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 الإهداء                              

 إلى:
ية لنا ولولاىم لما كنّا وا أرواحهم ىدقدّممن _ 

 مصطفى , ومنهم أخي البطلاموطني الكر ىنا...شهداء 
 .)رحمو الله(

     تفت فلا أجده... لأ  في أذني و  لصوت الذي يرن  ا _  
)رحمها ميأ ..... وترك حسرة فيوسريعا   للفرح الذي غادر

 .الله(
الدنيا   مني أنّ علّ و  انتظار,مني العطاء دون علّ من _    

أحمل اسمو بكل  حدي والحياة مبادئ وأخلاق, كفاح وت
 افتخار... أبي الغالي.

الذي كان لو الفضل فيما  (سمير) دربي زوجي ورفيق  -
 ,وسيف الدين ,سارة) ثمرة فؤادي أولاديو   ,...أنا فيو
 (.وعبد الله ,ورقية

                ىذا ..     الباحثة إليكم جميعا  أىدي ثمرة جهدي  



 

 

                                                              
 متنافالشكر والأ

ـ الإنساف ما لـ يعمـ ـ بالقمـ, عمٌ ـ عمى عباده النعـ, كعمٌ لله الذم أت  د لحما     
أرسمو الله تعالى كالصلبة كالسلبـ عمى نبيو محمدو أشرؼ الأنبياء كالمرسميف, الذم 

 ىاديان كبشيران إلى جميع الأمـ, فرفعيا مف الياكية إلى القمـ.
 دـ بجزيؿ شكرم كتقديرم أتقٌ  لا يسعني_ كقد أنييت إعداد ىذه الرسالة_ إلا أفٍ     
دارم المرافؽ لعممنا بحرص تتابع الجانب الإ كىي الأساسية  عمادة كمية التربيةى إل

لى قسـ المغة العربية تاـ كبمتابعة جادة, تكجو بكافر شكرم أك  ,رئيسان كأساتذة كا 
شراؼ ؿ بالإاكم( الذم تفضٌ الجريٌ  عبيس سـ أحمدرا أ.ـ.د)متناني لأستاذم المحترـ اك 

 أبدان بنصحوً  ىتماـ, كلـ يبخؿ عمي  , كتكلاىا بالرعاية كالعناية كالاعمى ىذه الرسالة
اعمة في إنجاز التي كانت ليا المساىمة الفتو العممية اكتكجيياتو السديدة, كاستشار 

 .ىذا العمؿ
ممذت تتك  الذيف أغنكني بعمميـ ,كالشكر مكصكؿ لأساتذتي في مرحمة الماجستير

عمى أيدييـ الكريمة, فميـ مني كافر المحبة كالامتناف, كاتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى 
و بصدر رحب, الذم استقبمني أكثر مف مرة في بيت ,حضرة الركائي) عامر حميك(

كساعدني في الحصكؿ عمى معمكمات أفدت منيا كثيران في كتابة الرسالة كتذليمو 
 الصعاب بتشجيعو المستمر.

 ,عضاء لجنة المناقشة لمكافقتيـ عمى قراءة الرسالةأأتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى ك  
غنائيا بممحكظاتيـ العممية الدقيقة التي ستجعؿ البحث كتحمٌ   ان نافعميـ عناء السفر كا 

بتقديـ يد العكف لي  الأساسيةلا أنسى أف أشكر إدارة مكتبة كمية التربية ك  لمدراسة, 
 .كالمراجع في تكفير المصادر

 عني كدعمني ككاف لي عكنان في إنجازإلى كؿ مف شجٌ العرفاف ك خيران أتكجو بالشكر أك 
 .الرسالة

 الباحثة                                              
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 المقذيــــــت
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 .....................................................................لمقدمةا

 بسـ الله الرحمف الرحيـ                               
كجلبلو تتـ الصالحات, يا رب لؾ الحمد كما ينبغي لجلبؿ  بعزهالحمد لله الذم      

كجيؾ كعظيـ سمطانؾ, كالصلبة كالسلبـ عمى سيد المرسميف كأشرؼ خمؽ الله 
 كصحبو الطيبيف الطاىريف, كبعد: آلوأجمعيف نبينا محمد كعمى 

رنة بالانفتاح بسبب طبيعتيا المقت ؛مف أىـ الأنكاع الأدبية المعاصرة الركاية دٌ عتي     
قدرتيا الفائقة عمى ذلؾ  فعفضلبن كانت شعران أـ نثران, أسكاء خر عمى الأنكاع الأي 
 ,حاضران في ثقافتنا كأدبنا  سردان بالدراسة كالتحميؿ بكصفيا فيي جديرة  ؛تصكير الكاقع

  .المعاصرة مرحمةلا دبية فيقمة الأجناس الأ في الذم جعميا الأمر
و أيدخًؿى في كثير مف المقاربات لأنٌ  ؛ار الفضاء الركائي ىاجس الباحثيفكلقد أث   

ني البحث عمى في السرد, إذ ب كمميزةي  ا جعمو يشغؿ مكانة ميمةي كالتنظيرات, ممٌ 
 كىي: إشكالية جكىرية

 الفضاء الركائي في ركايات عامر حميك؟ ؼى كيظً كيؼ       
       تفرعت ىذه الإشكالية المركزية إلى مجمكعة مف الأسئمة الفرعية, حاكلنا   كقد     

 الإجابة عنيا, كمف ىذه الأسئمة:
 كالمكاف في الركايات؟ مافكيؼ تجمٌت تقنيات الز    -
 الركائي شخصياتو ككصفيا كقدٌميا؟ كظؼكيؼ   _ 
التي اتٌبعيا في  نساؽا الأالركائي أحداثو, ككيؼ تجمٌت رؤيتو؟ كم كظؼكيؼ  _ 

 طرحو للؤحداث؟
كلدكافع  (عامر حميك)طاغي لمفضاء في ركايات بسبب الحضكر الكبير كالك  

تقديـ رؤية خاصة عف ىذا ك  ,في الإلماـ بتفاصيؿ عناصر الفضاء مكضكعية تمثمت
ية في ركايات لإظيار القيمة الفنية كالجمال العنكاف؛ تـ أختيارفقد المككف السردم 

ككنو لـ يحظى بأية دراسة مكسعة مف قبؿ النقاد كالباحثيف بالرغـ مف حضكره ؛ الركائي
 ,كقت السمنارضاح أىمية المكضكع في , كتـ ايالكاضح في الساحة الأدبية العراقية



 

 ب 

مف  كقع اختيارم عمى ركايات الكاتب العراقي) عامر حميك( التي صدرت ابتداءن  ليذا
 .ـَِِِحتى عاـ ـ َُِٔعاـ 
 تيدؼ ىذه الدراسة إلى:    
 رف معرفة عناصالتي تتضمٌ عامر حميك,  يات: دراسة الفضاء الركائي في ركاأكلان 

 ارتبطت فيما بينيافيذه العناصر  ,ية السردية(ؤ الر ك المكاف, ك الفضاء كىي) الزمف, 
غمب ركاياتو عف الكاقع العراقي منذ أمـ فيو الركائي في تكٌ  ذمال تككيف الفضاءل

 ات.يالثمانين
 ا.مكتقصي التقنيات فيي اتني كالمكاني في الركايامز ال الفضاءيفثانيان: دراسة 
ؽ تقديميا كتطبيقيا في ائكمعرفة طر  ,زمف كالمكافة علبقة الشخصيات بالثالثان: دراس

 .ركايات عامر حميك
كانت  رابعان: دراسة كجيات النظر كالبحث في الرؤل السردية بمككناتيا المختمفة سكاء

 عمى مستكل الزمف أـ المكاف أـ الشخصيات كالأحداث.
 ,عف إشكالية الفضاء الركائي  لمكشؼ ؛الدراسة التحميميةاعتمدت الرسالة     

مف  ,نطمؽ فييا إلى الزمف كالرؤيةخصكصية ا لممكاف المحمي الكاقعي جعؿى  فالركائي
الفضاء  عتمداكقد ة كاستنباط الدلالات فييا, جؿ الكشؼ عف القيـ الجمالية كالفنيأ

فادت مف أنساقان زمنية انت ككٌ  ,عدٌةعمى مكركث كشخصيات  الركائي في تشكيمو
ـ رؤية لتقدٌ ؛ فادت مف التاريخ أعاتيا, ك معطيات ترتيب الزمف لتكصؼ المكاف بتنكٌ 

 عمى أف يتعد كؿ فصؿ حرصتصيؿ الحياة المعيشة, كقد مجبكلة بالمكاف كتفا
بيف النظرية كالتطبيؽ في  جمعلأ مدخؿ نظرم, ثـ الانتقاؿ إلى الإجراءات التطبيقية

 تحميؿ النصكص الركائية.  
كمف ثـ خاتمة فصكؿ,  ةتمييد كثلبث ت الرسالة مف حيث ىيكميتيا عمىقام    

نكميزية كقائمة المصادر كممخص بالمغة الا يياإل تالنتائج التي تكصم لخٌصت أىـ
مفيكـ الفضاء )المصطمح  :, ىيبارزة عمى ثلبثة محاكر التمييدتضمٌف , كالمراجع
أىـ  , إذ كضحتتضمف تقديـ مفاىيـ نظرية لمفضاء لغة كاصطلبحان , ك كالدلالة(

قساـ الفضاء أكمحكر  المصطمحات التي تقترب مف الفضاء في معناه الكاسع,
فقد تضمف سردان لجكانب مضيئة في حياة الركائي نحك  ما المحكر الثالثأالركائي, 



 

 ج 

 وؿالفصؿ الأ  ت فيز كٌ , في حيف ر (لابداعية  لمركائي كمؤلفاتوالسيرة الأدبية  كا)
 ,فنظرم عف الزم شتمؿ عمى ميادو ا الذم جاء بمدخؿ ,(الزمف الركائي)عمى عنصر 

الركائي في حقيقتيا , إذ تشكؿ حياة الذم لو قيمة كدلالة ككجكد في العالـ الكاقعي
كتحكلات فكرية كمكضكعية ليا صمة بالفضاء  بية كالكاقعية مراحؿ زمنية عدةالأد

مر , الأفيو شخصيتو في مراحؿ عدة الكاقعي كالمكضكعي كالركائي الذم تككنت
فيو السمات الجمالية بالرؤية كالمشيد,  سيـ في بناء الفضاء الركائي كبينتالذم ا

: , أكلان كمنيا ف المبحث الأكؿ دراسة المفارقات الزمنيةتضمٌ  مباحث, ةثلبث تناكلت فيو
صاعد,  كنسؽ  ىابط,   أنكاع ىي: نسؽ ةيا عمى ثلبثنٌ إجدت )النسؽ الزمني( فك 

تقنيات الزمف كىي,  كنسؽ متقطع, ثانيان: )مستكل الترتيب الزمني لمركاية(, الذم ض ـ 
داخمي كاسترجاع خارجي كاسترجاع مختمط, : الاسترجاع تناكلت فيو: استرجاع أكلان 
 بكصفو تمييدان ستباؽ اكقد تناكلت فيو  ,ستباؽثانيان: الا فيي, خرلا التقنية الأي أمٌ 

دراسة )إبطاء الزمف( مف ل نيالمبحث الثا جاء , في حيفبكصفو إعلبنان كاستباؽ 
حيث تقنيتي المشيد الحكارم كالكقفة الكصفية, بينما تضمف المبحث الثالث دراسة 

 )تسريع الزمف( مف حيث تقنيتي الخلبصة أك المكجز, كالحذؼ أك الاضمار. 
الذم جاء  ,(المكاف الركائي )نصردراسة عل الفصؿ الثاني فيما خصصت     

ف المبحث الأكؿ تضمٌ  مباحث, ةالمكاف الركائي كثلبث فيو مفيكـ تحبمدخؿ  كضٌ 
لثاني دراسة تضمف المبحث ا في حيف, ان إجباري ـأ كاف ان ختياريأ دراسة المكاف المغمؽ 

أما المبحث الثالث فقد تناكلت فيو  ,أيضان  ان إجباري ـأ كاف ان ختياريا المكاف المفتكح 
تككف فيو العلبقة  اتجاهتجاىيف, الشخصيات بمكانيا فكجدتو يذىب في علبقة ا

 تككف فيو العلبقة سمبية .فالآخر  الاتجاهيجابية أما إ
المحكر  بكصفيا ,(الرؤية السردية) عمى دراسة تز فقد ركٌ  , الفصؿ الثالثأم ا     

الرؤية  فيو مفيكـ تبمدخؿ كضح ؽى بً سي كقد  الرئيس المكمؿ لعناصر الفضاء,
 ,(فالرؤية عمى مستكل الزم)كؿ دراسة المبحث الأ فتضمٌ  مباحث,  ةالسردية كثلبث

 , كالزمف النفسيان ككني ـأ كاف ان تاريخي ,الخارجي()الزمف الطبيعي فيو تتناكل
 يافتصنكً  ,(الرؤية عمى مستكل المكاف), بينما تناكؿ المبحث الثاني دراسة الداخمي()

ف كالرؤية التجزيئية, بينما تضمٌ  ,كالرؤية المشيدية ,ثلبث رؤل: الرؤية الشمكلية عمى



 

 د 

يضان أ ياكصنفت ,(مستكل الأحداث كالشخصيات الرؤية عمى)المبحث الثالث دراسة 
 كبعدىا احبة, كالرؤية مف الخارج,: الرؤية مف الخمؼ, كالرؤية المصرؤئ ثلبث عمى

التي  ةبخاتمة كانت عرضان شاملبن لمحصيمة البحثية لمفصكؿ الثلبث ختمت الدراسة
  اندرجت تحت عنكاف ) الفضاء الركائي في ركايات عامر حميك( .

الفاضؿ المشرؼ  ىـ شكرم كامتناني إلى أستاذمدٌ كلا يسعني في الختاـ إلا أف أق 
, فكاف نعـ المكجٌوي كتبتالذم لـ يتكافى في قراءة ما  حمد الجرياكم(,أراسـ  )أ.ـ.د 

تاحان لكؿ ما استغمؽ في رحمة البحث, مف خلبؿ ملبحظاتًو القيمة التي مثٌمت مف
كما قدمو مف جيد في  ,كأتقٌدـ بالشكر الجزيؿ لمركائي) عامر حميك( لسعو صدره

كأقكؿ بأمانة كمحبة إف  البحث العممي لا يخمك مف زلات  سبيؿ إنجاز ىذا البحث,
كالحمد  , كأسأؿ الله التكفيؽ كالسدادكعثرات, إلا أني حاكلت تقديـ أفضؿ ما أستطيع

 لله رب العالميف كالشكر لو كما ينبغي لجلبؿ كجيو كعظيـ سمطانو كفضمو.
 

 

                                                        

 

                                     

الباحثة                                                                                                                                       



 

 

     

 

 

 

 

 

 التمهيد

 مفهوم وسيرة
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 مفيوـ الفضاء: المصطمح والدللة:  -أوّلً 
أحد أىـ أعمدة  يعد   ي؛ فيكشكيؿ العمؿ الأدبفي ت  ميهـ  دكره  لمفضاء الركائي      
تنطكم عمى مجمكعة مف البنيات السردية  السردم؛ لأن و بنية سردية لغكية النص

الصغيرة بداخميا, فضلبن عف أن و مف الأساسيات التي تعيف عمى قراءة النص 
ف  أكبما  دية,عمى مستكل الفيـ كالتفسير كالقراءة النق بدكر حيكم إذ يقكـ الركائي,

تكاجيينا في فىيًٍـ أمِّ  التي ,المغة ىي أساسي كؿ عمؿ فكرم كفني, كىي أكؿي العتباتً 
مٌ عمؿً؛ كىذا ما لتي تمتمؾي دكفى غيرىا الرمكز الأكلية؛ لفؾً شىفرات أافيي  مصطمحو 
زخرت  قدك  (؛فضاء)ال لمصطمحً المكسكـ بػػاإلى المعجـ لتأصيؿ  عكدةيدفعينا لم
"المكاف الكاسع  إذ يعني الفضاء, لمصطمح الفضاء ةالعربية بتعريفات عدٌ  المعاجـ

 كفضا المكاف: إذ اتسع,...  فيك فاضو  فيضيكان, ك,فضي مف الأرض, كالفعؿ: فضا يى 
أم  -كيأتي أيضان بمعنى :" الإفضاء, (ُ)كصؿ إليو" أمكأفضى فلبف إلى فلبف 

كىيؼى  قىد أىفضىى بىعضيكيـ إًلىى بىعضو { , الإنتياء_ كمنو قكلو تعالى: } كى ذيكنىوي كى تىأخي
 بينما يأتي  ، (2)أم أنتيى كأكل، (0)ككيؼ تأخذكنو كقد أفضى بعضكـ إلى بعض

كا: اتسع, كأفضى دراىمو, لـ يجعميا في بمعنى : فضى " فضا المكاف فضاءن كفض 
(4)صره"

. 

الامتداد   دلالةاتو بيف طيٌ يحمؿ  ,مفيكـ الفضاء في المغة ف  أ سبؽف ممٌا يتبيٌ      
جميعان, أم تدؿ عمى معنى)  الاتساع, كدلالة المكاف الكاسع مف النكاحيكيدؿ عمى 

 الشمكلية(, أم شمكلية الشيء كمو, كىذا ما تبنى عمية ىيكمية البحث.
                                                           

ق(, مادة )فضا(, صححو: اميف محمد عبد الكىاب, ُُٕلساف العرب, الاماـ العلبمة ابف منظكر)ت  (ُ)
 .ِِٖ/ َُ: ّ, طـ ُٗٗٗيدم, دار احياء التراث العربي, , بيركت,محمد الصادؽ العب

 .02( سورة النساء، الآٌة: 0)
 .211| 21( لسان العرب، ابن منظور: 2)

 .ُِّٓـ: َُِّد. ط,  ق(, دار الحديث, القاىرة,ُٕٕبادم)ت (  القامكس المحيط, الفيركز آْ)
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 كلا سي ما معبدأت العناية بمفيكـ الفضاء مع ظيكر الفمسفة اليكنانية القديمة,      
تركيبة  في تدخؿ التي العناصر مف عدد عمى كأرسطك, مف حيث تركيزىما طكفأفلب

  .(ِ), المذيف يمثلبف "صكرة لمحدس الإنساني الحسٌي"(ُ)كالزمف كالمكاف الفضاء
 ةممفت الفضاء لـ يكف شائعان بصكرة نجد أفٌ  ,أما إذا انتقمنا إلى الفمسفة العربية  

الديف كالفمسفة الإسلبمية, لما لو مف بللبنتباه, إذ بقي ىذا المصطمح أكثر التصاقان 
أثر فعاؿ في إبراز معنى الكجكد مف ناحية, كعنى خالؽ الكجكد مف ناحيةو أخرل, إذ 

مف أكثر الفلبسفة العرب اقترابان مف مفيكـ  )ابف سينا كابف رشد( كانا نجد أفٌ 
مثمة عممية كفمسفية ساعدت المتمقي مف أكصافان لأمف خلبؿ تقديميما  ,لفضاءا

الكقكؼ عمى مفاىيـ المكاف كالزماف كالأبعاد كالخلبء, كمف ثـ الفضاء الجامع ليا 
  .(ّ)جميعان 

اتسع المفيكـ العاـ لمفضاء ليشمؿ "كؿ  ما يحيط بالإنساف مف أشياء, بؿ كىكذا   
يككف الشيء مكانان للئنساف, أك  حتى الإنساف ذاتو ييعد  أحد مككنات الفضاء, فقد

, فلب (ْ)يككف الإنساف نفسو مكانان لمشيء أك الحيكاف أك الحشرة أك لأم إنسافو آخر"
 حياة مف دكف فضاء.

يا لـ تخرج كؿ تمؾ الدراسات الفمسفية إلا إن عمى الرغـ مفنٌو أ سبؽممٌا  نمحظ 
الفلبسفة في التعامؿ  ختلبؼحديد مفيكـ دقيؽ لمفضاء, نظران لابصكرة كاضحة في ت

 مع ىذا المفيكـ.
مصطمح الفضاء مدة طكيمة لا يمتفت إليو أحد,  كبعد الدراسات الفمسفية ظؿى     

ة إلى  إذ إن و لـ يمؽى عناية كبيرة مف لدف النقاد كالباحثيف, حتى ظيرت الحاجة الممح 
 ,ركائيةما الاعتماد مفيكـ يتماشى مع التطكر الحاصؿ في الدراسات الأدبية كلا سي  

كائي دفعت الباحثيف كالنقاد إلى العناية بالفضاء الر  بعد أف تضافرت عكامؿ عدٌة
                                                           

شدة, منشكرات كزارة الثقافة, عماف, امر  الرحيـ  عبد ,) نمكذجان  الأردف في الركاية ( الركائي الفضاء ينظر: (ُ)
 .َُ-ٗ: َِِِد. ط, 

 .َِـ: َُِّ, ُط بغداد, الثقافية,الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا, د. إبراىيـ جندارم, دار الشؤكف  (ِ)
 .ُِنمكذجان(:  الأردف في الركاية ( الركائي ينظر: الفضاء (ّ)
النقد البنيكم كالنص الركائي, نماذج تحميمية مف النقد العربي ) الزمف. الفضاء. السرد(, محمد سكيرتي,  (ْ)

 .ٕٔـ: ُُٗٗ د.ط , أفريقيا الشرؽ, المغرب,
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, فضلبن عف الأنثركبكلكجياىتماـ بو منيا: الاكتشافات العممية, كتطكر الدراسات كالا
التي اىتمت  ,الحرب العالمية كالاستعمار الذم غي ر الخرائط, كغيرىا مف الأمكر

بالفضاء, ممٌا جعؿ الركائييف لا يظمٌكف خارج التجربة, فأصبح الفضاء مثيران 
 -مف دكف غيره-, كلأف  إحساس الركائي (ُ)لاىتماميـ, كتمثمكه بطرؽ مختمفة

فقد جاءت علبقة الفضاء بالأدب كطيدة, كأصبح المادة  ,بالفضاء إحساس عميؽ
الخصكص, فلب يمكف تصكٌر أم عمؿ مف دكف  الجكىرية لمكتابة الركائية عمى كجو

, لذا لا يمكف (ِ)استحضار ىذا المككٌف, الذم أصبح ىكيةن مف ىكيات النص السردم
 تجاىؿ حضكر الفضاء في مجاؿ النقد الركائي الغربي كالعربي.

كاف لمدراسات النقدية الغربية الأسبقية في إرساء قكاعد كأسس مفيكـ الفضاء    
ر الكعي بحضكر الفضاء في الكتابة الركائية الغربية, إذ ما بعد تطكٌ لا سي   ,الركائي

الذم  ,إلى مفيكـ الفضاء تتطرق أكٌؿ دراسة حقيقية )غاستكف باشلبر(تيعد  دراسة 
 إذ يجدنطمؽ في تحديد مفيكـ الفضاء مف دلالة البيت, كا ,ارتبط عنده بمفيكـ المكاف

 فيف ذلؾ , كيتبي  هيعكس كجكدك بالنسبة للئنساف  كجكد كالمستقر الأساسأساس ال وأن  
كف حقيقي بكؿٌ ما ؿ, كككننا الأكٌ  كما قيؿ مراران  وإن   "البيت ىك ركننا في العالـ. :قكلو

ذا طالعنا بألفة فسيبدك أبأسي  ,لمكممة مف معنى حيف يىعيد  العالـ , في (ّ)"بيت جميلبن  كا 
الركاية "أكثر مف مجمكع الأمكنة الركائي )ركلاف بكنكؼ( الفضاء داخؿ 

الذم يحكم الأمكنة جميعيا  ,, إذ إف  الفضاء مف كجية نظره الكعاء(ْ)المكصكفة"
المكجكدة في النص الأدبي كلا سي ما الركاية, أما الناقداف )جيمبير دكراف كجكرج 

بيف ي تجمع بينو ك تال بكلي( فقد درسا الفضاء الركائي لكحده مف دكف تحميؿ الركابط

                                                           

ينظر: الفضاء في الركاية العربية الجديدة, ) مخمكقات الأشكاؽ الطائرة لأدكر الخراط نمكذجان(,حكرية الظؿ,  (ُ)
 .ٔـ: َُُِد.ط, دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع, دمشؽ, 

ينظر: إشكالية الفضاء كالمكاف في الخطاب النقدم العربي المعاصر, أزكزك نصيرة, مجمة كمية الآداب  (ِ)
 .ّ: ََُِ( لسنة ٔالعمكـ الإنسانية الاجتماعية, جامعة محمد خيضر, الجزائر, العدد )ك 

 ,معية لمدراسات كالنشر كالتكزيعجماليات المكاف غاستكف باشلبر, ترجمة: غالب ىمسا, المؤسسة الجا (ّ)
 . ّٔ: ـ,  ُْٖٗ, ِط بيركت,

 د.ط, كآخركف, ترجمة: عبدالرحيـ حزؿ, إفريقيا الشرؽ, بيركت, الفضاء الركائي, جنيت ككلدنستيف (ْ)
 .ٓـ: ََِِ
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, ف مجمكع المككنات الحكائية الأيخرفي العمؿ الركائي, أك بينو كبي الأنساؽ الأيخر
عف بقية  الفضاء الركائي لا يمكف عزلو لأفٌ  زت بالقصكر؛ىذه الدراسة تميٌ  إلا أفٌ 

, فحتى يككف الفضاء ذا فاعمية أكثر لا بد لو مف تككيف المككنات السردية الأيخر
بقية المككنات السردية كالزمف كالمكاف كالحدث علبقة تأثير كتأثر مع 

التركيز عمى المكاف بكصفو عنصران يسيـ في بنية الفضاء  , إذ إفٌ (ُ)كالشخصيات
ـ لممكاف في تشييد ئالركائي لا يعني بالضركرة التقميؿ مف شأف الزمف كدكره الملب

د مف تكفر الفضاء, فمكي ينمك السرد كيتطكر كعالـ مغمؽ كغير مكتؼو بذاتو لا ب
عناصر زمنية كمكانية, كمف دكف كجكد ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد أف يؤدم 

عف الفضاء  ( في حديثوميخائيؿ باختيف) ده لنا الناقد, كىذا ما أكٌ (ِ)رسالتو الحكائية 
كيفية دراسة الفضاء  عف قد ـلمتساؤلات التي كانت ت ان حدٌ  (باختيف)كضع إذ  ,الزمكاني
 , كقد أكدرالآخ مف دكفر أحدىما استحالة فصميما كلا يمكف تصكٌ  ككجد ,الزمكاني

الذم حدد فيو  ,صياغة مصطمح إجرائي أطمؽ عميو )كركنكتكب(بىذه المسألة 
, إذ يقكؿ: "إف  العلبقة المتبادلة كالمممكسة بيف المكاف (ّ)الكحدة الفنية لمعمؿ الأدبي

سمييا في مقالتنا ىذه بمصطمح كالزماف كالتي سبؽ كأف عكلجت في الأدب, سن
مما يعني حرفيان الزمف كالمكاف. إف  ما ييمنا ىنا ىك التعبير عف  ,)كركنكتكب(

ارتباط الزماف كالمكاف ... نحف نفيـ الػػػزمكاف كمقكلة مضمكنية شكمية للؤدب كلا 
 .(ْ)ييمنا معناه في مجالات الحياة الأخرل"

( بالكركنكتكب أم الزمكاف, ليذا يمكف باختيف)إليو  فالفضاء ليس كما يدعك    
كأرسى )يكرم ، (1)الفصؿ بيف الفضاء كالمكاف كبنيات مستقمة في جسد الركاية

                                                           

 , بيركت,بحراكم, المركز الثقافي العربيينظر: بنية الشكؿ الركائي,) الفضاء. الزمف. الشخصية(, حسف  (ُ)
 .ِٗ: ـَُٗٗ  ,ُط

عية لمدراسات كالنشر , ديكاف المؤسسة الجامجدلية الزمف, غاستكف باشلبر, ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ (ِ)
 .ٖ: ـُِٗٗ, ّكالتكزيع, الجزائر, ط

ينظر: الفضاء في ركاية أرض الأنبياء لنجيب الكيلبني, جاسـ محمد حيدر الريكاني, رسالة ماجستير,  (ّ)
 .ٖ: ـَُِِبإشراؼ: د. أحمد طو أحمد, كمية الآداب, جامعة المكصؿ, 

 .ّٓالفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا:  (ْ)
 .21( المصدر السابق نفسه: 1)
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فانطمؽ مف فرضية أساسيٌة  ,لكتماف( مفيكمان جديدان لمفضاء, إذ أعطاه دلالة مختمفة
أك  تمف الأشياء المتجانسة مف الظكاىر أك الحالاىي أف  الفضاء ىك مجمكعة 

أك الأشكاؿ المتغيرة التي تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية  كظائؼال
المألكفة الاعتيادية مف مثؿ: الأعمى/ الأسفؿ, المنقطع/ المتصؿ, القريب/ البعيد, إذ 
كجد )لكتماف( أف  النماذج الدينية كالأخلبقية كالسياسية كالاجتماعية تتضم ف في 

 .(ُ)تة صفات مكانيةعمكميا بنسب متفاك 

ف  الفضاء الركائي ينبغي "أف يدرس دائمان في تناصيتو؛ أما )جكليا كرستيفا( فتجد أ   
, كبعبارة  (2)أم في علبقتو مع النصكص المتعددة لعصر ما أك حقبة تاريخية محددة"

أدؽ إف  مصطمح الفضاء الركائي يجب أف تحصؿ معو الدلالات كمٌيا الملبزمة لو, 
 ترتبط عادة بعصر مف العصكر.التي 
الجيكد التي قاـ بيا النقاد كالكتاب الغربييف أدت دكران كبيران  فٌ يتبيف مما سبؽ أ    

في العمؿ الحكائي  لركائي كاشتغالو؛ لأنو مككف جكىرمكبارزان في تجمي الفضاء ا
تكمؿ بعضيا يا السردم, كعمى الرغـ مف أبحاثيـ كميا إلا أنيا لا تمغي ما دكنيا؛ لأنٌ 

الآخر, لذا تبقى الاجتيادات كالبحكث متكاصمة؛ لأف الفضاء يعد مجالان خصبان 
التي لـ تتكصؿ بعد إلى صياغة نظرية عامة حكؿ مفيكـ الفضاء  ,للبجتيادات

الركائي كمؤثثاتو, إذ يستكجب تحديد الفضاء مشاركة الحكاس الإدراكية كمٌيا بصكرة 
لمسية  أكانت ىذه القيـ بصرية أــ المدركة كمٌيا, سكاء فعالة, فضلبن عف مراعاة  القي

فالفضاء مصطمح شائؾ يتداخؿ مع عناصر التشكيؿ الركائي كمٌيا,  ,(ّ)كغيرىا
 كلا سي ما المكاف. مفاىيـ كالمصطمحات السردية الأيخركيشتبؾ مع كثير مف ال

فقد اتخذ تسميات متعددة, منيا  ,أما مصطمح الفضاء الركائي عند الدارسيف العرب  
كمف الذيف تبنكا  لتسميات التي تختمؼ مف باحث لآخر,المكاف كالحيز كغيرىا مف ا

                                                           

 .ّْ – ّّ: فضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا ينظر: ال (ُ)
ـ: ُُٗٗ, ُطكز الثقافي العربي, بيركت, بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي, حميد لحمداني, المر  (ِ)

ْٓ. 
 .ِٔ:  ينظر: الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا (ّ)
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الفضاء الركائي ليس مجرد  أف   كجدالذم  ,مفيكـ الفضاء الركائي )حسف نجمي(
ن ما ,يمة أك شكؿ لمفعؿ الركائيثتقنية أك   كجدك ىك المادة الجكىرية لمكتابة الركائية,  كا 

ما ىك قمع ليكية الخطاب إن  أك اقصائو أم إلغاء لمفيكـ الفضاء في الركاية  بأف  
عطائو أىمية فعالة ، ءيجب عمينا أف نرتقي في قراءاتنا الأدبية لمفضالذا الركائي,  كا 

 .(ُ)في تذكؽ النص السردم
كيعد )حميد لحمداني( مف أىـ الدارسيف العرب الذيف أضاءكا طريؽ النقد العربي 
في تصكر الفضاء الركائي, إذ أفرد فصلبن كاملبن في كتابو بعنكاف الفضاء الحكائي, 
كميٌز فيو بيف الفضاء كالمكاف, كما يؤكد ذلؾ بقكلو: "إف الأبحاث التي تتعمؽ بدراسة 

ر بعد؛ لتؤلؼ نظرية الجدير بالذكر أنيا لـ تتطكٌ  حديثة العيد كمف الفضاء تعد
تزاؿ في بداية الطريؽ,  يا أبحاث فعلبن ماد أنٌ متكاممة في الفضاء المكاني, مما يؤكٌ 

كنجد أف ىذه الآراء حكؿ المكضكع باتجاىات متفرقة ليا قيمتيا, كيمكنيا إذا تراكمت 
 .(ِ)أف تساعد عمى بناء تصكر متكامؿ حكؿ المكضكع"

؛ لأن و يشير الفضاء في الركاية أكسع كأشمؿ مف المكاف ( أف  سعيد يقطيف) جدكي
إلى ما ىك أعمؽ كأبعد مف التحديد الجغرافي, إذ أشار بدكره إلى التعددية كالرحابة 
التي أصابت ىذا المصطمح, إذ إف  عممو غير محدد في السرد, بقكلو: "اختمؼ 

ذا كانت  الدارسكف في معالجتيـ لمفضاء, اختلبفيـ في تحميؿ كدراسة الزماف, كا 
الدراسات المسانية قد حققت أرضية خصبة لتطكر دراسة زماف الحكي, فإف  الفضاء 

التي لـ تصؿ إلى حد بمكرة نظرية  ,ظؿ  مجالان مفتكحان للبجتياد كلمتصكرات المتعددة
أك  ي أينجزت بصدد أعماؿ ركائية خاصةالت ,عامة لمفضاء, رغـ بعض الاجتيادات

, كبمثؿ ىذا الرأم ذىب )حسف بحراكم( الذم (ّ)مجمكعات مف الأعماؿ الركائية"
التي تقكـ عميو الحركة  ,ؿ العنصر الفعاؿيمثٌ  كجد أف  الفضاء أع ـ مف المكاف؛ لأن و

ز الذم درسو الشعريكف يتميٌ  ,الفضاء "إف  إذ  في سيركرة الحكي, تي تتمثؿالك الركائية 
                                                           

 بيركت, نجمي, المركز الثقافي العربي, ينظر: شعرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية, حسف  (ُ)
 .ٗٓ: ـَََِ ,ُط

 .ّٓ: مف منظكر النقد الأدبي بنية النص السردم (ِ)
 ,ُط بيركت,قطيف, المركز الثقافي العربي, قاؿ الراكم: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية, سعيد ي (ّ)

ُٕٗٗ :ِّٕ-ِّٖ. 



      ..............................................................................التمهيد 
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أحد  الذم تجرم فيو المغامرة المحكية كلكف أيضان  ,المكافبككنو ليس فقط ىك 
 .(1)العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة نفسيا"

كىك بيذا يقترح بديلبن  ,)عبدالممؾ مرتاض( مصطمح الفضاء بالحيز كاستبدؿ    
مف  (الفضاء)مصطمح  ف  إفي قكلو: " يظير ذلؾ كاضحان إذ  ,لمفضاء كيفضمو عميو 

الفضاء مف الضركرة أف يككف  لأف  ز؛ الحي إلىقاصر بالقياس  ,منظكرنا عمى الأقؿ
نتكء, بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى ال؛ في الخكاء كالفراغ معناه جاريان 

 .(ِ)..".كالشكؿ , كالحجـ, كالثقؿ ,كالكزف
الزمكاني  "الحيز -:( الفضاء بأنومنيب محمد البكريميفي حيف يعرؼ الكاتب )  

تتصؿ  ةلعكامؿ عدٌ  الذم تتمظير فيو الشخصيات كالأشياء متمبسة بالأحداث تبعان 
كىك بيذا  ,(3)بالرؤية الفمسفية كبنكعية الجنس الأدبي كبحساسية الكاتب أك الركائي"

ليذا يعد ىذا ف كالمكاف كالرؤية, مرسكمة في الزمحد د عناصر الفضاء كمقكماتو ال
لتعريؼ الاصطلبحي ا مفضاء, فيك يكحي بشمكليةالتعريفات الشاممة لتعريؼ مف ال

  كتنامي فضاءاتو.
الفضاء عند  فنجدكفؽ معطيات عناصره الفاعمة فيو, عمى كتناكؿ النقاد الفضاء  

مف خلبؿ  لا يكجد إلاٌ  الفضاء الركائي مككف سردم فٌ إ(  بقكلو: محمد عزاـلناقد) ا
المغة, كيصبح مكضكعان لمفكر الذم يبدعو الركائي, متضمنان المشاعر المكانية التي 

ذا لـ تكضع ليا الكممات تتداخؿ كتختمؼ معانييا إ تعبر عف الكممات, كلما كانت
علبمات ترقيـ, فإف الركائي حرص عمى كضع ىذه العلبمات, كىكذا نشأ الفضاء 

طباعية عمى مساحة  أحرفان  الكتابة ذاتيا, بكصفيام تشغمو الذ ,يك الحيزفالنصي 
 ,الناقد ىنا ينظر إلى الفضاء عبر نافذة إبداعية الشاعر في تكظيؼ المغةك  ,(ْ)الكرؽ

                                                           

 .ِٖ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(بنية الشكؿ الركائي (ُ)
في نظرية الركاية) بحث في تقنيات السرد(, عبد الممؾ مرتاض, عالـ المعرفة, المجمس الكطني لمثقافة  (ِ)

 .ُُِ: ُٖٗٗ,  د.ط كالفنكف الأدبية, الككيت,
شؤكف الثقافية العامة, بغداد, الفضاء الركائي في الغربة) الإطار كالدلالة(, منيب محمد البكريمي, دار ال (ّ)

 .ُِ: ـُّٖٗط, د.
: ََِٓد.ط, شعرية الخطاب السردم, محمد عزاـ, مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب, دمشؽ,  ينظر: (ْ)

ْٕ. 
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لممساىمة في صيركرة الفضاء, كىي تشبو إلى حد ما مف حيث التكصيؼ بناء 
الشاىقة القصة, فقد يشبو ىك الآخر بناء العكارض التي تمسؾ المباني الحديثة 

الذم  ,التي لا نراىا في العادة لكنيا تحدد شكؿ المبنى كمممحو كطابعو ,الارتفاع
 يككف عميو, كقد يبيف أثر البناء الركائي في المكاف كعبر الزماف, كىذا ىك تمامان 

كفؽ مبتغات الراكم عبر عمى الذم يمعبو الفضاء في تطكيع السرد  ,الدكر الميـ
في استنطاؽ النصكص قبيؿ  (ُ)بعد ثاقب اتىي نظرة ذنظرتو لأبعاد شخصياتو, ك 

 .تككيف فضاءاتيا الخاصة بيا
, كيؤدم المكاف الدكر  الدارسكف ختمؼكبيذا فقد ا   في التعامؿ مع ىذا المفيكـ

 ني ىذا اىماؿ بقية العناصر الأيخرالأبرز في تشكيؿ الفضاء الركائي, كلكف لا يع
المككٌنة لمفضاء, إذ يدخؿ اتصاؿ الفضاء بالمكاف دائرة شديدة الخطكرة مثمما يتصؿ 

ذا كاف المكاف مف خصائص الأبعاد المادية لمحياة الإنسانية في ا  ك  ,(ِ)بالزمف أيضان 
 في المكاف لذا يككفالزمف ىك الحياة نفسيا أك الكعي بالحياة,  الأعماؿ الأدبية, فإف  

الفضاء , كتيعد  علبقة (3))عالـ الثكابت( في حيف يندرج الزمف في )عالـ المتغيرات(
"أكثر عمقان كفاعمية مف المككٌنات  كالزمف عمى نحك مخصكص المكافبالركائي 

السردية الأخرل لمنص عمى أىميتيا, فالمكاف كالزماف عاملبف جكىرياف في تحديد 
  .(ْ)سياؽ النصكص الركائية"

فحسب, أداة تشتمؿ عمى المكاف كالزمف لا كما ىي في الكاقع " ىك فالفضاء   
ن ما كريف مف لدف الكاتب كمسيميف في حى يتحققاف داخؿ النص مخمكقيف كمي  كا 

, إذ لا يكجد زمف بلب مكاف, كلا (5)"في نسيج نكيتو المميزةك تخصيص كاقع النص 
                                                           

: ـََِِ, ُ, المجمس الاعمى لمثقافة, القاىرة, طالفف الركائي, ديفيد لكدج, ترجمة: ماىر البطكطيينظر:  (ُ)
ِِْ . 

, بيد, دار غيداء لمنشر كالتكزيعآليات الحراؾ الركائي:) الفضاء, الصنعة, المكركث(, محمد صابر عينظر:  (ِ)
 .ُُٓـ: َِِِ, ُعماف, ط

ينظر: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي: قراءات في المجمكعة القصصية) في انتظار الميرجاف( لحكمت  (ّ)
 .ُٓ – ُْ: ـ, َُِْ, ُ, طداء لمنشر كالتكزيع, عمافصالح, د. نبياف حسكف السعدكف, دار غي

 .ُِٓ: ) الفضاء, الصنعة, المكركث(آليات الحراؾ الركائي (ْ)
 .ّٕبراىيـ جبرا: الفضاء الركائي عند جبرا إ (ٓ)
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ن ما  لمسرد الأخرل  حكائيةمع المككنات الككٌف عديدان مف العلبقات يمكاف بلب زمف, كا 
الذم  ,المسار فيك ,علبقتو بالأحداث كبالشخصيات كبخطية الأحداث السردية في

 .(1)ان كتماسك يتبعو اتجاه السرد كيعطي الركاية انسجامان 
عمى مستكل الجانب النظرم  ف إلاٌ اكلا يمكف الحديث عف المكاف بمعزؿ عف الزم

"فالزماف لصيؽ الصمة  ,فحسب, فلب يمكف تصكٌر أحدىما منفصلبن عف الآخر
 .(ِ)بالمكاف, ككلبىما يشكٌلبف محكران جدليان لفيـ الكجكد"

فعميان بالأمكنة كحدىا أك بالأزمنة كحدىا  ف  الفضاء الركائي لا يمكف تحديدهإ 
لذا يتحدد الفضاء بالمكاف في زمف  الآخر,كلبىما منفصلبن كبحاجة إلى كيبقى 
 .(ّ)محدد
سية في تشكيؿ العمؿ سالبنية الأا أن و يمثٌؿأىمية الفضاء الركائي في  كتكمف    

ن ما يكشؼليس ىذا فحسب أحداث ركائية,  ةر أيدكنو تصكٌ لا يمكف مف ك  ,الركائي  كا 
كقدرتو عمى استيعاب مادتو  راكمالفضاء الركائي في الكقت ذاتو عف درجة كعي ال

"يمثؿ الإطار الذم يعبر عف حركات كأفعاؿ الشخصيات داخؿ  إذ إن و, (ْ)كتشكيميا
سيـ في تحديد نكعية الأحداث كىي التي تي  متعددة, يتخذ ىذا الإطار أدكاران  إذ الركاية,

 .  (ٓ)ا ظلبلو الكاقعية"مكيحقؽ النص مف خلبلي كنكعية سمكؾ الشخصيات كأحلبميا,
 . 
 

 أقساـ الفضاء الروائي: -ثانيػػػػػػػػػػاً 

                                                           

 .ِٗ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(ينظر: بنية الشكؿ الركائي (ُ)
 ,ُط ,عماف,ي, دار الكندم لمنشر كالتكزيع المكاف في النص المسرحي, منصكر نعماف نجـ الدليم (ِ)

 .ْٓـ: ُٖٗٗ
 س لمنشر كالتكزيع, ينظر: التقنيات السردية في ركايات عبدالرحمف منيؼ, عبدالحميد المحاديف, دار الفار  (ّ)

 .ٖٗـ: ُٗٗٗ ,ُط عماف,
 .ٔٓ: ُِٗٗ( لسنة ٖك ٕ, د. إبراىيـ جندارم, مجمة الأقلبـ, بغداد, العدداف )ركائيان  ينظر: المكصؿ فضاء (ْ)
: دراسة فنية, منى زيداف المشيداني, رسالة ماجستير, كمية الآداب, الفضاء الركائي عند ابتساـ عبدالله (ٓ)

 .َُ: ََِِجامعة المكصؿ, 
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َُ 

ؿ أسػػػاس تشػػػكٌ  عػػػدٌةء فػػػي الػػػنص الركائػػػي بتمظيػػػرات كعناصػػػر ؿ الفضػػػاقػػػد يتشػػػكٌ    
, كقد حرصنا عمى ايرادىا؛ لما ليػا مػف أىميػة فػي الكصػكؿ إلػى صكرة عامةالفضاء ب

معرفػػػػة معػػػػالـ الفضػػػػاء النصػػػػي التػػػػي تعطينػػػػا المعرفػػػػة المعمٌقػػػػة فػػػػي اسػػػػتنطاؽ ماىيػػػػة 
, فينػػػاؾ أنػػػكاع فػػػي ليػػػجو مػػػف الضػػػبابية ان عائمػػػ ان مصػػػطمحبكصػػػفو الفضػػػاء, كاستشػػػفافو 

فػػػي تكػػػكيف حيػػػز الفضػػػاءات النصػػػية سػػػنتناكليا بشػػػيء مػػػف  أسػػػيمت ةكعناصػػػر عػػػد
امر )عػػ اتمػػى تطبيقاتيػػا فػػي ركايػػالاختصػػار؛ تمييػػدان لتناكليػػا كالكقػػكؼ عمييػػا مميػػان كع

(, فضلبن عف الكشؼ عف مقػدرة الػراكم فػي تطكيػع لغتػو ضػمف محػددات الػنص حميك
 كالفضاء الركائي الذم ابتكره في آفو كاحد, فمف ىذه الأنكاع:

الػذم تشػػغمو الكتابػة الركائيػػة  ,: ىػػك فضػاء مكػػاني متعمػؽ بالمكػػافالفضػػاء النصػيػػ 1
فقػػػط بكصػػفيا أحرفػػػان طباعيػػة عمػػػى مسػػاحة الػػػكرؽ, فيػػك متعمػػػؽ  أك الحكائيػػة

بعػػػػػػاد الكتابيػػػػػػة مػػػػػػف حيػػػػػػث طبيعتيػػػػػػا النسػػػػػػقية كمػػػػػػا تحممػػػػػػو مػػػػػػف دلالات بالأ
,  (ُ)يقاعيػػػة فػػػي الشػػػعر إلػػػى حػػػدو مػػػػاكمضػػػاميف شػػػكمية تشػػػبو التشػػػكيلبت الإ

كيشػػمؿ ذلػػؾ تصػػميـ الغػػلبؼ, ككضػػع المطمػػع, كتنظػػيـ الفصػػكؿ كالعنػػاكيف, 
 الشكؿ النيائي لمكتابة., أم (ِ)ؼ الطباعيةكتغيير نمط الأحر 

 فٌ إ: ىك مرادؼ لمفيكـ المكاف, كيتكلد عف طريؽ الحكػي ذاتػو. ػػ الفضاء الجغرافي2
أك يفتػػرض , ( ّ)الفضػػاء الجغرافػػي يعنػػي " الحيػػز  الػػذم يتحػػرؾ فيػػو الأبطػػاؿ"

نيـ يتحرككف, كىك الجغرافية المفترضة لمشخصيات فػي الركايػة, كقػد تكػكف أ
المكػػاف الركائػػي  عػػدٌ ذ يمكػػف إزمكانيتػػو كاقعيػػة تػػارةن, أك افتراضػػية تػػارةن أخػػرل, 

التػػػي  ,شػػػبو بالمكػػػاف يػػػتـ ابتكػػػاره كخمقػػػو اعتمػػػادان عمػػػى السػػػمات كالتحديػػػداتأ
تطبػػػع الشخصػػػيات فػػػي العمػػػؿ الركائػػػي, فقػػػد ييخطػػػط لممكػػػاف ىندسػػػيان كتبعػػػان 

اـ بػػيف فضػػاء لصػػفات كمعطيػػات الشخصػػيات الركائيػػة؛ بغيػػة تحقيػػؽ الانسػػج
 .(ْ)الجغرافية كالعمؿ الحكائي

                                                           

 .ِٖ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(ينظر: بنية الشكؿ الركائي (ُ)
 .ٓٓ: مف منظكر النقد الأدبي  بنية النص السردمر: ( ينظ(ِ
 .ٕٓ السردم:شعرية الخطاب  (ّ)
 .َّ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(الشكؿ الركائي بنية  :ينظر (ْ)
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ُُ 

و ىذا النمط مف أنماط الفضاء يتعمؽ بما كراء الكتابة, إذ إنٌ  :ػػ الفضاء الدللي3
يتأسس بيف المدلكؿ المجازم كالمدلكؿ الحقيقي, كىذا الفضاء مف شأنو أف "

المراد بو المتخيؿ , ك (ُ)"يمغي الكجكد الكحيد للبمتداد الخطي لمخطاب
لغة الأدب  فرأل أفٌ  ,كقد تحدث عنو )جيرار جينيت( ,الركائي داخؿ السرد

لا تقكـ بكظيفتيا بطريقة بسيطة, إذ ليس لمتعبير الأدبي معنى كاحد, بؿ 
تتضاعؼ معانيو كتكثير, إذ يمكف لمكممة الكاحدة أف تحمؿ أكثر مف معنى 

لدلالي يتأسس كاحد, فيناؾ المعنى الحقيقي, كالمعنى المجازم... كالفضاء ا
ىذا مف شأنو إلغاء الكجكد , ك ّ(ِ)بيف المدلكؿ الحقيقي كالمدلكؿ المجازم

الكحيد للبمتداد الخطٌي لمخطاب, كلكف الفضاء الدلالي يمكف اعتبار صمتو 
علبقتو كطيدة  إفٌ  إذة مثؿ باقي الأنماط الفضائية, بالسرد غير ضركري

 .ْ(ّ)كأكثر ما يككف مع الشعر
الػذم يعتمػده  ,: كىك الطريقة أك الأسػمكباً أو رؤية عام اً منظور بوصفو ػػػ الفضاء 4

الػػػراكم كيػػػتـ مػػػف خلبلػػػو السػػػيطرة عمػػػى عالمػػػو الحكػػػائي, فيػػػذا الفضػػػاء ىػػػك 
المييمف عمى بقية الفضاءات السالفة الذكر كىك المسؤكؿ عػف حبكتيػا كعػف 

مػػػف حيػػػث ملبئمتيػػػا لمسػػػياقات الدلاليػػػة المػػػراد ايصػػػاليا مػػػف خػػػلبؿ  دراميتيػػػا
 .(ْ)العمؿ الركائي

مػف خػلبؿ  ,تجتمػع كميػا بخمطػة إبداعيػةىػذه العناصػر  ما سبؽ نجػد أفٌ م استخلبصان ك 
مقدرة الراكم عمى صيركرة البناء الػدرامي المغػكم الآسػر المحبػكؾ بطريقػة مخطػط ليػا 

يقاعيػػػة إلتنصػػػير فػػػي بكتقػػػة كاحػػػدة تحػػػت عنػػػكاف يػػػدعى بػػػػ)الفضاء( يضػػػبط  , مسػػػبقان 
 النص الركائي مف حيث العناصر السردية كالدرامية بشكؿ ممنيج.

 
 السيرة الذاتية والإبداعية لمروائي عامر حميو: -ثالثػػػػػػػػػاً 

                                                           

 .ُٔ: مف منظكر النقد الأدبي بنية النص السردم( ُ)
 .ٕٓشعرية الخطاب السردم: ينظر:  (ِ)
 .ٕٓ: شعرية الخطاب السردمينظر:  (ّ)
 .ٓ-ْينظر: الفضاء الركائي عند ابتساـ عبد الله, رسالة ماجستير:  (ْ)
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ُِ 

 في ؿمحافظة بابل ( في ناحية القاسـ التابعةعامر حسيف حميكالركائي ) كلد      
دخؿ في السادسة مف عمره مدرسة )طارؽ بف زياد( في مدينة ,  ـُْٔٗعاـ 

القاسـ, كشكمت السنكات العشر الأكلى مف عمره أىـ مفصؿ في حياتو إذ تحكمت 
في مساره الثقافي كالنفسي ففي السنكات الأكلى مف حياة الإنساف تتشكؿ كتتبمكر 

حتى التحؽ بالمعيد التقني قسـ تكجياتو, ثـ اكمؿ دراستو المتكسطة كالثانكية 
كظير أسمو ضمف قكائـ الطمبة المعنييف عمى  ,عمى شيادة الدبمكـالمحاسبة كحصؿ 

تجو إلى مزاكلة الأعماؿ البسيطة لمكسبة بية, لكف السمطات ألغت تعيينو, فاكزارة التر 
كعماؿ الأجر اليكمي, عامؿ بناء, عطار, لحاـ, بنجرجي, فلبح, عامؿ في أسكاؽ 

تـ تعيينو كمحاسب في مديرية بمدية  ََِّالشكرجة كالسكؽ العربي, كبعد العاـ 
ختياريان عمى التقاعد بعد أف صار عنكانو الكظيفي معاكف مدير نفسوي ابابؿ كأحاؿ 

 .(2)حسابات في شعبة تدقيؽ بمدية القاسـ

: اؿ ذ قإماعية,  ر بو مف صعكبات في حياتو الاجتما م   (عامر حميك)ذكر        
تقاسمت مع الملبييف مف العراقييف الضيـ كالقير كالبطش كاستلبب الحرية كالعكز " 

,  كالعرم كؿ سنيف الحصار كقبميا سنيف القمع الفكرم في ثمانينات القرف المنصرـ
يمتمؾ ناصية الرسـ  فٍ أخزيف تجربة مؤلمة لك تسنى لغيرم اكجدت لي مثؿ غيرم 

كمف داخؿ تبالكممات لكنت ازاء كصفو مثؿ نقطة في بحر, فبقدر المأساة التي تقع 
 (.0)"  كؿ انساف اركع الذكريات

, كعبر عف ما كاف َُِٔعاـ  النشر أكبدـ ُْٖٗ الركائي الكتابة عاـ أبد    
 كالقصة القصيرةفي بيت يمتمؾ مكتبة ثرية في الركاية  كلدتي : " قائلبن  ليوإيطمح 

عف عمـ الاجتماع كعمـ النفس, فصادقت  رخأي كالبحكث كدكاكيف الشعر ككتب 
قراني أف عمرم, كفي الكقت الذم كاف فيو نا ابف العاشرة مأالكتاب, كمنحني الرفقة ك 

, كفي كركائيان  ككف قاصان أف أنا تمنيت أطباء كميندسيف كطياريف,  أيككنكا  فٍ أنكف يتم
                                                           

 .0202| 7| 01الثلاثاء الموافق  ( مقابلة مع الروائً  ٌوم2)

 https:|| aiantogia.comََِِ( الميدم, نقكس, مقاؿ منشكر عمى الانترنيت, رابط المنشكرِ)
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كتب القصة القصيرة, لكني بعد ىذا الكقت بسنكات أف أجربت  ةعمر الخامسة عشر 
دب كالفكر كيحارب ايديكلكجية السمطة كقمعيا قميمة, انضممت لتنظيـ سرم يعنى بالأ

 ىالتي نشرت لاحقا بقدرة فائقة عم فزخرت اقاصيصي ,الفكرم في زمف الثمانينات
فارؽ أبضع سنكات عف الكتابة,  لكني لـ  لـ عند الاخريف, بعدىا تكقفتي كصؼ الأ

ي الكتابة بدأ بالنضج سمكبي فأ فٌ ألاحظت  ُٖٔٗ, ثـ في العاـ بدان أرفيقي الكتاب 
نساني, مكضكعيا الحرب, قدمتيا لمجمة دب الإفكتبت قصة قصيرة في الأ كالتماسؾ,

لما كاف بطاؿ ببمدانيـ حتى يضيفكني سمي الأأف أالطميعة الادبية فاشترطكا لنشرىا 
نشرىا, كشاءت أخذت قصتي كلـ أدباء قادسية صداـ(, أيطمؽ عميو في ذلؾ الحيف )

مف  الظركؼ اف تنجك القصة كؿ مدة طمر كتب مكتبتي تحت تراب الارض, خكفان 
في  سأنشرىا قريبان ر خأي قاصيص أع السمطة,  كالقصة لا زالت بحكزتي سالمة م

 .(2)" مجمكعة قصصية
تعد بمثابة  إذ ,الكاقعية الركائي شديد الاعجاب بكتابات المدرسةلقد كاف        

نجيب محفكظ كيكسؼ ك, كتٌابياالكثير مف كتأثر ب دب,لى عالـ الأإ والشعمة لانطلبق
النيضة حساف عبد القدكس ككتابات سلبمة مكسى في ا  ادريس كنكاؿ السعداكم ك 
درسة الكاقعية في نا مع رأم الم: أيقكؿ الركائي إذ, (0)رخالفكرية كالانفتاح عمى الآ

ذا كاف فيو خير ىذا لا إالشخص ف لا تكجد شخصية مثالية,  ,صناعة الشخصية
ىذه النفس  فٌ إف لا يككف الخير فيو, أ لا يعني ذا كاف شريران ا  لا شر فيو, ك  فٍ أيعني 

نسانية مضطربة فييا نسبة مف الطيب كفييا نسبة مف الخبث, فييا نسبة مف الإ
 .(2)كفييا نسبة مف الشرالخير 

                                                           

( مقابمة شخصية مع الركائي عامر حميك في ممتقى المرأة العربية, مقاؿ منشكر عمى الانترنيت كرابط ُ)
 ـ.َُِٔبتاريخ   https:|| ar. Arabwomanmag.comالمقاء:

(
0

(، تقرٌر: سمٌرة إبراهٌم، 0-0لقاء صحفً بعنوان| عامر حمٌو: الظروف الصعبة صنعت منً كاتبا  ) ( 
 7:22م، الساعة 0222أكتوبر،  1جرٌدة الدستور، الأحد |

(
2

لقاء مع الروائً عامر حمٌو بعنوان| التفاصٌل الصغٌرة فً لعبة الرواٌة| حوار ملتقى دار الورشة مع  ( 
 م.0200ٌناٌر|  1الروائً كاظم الشوٌلً| بتارٌخ 
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ذ يستدعييا مف مخيمتو كما إ ,ؼ الركائي تفاصيؿ بيئتو كظرفيا الاجتماعيكظٌ       
ك مف الذاكرة الجمعية التي يشاركيا مع افراد أعمؽ مف مكقعيا في ذاكرتو الشخصية, 

ك أالركاية  فٌ : إيقكؿ إذ, (2)منجزه السردم طياتىناؾ بيف مجتمعو, كيزجيا ىنا ك 
حداث استمت مف اللبكعي لمكاتب ممزكجة بخياؿ أفكار كرؤل ك أالسرد بشكؿ عاـ 

ف تنعكس تجربة الكاتب كبعض محطات مف سيرتو عمى ما أجامح, كبالتالي فلب بد 
ف اليكس بذكر ىمكـ الناس ا  ك  ,ا يضمر ذلؾ ما بيف سطكر ما يكتبيكتب, كربم

لا تميؽ بمف يحمؿ  ة, كىذه ميز لكحده لك تمبس الكاتب يككف الكاتب عندىا فضكليان 
لكني انتبو ليا بصمت,  ,خرعمى مشاكؿ الآ جد نفسي متطفلبن ألا  القمـ....شخصيان 

ف تككف أكلكف ليس بالضركرة  يتيا كتكممت عنياأحداث ر أتكجد : يقكؿ كذلؾك 
 .الشخصية ىي عامر حميك

اب مف بينيـ الكاتب لمعديد مف الكتٌ  أذ قر إعامر حميك الادب العالمي,  أقر      
 .حان كاض كتأثر بو تأثران  دبي كاملبن منجزه الأ فقد قرأديستكفسكي, 

كثمة مرحمة ميمة في حياة الركائي تعد انعطافو كبيرة عمى مستكل التفكير لديو     
ا  ـ, كاعيتقؿ بسبب ذلؾ ممٌ ََِّتمثٌمت في أنو عارض النظاـ السابؽ قبؿ عاـ

مف الشخصيات الرئيسة لركاياتو, إذ يلبحظ مف بشكؿ كاضح عمى الكثير  أنعكس
الشخصية الرئيسة في ركايات عامر حميك غالبان ما تككف  يقرأ تمؾ الركايات أفٌ 

لو تمرد عمى السمطة, كقد يككف ىذا التمرد عمى سمطة سياسية أك  مأزكمة  بماضو 
سمطة اجتماعية كالمعتقؿ في ركاياتو مكاف يكاد أف يككف مكانان غالبان سبؽ كأف مرى 

 عميو ماضي احد شخكصو الرئيسة.

                                                           

(
2

لقاء صحفً بعنوان |عامر حمٌو: الظروف الصعبة صنعت منً كاتبا ،  تقرٌر: سمٌرة إبراهٌم، جرٌدة  ( 
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تحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في الا ان عضك  (عامر حميك)اختير فقد ما عضكيتو, أ   
(2)الييئة الاستشارية لمبيت الثقافي في القاسـ,في  اك في العراؽ كعض

 

, َِِِفي عاـ  بدرع الابداع كالتميز في جامعة القاسـ الخضراء وكقد تـ تكريم 
عماؿ أكقد شيد الحفؿ التكريمي تكقيع ثلبثة  ,ثراء المشيد الثقافيإتثمينا لدكره في 

الغكغائي, خدكش في ذاكرة  سرارىا,أقبكر تيتؾ دبية لو حممت العناكيف التالية )أ
 .متقدة(
 مؤلفاتو المطبوعة وغير المطبوعة: - أ
نساف إكدار  ,طبعت بأربع طبعات عف دار ليندا السكرية ركاية )بيار( -

كترجمت الى المغة الفارسية عف دار )ستارىا(  ,َُِٔ عاـ في المصرية
 .َُِٗ عاـفي  الايرانية

 .َُِٔ عاـفي  الجديدة مسرحية )جحر الفئراف( نشرت في مجمة الثقافة -
كدار  ,عف دار ميزربكتاميا العراقية ثلبث طبعات)رماؿ حارة جدا( ب ركاية -

 .َُِٕـ عافي  نساف المصريةإ
 .َُِٖ عاـ في دار كمكامش العراقية عفطبعت ركاية )سمـ بازكزك(  -
بطبعتيف عف دار مجمكعة قصصية  ما حكلنا ييمس!(: ) اصيغكا الانتباه  -

 .َُِٖعاـ في نساف المصرية إ
 .َُِٗـ عا في نساف المصريةإعف دار طبعت ركاية )حبة خردؿ(  -
عف دار طبع  ,جرائية بفف الركايةإ)كياف الركاية كذاتية السارد( خطكات    -

 .َُِٗعاـ  في نساف المصريةإ
 .ََِِ عاـ في ف دار ليندا السكريةطبعت ع ,نتيكة ()ركاية الأ -
 .َُِِ عاـ في دار ليندا السكرية عفطبعت  ,ركاية ) الغكغائي( -
 عف دار ليندا السكريةطبعت  ,مجمكعة قصصية )خدكش في ذاكرة متقدة(  -

 .َُِِعاـ  في
                                                           

( لقاء في البيت الثقافي في القاسـ التابع لدائرة العلبقات الثقافية العامة في كزارة الثقافة كالسياحة كالآثار في ُ)
أمسية الركائي عامر حميك بمناسبة صدكر منجزه الركائي الثالث) سمـ بازكزك(, محمد حمزه الجبكرم, 

 .ـَُِٖ| اكتكبر, ٕبتاريخ   http\\ newsabah.com:مجمة الصباح الجديد, رابط المنشكر
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مطابع الاتحاد العاـ للؤدباء ككتاب  فيطبعت  ,) قبكر تيتؾ اسرارىا( ركاية -
 .َِِِ عاـ في العراؽ

الالمانية, ضمف إلى المغة قصة مترجمة ) أفكار مبعثرة, لكحة مكتممة(  -
 ( لمدكتكر ماىر حكني.عراقيان  كتاب) عشركف قاصان 

 , لمجمة )الثقافة الجديدة(.َِِّفي عدد ايار نشرت مسرحية) الكرة الباردة(  -
كنشر الركائي عشرات القصص القصيرة عمى صفحات: مجمة شرارة كمجمة  -

 ديب العراقي كمجمة متكف.السنبمة كمجمة الأ
 

 الدراسات السابقة: -ب
دراسة في تفكيؾ الصكرة النمطية عف الايزيدييف, : قميات العراقيةدب الأأ -

 .تكراه لمدكتكرة خالدة حاتـ عمكاف, اطركحة دك
 لمطالبة ليمى عبكد. ماجستير رسالة ,بادة الايزيدية في الركاية العربيةالإ -
دراسة نقدية لمناقد ظاىر حبيب  حبر الزعفراف)دراسات نقدية في السرد( -

 . الكلببي
لمناقد عبد الغفار  دراسة نقدية نظر الرجؿ ةالدراسات النسكية مف كجي -

 . العطكم
حميد  مناقدل دراسات في الركاية كالقصة كالشعر() دبكؿ في الثقافة كالأق -

 . الحريزم
 قراءات نقدية في نماذج ركائية() المككف السردم كجماليات المضمكف -

 . طالب عمراف المعمكرم ناقدلم
 ـَِِّ -َِِِيذا العاـ ل قيد الدراسةراسات حكؿ المؤلؼ ما الدأ   
المعاصرة, ركاية الانتيكة لممؤلؼ ة ميائية النص في الركاية العراقيسي -

 لمطالب محمد فاضؿ جكاد. ماجستير , رسالةعامر حميك نمكذجان 
لمطالبة زينب حبيب  ماجستير, رسالة ثيمة الكجع في ركايات عامر حميك  -

 ظاىر.
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سياد  ةفي ركاية سمـ بازكزك لعامر حميك, رسالة ماجستير لمطالب المكاف -
 عبد الله جابر.

لركاية العراقية. إطركحة دكتكراه, لمطالب أسعد تمثلبت الجندم في ا -
 المطيرم.

ركاية رماؿ حارة جدان لعامر حميك, رسالة ماجستير الزماف كالمكاف في  -
 لمطالب لؤم عبد الكريـ عمي.



 

 

 

 

 

 انفصم الاول

   انزيٍ انروائٍ
 

 

 

 

 

 

 



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ُٗ 

 :            مدخؿ 
لذلؾ  ؛مرئي كغير محسكس نتكىـ بكاقعيتو الزمف الركائي مظيران كىميان غير يعدٌ     

ىك" مظير نفسي لا مادم, كمجرد لا محسكس؛ كيتجسد الكعي بو مف خلبؿ ما 
 (ُ)يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر"

الركائز الأساسية التي تستند  ىك يمثؿ أحد ,فٌ الزمف شيءه ذىني كليس مرئيان إ   
مف دكنو, إذ إف  الإشارات  ان ركائي ان نص لسردية كميا, كلا يمكف أف يكتبإلييا العممية ا

, فقد ابتدأ التفكير (ِ)الزمنية في أم نص سردم تتفاعؿ مع العناصر السردية جميعيا
بالزمف مف زاكية فمسفية, إذ خاضى فيو الفلبسفة مف منظكرات تنطمؽ مف الزمف 
اليكمي إلى الككني كالأنطكلكجي مركران بالزمف السيككلكجي كالمنطقي كغيرىا, كتـ 

ما في أقساـ الفعؿ الزمنية )الماضي, لاسيٌ ك تجسيد ذلؾ كمو في تحميؿ المغة, 
   .(ّ)الحاضر, كالمستقبؿ(

ىك لـ يعد مجرد مكضكع كحسب, بؿ يكشؾ أف يصبح  ,فالزمف في الركاية أساس   
زمف , كلقد تـ تقسيـ الزمف في العالـ الركائي إلى (ْ)بطؿ الركاية, إذ لا سرد بلب زمف

الحقيقي طار الأبداع الركائي إالزمف الخارجي يخرج عف ف خارجي كزمف داخمي, 
حداث كترتيبيا كنتائجيا, " فيمكف القكؿ ر في سير الأيؤثٌ لا ك الذم يتعامؿ معو القارئ 

إنٌو التكقيت القياسي للؤحداث التي تجرم مف الآف كيككف ىذا الزمف طارئان خارجيان 
          .                                                                                                                            (ٓ)" لكامؿ الركاية

                                                           

,  ض, سمسمة عالـ المعرفة, الككيت, د.طد. عبد الممؾ مرتا ,-ت السرد( في نظرية الركاية_ بحث في تقنياُ)
 .ُّٕـ: ُٖٗٗ

قاسـ, سمسمة إبداع المرأة, الييئة  ينظر: بناء الركاية,) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ, د. سيزا (ِ)
 .ّٖ: ََِْ د.ط , المصرية لمكتاب, القاىرة,

( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائي:) الزمف. السرد. التبئير(, سعيد يقطيف, المركز الثقافي العربي لمطباعة ّ)
 .ُٔـ: ُٕٗٗ ,ّط,بيركت,لنشر كالتكزيع, الدار البيضاء, كا

محسف  نياد التكرلي , مراجعة: فؤاد التكرلي كد.ر: ركلاف بكرنكؼ كريال اكئيمية, ت ينظر: عالـ الركاية, (ْ)
 .ُُٖ, ُُٗٗ, ُالمكسكم, دار الشؤكف الثقافية العامة, آفاؽ عربية, سمسمة المائة كتاب, ط

: ُٖٔٗط,  ( دراسة في ركايات نجيب محفكظ الذىنية, مصطفى النكاتي, الدار التكنسية لمنشر, تكنس, د.ٓ)
َُٗ. 
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لى قسميف : زمف الكتابة كزمف القراءة , لا إالزمف الخارجي )الطبيعي( ينقسـ  إفٌ    
التي تتـ فييا كتابة الركاية كالمدة التي  يرتبط زمف الكتابة بالركائي نفسو, كىي المدة

, فالركائي بلب  تستغرقيا, كلا بد ليذه المدة الزمنية أفٍ تؤثر في سير أحداث الركاية
لو تقاليده كحدكده, فالأفكار الجميمة قد تصبح ساذجة بعد  شؾ يعيش ضمف عصر

المفردات تتغير ك مدة, المفردات التي كانت مؤثرة قد لا يسمح بنشرىا الآف, فالأفكار 
كمف جيؿ إلى آخر, كىذا كمو ينعكس عمى المكاف الذم يعيشو  مف مدة إلى أخرل

  .(ُ)الركائي في كاقعو كخيالو
فكاره أ, كتتداخؿ فيو خمفيتو الثقافية ك أما زمف القراءة فيككف ارتباطوي بالقارئ نفسو   

  .(ِ)لمتعبيرالآنية كحالتو النفسية, فمكؿ ركائي رؤية خاصة كطريقة معينة 
عايير فيك زمف داخمي )نفسي(  لا يخضع لم ,أما النكع الثاني مف أنكاع الزمف  

, كما (ّ)ىك زمف يرتبط بالشخصية كحالتيا النفسية  ,خارجية أك مقاييس مكضكعية
, فيك زمف داخمي كامف في  ى الزمف الركائي في المغة ب" لغة الكعي كاللآكعييتجمٌ 

 أفٌ كعمى حد قكؿ )جكرج لككاتش(  ,الركائي طبيعة المغة المعبر بيا في الخطاب
قصد فعؿ السرد, كزمف مادة أعظـ انفصاـ بيف الفكرة كالكاقع ىك الزمف, كلعمو ي

كؿ زمف متعاقب, ى في أفٌ الأفيتجمٌ  ,رل )بكؿ ريككر(أما الفرؽ بينيما  كما ي ,السرد
 .(ْ)اني فيك زمنية الحياة, كالحياة لا تسرد نفسيا"أما الث
كيكتسب الزمف الركائي قيمتو الجمالية الفنية بدخكلو حيز التطبيؽ, إذ نجده "يؤثر    

لا مف خلبؿ إيا, فالزمف حقيقة مجردة لا تظير كينعكس عمي لخر في العناصر الأي 
  .(ٓ)مفعكليا عمى العناصر الأخرل"

                                                           

 .ُِٖ-ُِٓ:, ركلاف بكرنكؼ, كريال أكئيمية, تر: نياد التكرليعالـ الركاية :ينظر (ُ)
د.ط, ينظر: المعقكؿ كاللبمعقكؿ في الادب الحديث, ككلف كلسف, تر: انيس زكي, دار العكدة, بيركت,  (ِ)

ُٕٖٗ :ٖٕ-ٖٖ. 
 .ٕٔينظر: الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا:  (ّ)
السردٌة فً الرواٌة السعودٌة) دراسة فنٌة لنماذج من الرواٌة السعودٌة(، نوره بنت محمد بن ناصر البنٌة  (ْ)

المرّي، أطروحة دكتوراه، بإشراف د. محمد صالح بن جمال بدوي، جامعة ام القرى، المملكة العربٌة 
 .01م: 0222السعودٌة، كلٌة اللغة العربٌة، 

(, أطركحة دكتكراه , ميا حسف القصراكم, بإشراؼ: محمد َََِ-َُٔٗ)  الزمف في الركاية العربية (ٓ)
 .ِْـ :ََِِالسمرة, كمية التربية, الجامعة الاردنية, 
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محكر البنية السردية كجكىر تشكٌميا ىك الزمف الركائي,  ا سبؽ أفٌ نستنتج ممٌ    
كتتجمٌى فاعميتو في النص مف خلبؿ اختزالو المكضكعي لمكاقع, فالركائي يشكٌؿ زمنو 

كيضفي عمى النص المنطقية  ,كالحركة ,الانسجاـك  ,الخاص كيمنح عناصره الكمية
كتنظيـ الجمؿ النصية كالمعقكلية, فيصبح الزمف الركائي إنسانيان عف طريؽ تتابع 

 مة التتابع الزمني لمسرد.التي تتداخؿ في ما بينيا مشكٌ 
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ِِ 

 المبحث الوؿ
 يالنسؽ الزمنأولً: 
نساؽ الزمنية في الركاية الركائي بنمط محدد, إذ تتنكع الأ لا تتقيد حركة الزمف     

الركائية كيفما يشاء, إذ "  الأمر الذم يساعد الركائي عمى التلبعب بالأزمنة, كتختمؼ
يجعؿ الشخصية التي تعيش كأف  ة,لراكم في ىذا المعب تقنيات خاصا تعمؿيس

أف يدخؿ في أك ك ,ان كقع ليا في الماضي فتحكي عنوتتذكر حادثان أك أمر  ,حاضران 
ف أ, كبيذا ف(ُ)فيضمف إذ ذاؾ حكايتو حكاية أخرل" ,قصة حكاية عف الماضي

اث كزمف كتابتيا تككف متذبذبة كمتداخمة بيف اتجاىاتيا, أم العلبقة بيف زمف الأحد
لى الخمؼ كبيف زمف المستقبؿ قدمان إلى إلزمف الماضي ثـ الرجكع بالأحداث بيف ا

الأماـ , فلب يكجد نمط محدد تتقيد فيو حركة الزمف مف نقطة بدايتيا , أم مف البداية 
ر الذم تعتمد عميو كؿ ركاية التي ينطمؽ منيا الركائي, متخذة مف الحاضر المحك 

كنقطة انطلبؽ, فكممة الحاضر تعني "الكجكد المممكس الحي في الكقت نفسو, ام 
" العلبقات فٌ إ, إلى حيف ينتيي بو المطاؼ, ف(ِ)الحاضر  الزمني  أك ما ىك كائف"

المركبة بيف قيـ الزمف المختمفة عند القارئ كالركائي كالبطؿ تنتج بنية شديدة التعقيد 
, أما الزمف في ركايات عامر حميك فقد كاف متداخلبن كمتذبذبان  (ّ)حرجة التكازف"

, عمى عدٌة أنساؽ زمنية الركائي ليذه الأزمنة عف طريؽكيمكف أف نحدد استعمالات 
 النحك الآتي:

 النسؽ الزمني الصاعد -1
النسؽ الزمني الصاعد ىك النسؽ الذم يتكازل فيو زمف الكتابة مع زمف       

لأحداث, كتتتابع فيو الأحداث كما تتتابع الجمؿ عمى الكرؽ عمى نحك خطكط تىشد  ا
سكابقيا بنكاصي لكاحقيا, ليقكـ ىذا النسؽ بترتيب الأحداث عمى كفؽ ) بداية, 

                                                           

, ُط لبناف, -بيركت يمنى العيد, دار الفارابي, تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم, د. (ُ)
 .ُُّـ:َُٗٗ

, ُمة عيسى جاسـ, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, طفاط -دراسة فنية -غائب طعمة فرحاف ركائيا(ِ)
ََِْ :ُْٖ. 

 .ٖٖ: , الالسنية كالنقد الادبي في النظرية كالممارسة  (ّ)
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, إذ "يقكـ ىذا النسؽ عمى تكالي  سرد الأحداث الكاحد تمك الآخر (ُ)ككسط, كنياية(
ى ىذا في النص سؽ عمى ركاية )بيار( , كيتجمٌ , كينطبؽ ىذا الن(ِ)مع كجكد رابط"
 الركائي الآتي:

ثر، وراحت تركؿ اشياء البيت ومحتوياتو، وسمعف أبواب قداـ ك  أ" تدافعت        
كسر، فتكورف عمى بعضيف في الزاوية، وفييف رغبة خوؼ لأف يشققف دواليب ت  

يقترب اكثر مف باب كوة في حائط الغرفة، ليمذف فييا رعبا، وكاف لغط الأصوات 
 الغرفة ، وسمعف مف يصرخ عمى زميؿ لو:

 خذ الحمي يا رجؿ ..خذ تمؾ ول تبقييا..   -
 وضحؾ الأخر باستيتار مف يعبث انتشاء بانتصاره وقاؿ:

صدقت، لـ يعجبيـ شرطانا .. اذف فقد حؽَّ عمييـ القتؿ ، وعمى أمواليـ  -
 (ّ) المصادرة ، وكؿ نسائيـ سيصبحف سبايا لنا."

إذ حشد الراكم  ر,حداث تىتىكالى الكاحد تمك الآخنرصد في ىذه الركاية أفٌ الأ  
حداث التي أتسمت النص الركائي كمان ىائلبن مف الأ الضمني المحايث لمحدث في ىذا

بالحركة,  فقد عمد الركائي عمى تقديـ فضاء ركائي نفسي مغرؽ بالتكجس كالخكؼ 
اب مسمسؿ فجائعي متكالي لأحداث الركاية كي يييئ لممتمقي استيع ,كىكؿ التكقع

, يبدك كاضحان أفٌ أحداث (ْ)المكتنز بمناخات الذبح عمى اليكية الطائفية كالعنصرم
الركاية تترافؽ تدريجيان مع زمف كتابتيا, فالشخصية الرئيسة )بيار( ىي كصديقاتيا 

لممنزؿ التي تسكف فيو  رىابيةعمييما عندما دخمت الجماعات الأ كاف الخكؼ كاضحان 
فالبداية أك الاستيلبؿ مف  ,ـَُِْياـ احتلبؿ داعش لممكصؿ أ ,بيار منذ البداية

كالفيـ  ,ة التي يتطرؽ فييا الفيـ المادمأىـ سمات النسؽ, كىك " أحد القكالب المغكي

                                                           

 .ٖٖلمصدر السابؽ : ينظر: ا( ُ)
بية ينظر: البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ, محمد رشيد ثابت, الدار العر  (ِ)

 .ّٖ: ُٓٗٗ, ُط ليبيا, تكنسلمكتاب, 
 .ٖ: ـَُِِ, ْ, دار ليندا لمطباعة كالنشر كالتكزيع, سكريا, طعامر حميك بيار, ركاية (ّ)
, ُ)دراسات نقدية في السرد(, ظاىر حبيب الكلببي, دار الكثائؽ كالكتب, بغداد, ط حبر الزعفرافينظر:  (ْ)

 .ُّٔـ : ََِِ
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نٌما ىي نتيجة  لا سيمافالمغة ليست كائنان معزكلان ك الثقافي,  بفيـ ما دكف آخر, كا 
 (ُ)قية لمتكافؽ القائـ بيف العقؿ كالكاقع"منط
التي راحت تبعثر كؿ ما يعترض الطريؽ في  ,إذ يصكر الراكم حركة الأقداـ     
) بيار, فيفياف, فتياتلميصكر مشاىد الرعب كالخكؼ ار مف قبؿ عناصر التنظيـ, الد

بعد إقامة احتفاؿ لعيد ميلبد بيار  في كسط أجكاء تناقض الجك العاـ لمدينة  آماؿ(
داـ قمنيا حركة أػ ,حداث حركات محسكسةف النسؽ الصاعد للؤالمكصؿ,  فقد تضمٌ 

فلب يمكف أف تككف ىناؾ زيادة إلا  نظيـ, إذ تكجد زيادة في أعدادىـ,عناصر الت
ذكا أسمكبان ىمجيان فكضكيان بدعكل إذ أتخ ,ككذلؾ تكسر أبكاب الدكاليب ,بحركة
كما يصكر لنا الراكم الحكارى الذم دار بيف الجماعات الارىابية عند دخكليـ  ،الجياد

شترط اك سمبكا كؿ شيء يجدكنو أماميـ, لدار ذمي,  أم لمف لو الأمف كالحماية, في
لكف المجتمع الايزيدم  ,ك يدفعكا الجزيةأيككنكا مسمميف  فٍ أالدكاعش عمى الأيزيدييف 

كىي أماكف منعزلة كحدىـ , لكنيـ , يعيش أشبو بما يسمى "الغيتك"  ,كاف منغمقان 
مسالميف لا يكنكف العداء لأحد, كلكف لككنيـ أقمية ىذا الأمر كاف أحد الاسباب 

 رىابية.  لأيزيدييف سبايا بيد الجماعات الأ, حتى تغدك نساء ا(ِ) بسبييـ
 كمف نماذج النسؽ الزمني الصاعد أيضان: 

ثلاثة جنود اصطفوا عند حائط  (في سيطرة سعد شاىد )برىاف العسافي"         
غرفة العدامات، منيوكي القوى، ووجوىيـ شاحبة ،مصفرة، يموح الموت عمى 
اشكاليـ قبؿ اف تخترؽ رصاصات العداـ اجسادىـ....فتجمع العسكر ، 

قؿ مف الساعة وخرج مف حجرة الموت خمسة جنود أعشرات بعد ومراتب، بالضباطا ً 
وضابط، واقتادوا الجنود الثلاثة ليوثقوا كؿ جندي عمى صميب العداـ....سحب 
الجنود الثلاثة وأكاؿ ليـ الضابط صفات الجبف والتخاذؿ، ثـ ربطتيـ المجموعة 
عمى صمباف العدامات عند ساتر ترابي.. وقرفص اثناف مف مجموعة فرقة 

                                                           

ـ, ََِٗط,  فف البدايات في النص الادبي, د. ياسيف النصير, دار نينكل, سكريا_ دمشؽ, د. ستيلبؿ( الأُ)
ُٓ. 

دب الاقميات العراقية )دراسة في تفكيؾ الصكرة النمطية عف الايزيدييف (, د. خالدة حاتـ عمكاف, دار أ ينظر: (ِ)
 .ُِٗـ: َُِٗ, ُالكتب كالكثائؽ, بغداد, ط
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ات متكآف عمى ركبيـ، ووقؼ ثلاثة آخروف مفردوا السيقاف خمفيـ ، فزعؽ العدام
 فييـ الضابط:

 مجموعة ..اممؤوا البنادؽ -
امتدت اذرع عناصر المجموعة تمقـ بنادقيا الرصاص ، وعـ الصمت كؿ       

الجنود المتفرجيف بالإكراه ، وسمع برىاف ضابط المجموعة يجأر ثانية بصوت 
 رخيـ:
 .مجموعة...ار ـ  -

واىتزت اجسادىـ ، رصاص كالمطر عمى الجنود الثلاثةانيمر ازيز ال       
عمى صدورىا...تقدـ  وانحت الكتاؼ ، ومالت الرؤوسمرتجفة، فتكورت الركب ، 

مسدسو مف وسطو، واطمؽ عمى كؿ راس متدؿ رصاصة  ضابط المجموعة ساحباً 
جمع الجنود، صارخاً  ثـ انسحب الضابط عاقفاً حاجبيو، ينظر بحقد عمى..رحمة 
 فييـ.
 )بالعجؿ عمى وحداتكـ..(  -

 واضاؼ ميددا وىو يشير الى جثث المعدوميف..:
                                                                                            (ُ)_ كؿ واحد يمعب )بذيموا ..مصيرو ىيف(" 

حداث الزمنية أفٌ الركائي يركم عمى لساف يبدك مف ىذا المشيد متسمسؿ الأ    
الراكم العميـ تصاعديان مشاىد مؤلمة مف حرب الخميج الأكلى مع ايراف, إذ تبدأ 

حيف التحؽ البطؿ)برىاف  ,الركاية مف سكة حديد محطة قطار الحمة )حي البكرلي(
الثلبثة ر الراكم ملبمح  الجنكد يصكٌ ف كصديقو أحمد بالكحدة العسكرية, العسافي ( 

الة لبياف حالة القمؽ النفسي ليـ, كح ؛الشاحبة كالمصفرة كىـ عمى صميب الاعداـ
سيككف ك   نخراط في التجييش,كامر العسكرية كالاالقمع الدمكم لكؿ مف يرفض الأ

عداـ رميان بالرصاص أماـ أنظار الناس, كما كجد في الزمف الماضي في مصيره الأ
عددان مف الفاريف كىـ الجنكد الثلبثة كغيرىـ الكثير  أعدمكا"عندما  ,معسكر المحاكيؿ

ستعباد الإنساف العراقي تحت لعمـ (, كما كاف يسمييا الحكاـ لافاريف مف خدمة )ا

                                                           

 .ِٔ -َٔ: ـَُِٖ, دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, د. ط, عامر حميك سمـ بازكزك,ركاية  (ُ)
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, كبيذا تعرض لنا الركاية فضاءن زمنيان ابتدأت أحداثو مف (ُ)"رمزية كقدسية مزيفة
كتحرير مدينة المكصؿ , ـََِّلى ما بعد التغيير عاـ إصؿ حرب الثماف سنكات لت

 .ـَُِٔ رىابمف براثف الأ
لبث الرعب بيف  ؛كنجد أفٌ احتجاز عناصر سيطرة سعد لكؿ سيارة تمر منيا ىك   

كف يك فٍ أداـ لكؿ مف ييرب مف ارض المعركة عالناس ككي يتـ تناقؿ خبر الأ
نساف العراقي حالما يمتحؽ بالجيش كيمبس المباس مصيره مثؿ الجنكد, فقد كاف الإ

الخاكي  تنتزع كرامتو كتمارس ضده أبشع أشكاؿ الاىانة كالاذلاؿ مف قبؿ الانضباط 
 عدامات. معسكرات الضبط الاجرامية كفرؽ الأالعسكرم كفي 

 ؛((*)مكفقان تمامان في اختيار) أسطكرة بازكزك" الركائي )عامر حميك( كاف  إفٌ    
خلبؿ  ,كالثقافية ,كالسياسية ,ليسرد لنا تاريخ  المجتمع العراقي كتحكلاتو الاقتصادية

ترعرع في ظؿ الجميكريات  إذ كىي حياة جيؿ بكاممو, ما يقارب السبعيف عامان 
المتعاقبة عمى حكـ العراؽ, كأختار الجد ليركم إلى الحفيد, كمف بعده الأب ليركم 

الكحيد لأب معكؽ كاخك البنات كمعاناتيـ المريرة مف للؤبف )برىاف العسافي( الكلد 
كتستمر أحداث النص بالتصاعد إلى أفٍ يقكـ الضابط بتيديد , (ِ)"شظؼ العيش

الجنكد كعلبمات الحقد ترتسـ عمى كجيو, مشيران لجثث الجنكد كيختـ كلبمو بأف كؿ 
 كاحد يفر مف خدمة )العمـ( يككف مصيره مثميـ.

ى ع بسمات جمالية تعمؿ عمالنسؽ الزمني الصاعد يتمتٌ  أفٌ ا سبؽ ضح ممٌ يتٌ      
سيـ في كتقديميا ضمف سياقات دلالية منتظمة تي  كترتيبيا ,رصؼ الأحداث الركائية

 تساع فضاء العمؿ, كاكتماؿ بنيتو الفنية. ا
                                                           

قكؿ في الثقافة كالادب ) دراسات في الركاية كالقصة كالشعر(, حميد الحريزم, دار الكثائؽ كالكتب, بغداد,   (ُ)
, كقد كقع  الاديب )حميد الحريزم( في كىـ  لذكر مكاف الاعداـ عندما قاؿ في ِِٕـ: َُِِ, ُط

سمـ بازكزك) صفحة  ركايةفي  قكؿ في الثقافة كالادب( في معسكر المسيب, كالاصح كما ىك مثبت كتابو)
 ىك معسكر المحاكيؿ كليس المسيب. (ُِٗ

في ميثكلكجيا الديانة البابمية  ,الآلية الشيطانية لمعالـ السفمي أسطكرة بازكزك: يعد الإلو بازكزك كبير (*)
كالآشكرية, كىك المسؤكؿ عف الرياح الجنكبية الغربية, حاممة العكاصؼ كالجراد في الشتاء , كالجفاؼ 

لو بازكزك ىذه العبارة)) أنا بازكزك أبف حنبك د كجد المنقبكف عمى ظير تمثاؿ الإكالتصحر في الصيؼ, كق
 مف الجباؿ كتفعؿ الخراب, ىك أنا(( ممؾ الأركاح الخبيثة, التي تخرج عنيفة

 .ُِٕ: كالقصة كالشعر( قكؿ في الثقافة كالادب) دراسات في الركاية ( ِ)
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فقد ابتدأت (, رماؿ حارة جدافي ركاية )أيضان النسؽ الزمني الصاعد  يكجد     
ف سيارات المكاطني ـتزاحك  ,ـَُٗٗاحتلبؿ العراؽ لمككيت أحداث الركاية زمف 

كأزيز الرصاص ثناء سماعيـ لصكت الطائرات االككيتييف عندما نزحت عكائميـ 
 ى ىذا في النص الركائي الآتي: يتغنكف بحب الكطف, كيتجمٌ  فٍ ألى إكيتصاعد الحدث 

كويتييف، غاصة بعوائميا النازحة...وكانت بعض تزاحمت سيارات المواطنيف ال"   
العربات قد ركبتيا عوائؿ صغيرة ل يكفي عدد افرادىا لمؿء مقاعدىا ... وصدح 
صوت حماسي عمى البعد يتغنى اف تراب الرض سيكوف كافورا يطير جسد مف 

 , (ُ)سيمعمع مخزف رصاص بندقيتو عند ساترىا الوؿ ،دفاعا عنيا"
الذم  ,ستيلبؿ المميزالفنية لبناء الحدث المتتابع الا مف أبرز الخصائص فٌ إ    

زماف الحدث كمكانو, كيرصد في الكقت نفسو تطكر  ساطتويحدد بك  عامان  طاران إ"يقدـ 
حرب الخميج الأكلى كالتي اندلعت  حقبة, فالركاية تتحدث عف (ِ)الحدث في الركاية"

ؼ ىذه الركاية ضمف الركايات كتصنٌ ", َُٗٗ|ٖ|ِبعد الغزك العراقي لمككيت في
الذم   يتقيد الركائي ؛يخية مف أصعب انكاع الركاياتالتاريخية؛ إذ تعد الركاية التار 

ئدة التي كانت سا يتطرؽ إلى حقبة زمنية معينة بالمكاف كالزماف كالعادات كالتقاليد
كتمحظ الباحثة أف الركائي بما عاشو مف حياه صعبة أثناء أسره في حرب (, ّ)آنذاؾ"

الككيت أثر ذلؾ كبشكؿ كاضح في ركاياتو, فركاية )رماؿ حارة جدان( عند قراءتيا 
نمحظ جدية في نقؿ الأحداث بشكؿ ممحكظ, مما يجعمنا لا نفرؽ بيف الراكم كالركائي 

 كىذا بدكره يجعمنا نعتقد أنيا ركاية سيرة ذاتية. نفسو
استيلبلان مميزان عف  لركايتودـ الركائي كاف حريصان عمى أفٍ يقٌ  أفٌ  يتضح مما سبؽ 

 طريؽ تحديده لزمف الحدث كمكانو.
 

                                                           

 .ُٓ: ـَُِٗ, ِ, دار ميزكبكتاميا لمطباعة كالنشر, العراؽ, طعامر حميك ,رماؿ حارة جدان ركاية ( ُ)
كالبناء في الركاية العراقية المعاصرة(, عبد الله البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ )دراسة لنظـ السرد  (ِ)

 .َِٗـ:ُٖٖٗ ,ُط , بغداد,, دار الشؤكف الثقافية العامةابراىيـ
,  ُِّٓاستباحة دكلة في رماؿ حارة جدان لمركائي عامر حميك, حسف المكسكم, الكسيط المغاربي , العدد (ّ)

 .َِِّحزيراف ُٗفي 
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 النسؽ الزمني اليابط -ِ

أم أنٌو يدؿ , (ُ)الناقد إبراىيـ جندارم يسميو )نازلان( فٌ أكىك الزمف الذم كجدنا       
عمى الزمف الماضي, كالذم يعرض زمف الكتابة نياية زمف الحكاية, ثـ يبدأ بالنزكؿ 
تدريجيان حتى يحيمنا إلى الأصؿ, إذ يقكـ ىذا النسؽ بترتيب الأحداث عمى كفؽ 

 . (ِ))نياية, كسط , بداية(
الأىـ  كعادة يككف ىذا التلبعب بالزمف لدلالة فنية مف أجؿ التركيز عمى الحدث    

كالبارز  ذلؾ  "اف خركج الركاية عمى النمط التقميدم في ترتيب الأحداث ترتيبان زمنيان 
, إنما يككف لدلالة فنية يقصدىا الركائي, كتتمثؿ ىذه الدلالة في التركيز عمى الحدث 

, كقد يتكرر سرد بعض الأحداث في الركاية كتتـ ركاية (ّ)كجعمو بؤرة الاىتماـ"
الركاية شعرت بضركرة المعب بنسبة الصيغ نظر متعددة, أم أفٌ " ث مف كجياتالحد

 .(ْ)"الزمنية , كب)كجيات النظر( كي تقدـ حقيقة أكثر تعقيدان كأشد تركيبا
فٌ الحاضر الركائي متجمد في ىذا النسؽ, فيك يبدأ مف نقطة تأزـ درامي قكم, إ    

غمب ركاياتو مف أيبدأ  في الكثير مف ركاياتو,  كىذا ما أعتمده )عامر حميك(
ى ىذا في يتجمٌ ك  رة جدا( يستعمؿ النسؽ اليابط , نيايتيا, كنجده في ركاية )رماؿ حا

 النص الركائي الآتي:
" كاف يا سادتي ييذي بكممات كثيرة، لكنيا جاءت متقطعة وبصوت واىف        

 ضعيؼ، وىو يشير ناحية البئر في لحظتيا:
 وجدتيا مقتولة...حاوؿ اف تنشر ما فيو اعطيا ىذا الدفتر...واف_

 ثـ ارتعش جسده وراح يردد:

                                                           

 .ٓٗ:  ابراىيـ جبراء الركائي عند جبرا الفضا (ُ)
 .ٖٔينظر: الالسنية كالنقد الادبي في النظرية كالممارسة:  (ِ)
: ـُِٖٗ, ُ, مكتبة الشباب, القاىرة, طبناء الركاية )دراسة في الركاية المصرية( د. عبد الفتاح عثماف (ّ)

ُِٗ. 
, ِباريس, ط –دات, بيركت تأريخ الركاية الحديثة, ر.ـ. البيريس, ترجمة: جكرج سالـ, دار منشكرات عكي (ْ)

 .ُٖٖـ: ُِٖٗ
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_أنا...أموت...أرجوؾ ل تجعميـ يقتموىا...ل تجعميـ ينثروا اشلاءه... 
 اشلاءىا...اشلاءه...ل تجعميـ يفجروف البئر.

وعمى ما اذكر اني تأبطت الدفتر، فرآني الضابط المريكي لحظتيا معتقدا اني      
وتى اشياءىـ، وىو ما عده تصرفاً معيباً يستوجب تقديمي لمجنتكـ أسمب الم

الموقرة،  فأنني اطالب بالنسخة الصمية مف الدفتر الصغير لمجندي العراقي، لأنفذ 
وصيتو ......واعذروني ىنا اني استعير ليجة بمدي المحمية كما تمفظتيا لو، اذ 

 قمت:
ر، انت مش حتموت، انت _ )اصبر يا راجؿ، متستعجمش، الدنيا لسو بخي

 (ُ")حتعيش(
ذا نسؽ ىابط عف طريؽ استذكاره ليذياف الجندم   فضاءن زمنيان  كائييرسـ لنا الر      

العراقي الذم يكشؾ أف  فكلبمو المتقطع يرسـ المشيد الحكارم بيف الجندم ,العراقي
ي ؿ النسؽ الزمنيتحكٌ إذ البئر(,  كبيف الضابط المصرم كىك يشير ناحية) يمكت

يميده الحدث السردم عمى كفؽ رؤية الركائي لمزمف  للؤحداث إلى نسؽ زمني نازؿ
كاف ف ,الضابط المصرم لمجندم العراقيبعكدة الاحداث إلى زمف الماضي عند تذكر 

 حبيبتو كأنيا داخؿ البئر. بو أحداث متخيمة داخؿ البئر يرل يلبحظ
العراقييف في ىذا الفضاء المأساكم أثناء معاناه في ىذا المقطع  الراكميرسـ لنا      

لبئر( كمكاف مغمؽ عمى اـ, فقد ذكر الراكم فضاء مكاني )ُُٗٗحرب الككيت سنة 
و كاف يتخيميا داخؿ مكاف لا يمكف أف تخرج لو, كي يبيف لمقارئ أك لأنٌ  ؛حبيبتو

 المتمقي المآسي أك الأماكف المميتة التي تحمميا الجندم العراقي كىك يبحث عف
ركايتو مف نيايتيا كدخؿ بالأحداث  ركائيإذ بدأ ال اقيتو كنفسو داخؿ كطنو العربي,عر 

 اكمالحدث بالتدريج, يصكر لنا الر المعقدة كالمأساكية ثـ بعد ذلؾ يعرض لنا بداية 
الضابط المصرم ضنان منو أنٌو يسمب  ازدراء فعؿكيؼ أفٌ الضابط الامريكي قاـ ب

فتر لحبيبتو كأف لا يفجركف الجندم العراقي بإيصاؿ الد المكتى أشياءىـ, عندما كمفو
لى المجنة العسكرية التابعة لقكات إحالو ر حبيبتو تسكف فيو, فأو كاف يتصكٌ لأنٌ   ر؛البئ

                                                           

 .ُْٔ -ُّٔ:  رماؿ حارة جدا, ركاية (ُ)
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المصرم لـ يقـ  فٌ أكيصكر لنا الركائي خطأ اعتقاده بالتحالؼ الدكلية لتبرير سمككو 
صر الضابط المصرم عمى أت, كما إلييـ أنو مي ؿى قي الذم خيٌ بسمب الجندم العرا

 حسب ليجتوبيقكؿ لو بدلالة رمزية  إذ ,خة الاصمية مف دفتر العراقيخذ النسأ
 خير, انت مش حتمكت, أنت حتعيش(.الدنيا لسو ب أصبر يراجؿ متستعجمش,)

لـ يحسـ مصير الجندم العراقي كىؿ مات,  , إذالركائي النياية المفتكحة تعمؿىنا اس
عمى التلبحـ  أـ نجا مف المعركة, نجد في الركاية التفاتة جميمة مف الركائي, فقد ركزٌ 

بيف العرب كالغيرة كالشيامة العربية حتى كلك حكمت عمييـ الظركؼ بإف يككنكا في 
 فٌ أمتمقي ىك لة أراد إيصاؿ رسالة لمفيك عبر ىذه الدلا,  المعسكريف المتحاربيف

, فالدلالة ظاىرىا انساني كباطنيا مف الصفات التي يجب التمسؾ بياالأمانة 
  . (2)سياسي, ىي دلالة مفركضة عمى الطرفيف

ى في النص الركائي كمثمو في )ركاية الغكغائي(, يستمر النسؽ اليابط, كيتجمٌ       
 الآتي:
" في قمب المدينة ، والشمس تكاد تتوسط كبدىا توقفت اـ محمود عند اقرب        

الشوارع الى ضريح الولي الصالح، حوطتيا الجموع مف كؿ جوانب 
الدائرة...وفسحت المجاؿ اكثر لبطمة مشيدىا، دوف اف يتفؽ احد مع الجموع عمى 

عاء حزيف، يصدر فعؿ ذلؾ، راح يتناىى لسمع المتجميريف، انيف خافت لصوت ن
مف اـ محمود...صار صوتيا يزداد ارتفاعا ، والجموع مف حوليا يعميا صمت 
مطبؽ، كانت تبكي دمعيا انينا متواصلا...كانت تعوي بوصمة ليؿ دامس ، ويجيبيا 
حسوف معجزة مف خمؼ الجموع بعواء اشد واكثر فقدا...ثوبيا احمر يزداد قتامة ما 

 *الجموع، بعد أف أوفت نذرىا ، نسي أىؿ الداف زاد عويميا وضوحا وتفردا بيف
الشيء الكثير مما جرى، لكنيـ بعد موت اـ محمود بسنوات ، كانوا يختمفوف عمى 
ما فعمتو المرأة ، لكنيـ يتفقوف مع كؿ صوت ريح.. )اف ىذا الصوت يشبو صوت 

                                                           

ٌنظر: استباحة دولة فً رواٌة رمال حارة جدا  للروائً عامر حمٌو، حسن الموسوي، الوسٌط  (2)
 .0202حزٌران  22فً ٌوم الأثنٌن  2102المغاربً، الجزائر، العدد 

 القاسم)علٌه السلام(.*ٌقصد الروائً ب)الدان( مدٌنة الأمام 
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،  اـ محمود يوـ اوفت بنذرىا( وفيما بعد فييـ اجياؿ لحقة كانت تؤرخ الحداث
 .(ُ)نقلا عف آبائيا"

لجأ الركائي إلى استعماؿ نسؽ فني خاص لبناء الييكؿ العاـ لمركاية, معتمدان عمى    
دـ فضاءن زمانيان كمكانيان كاضحان في الزمف الماضي بالدرجة الاكلى, إذ نجده يقٌ 

النص, فزمف أحداث الركاية جرل بعد حرب الخميج الثانية, عندما كقعت أحداث 
ـ, أما مكاف الركاية )مدينة الداف( أك ضريح الكلي ُُٗٗمارس( سنة  )انتفاضة

بيا مدينة القاسـ  يقصد لركائي نرل طبقان لكصفو أنو الصالح كىي تسميات أفترضيا ا
د عمى كفؽ رؤيتو الخاصة للؤحداث, فيذكر الراكم كىك بيذا يميٌ (ِ))عميو السلبـ(

أحداث نياية الركاية, تمؾ المرأة العميـ مشيد تأممي لإيفاء نذر أـ محمكد كىي 
المفجكعة بابنيا, إذ كاف الظمـ يسكد زمف النظاـ البائد,  بعد أفٍ داىمت مفرزة بمباس 

يبدك أفٌ ىذا الممثـ كاف جارىـ )ابك نيضة(  ,زيتكني بيتيـ يتقدميـ رجؿ ممثـ عسكرم
بسبب معمكمات  ,ة غكغائيةمدعيان أفٍ عائمة )ابك محمكد( عائم ,الرفيؽ الحزبي الظالـ

ـ, لكف في الحقيقة ىـ ُُٗٗبأف محمكد شارؾ في انتفاضة آذار سنة  ,كصمت لو
أناس بسطاء فقراء لا حكؿ ليـ كلا قكة, كلا يقكدىـ فكر كانما دفعتيـ عكاطفيـ 

يركض كراء لقمة  فيك ,لمتضامف مع الانتفاضة, كيعمؿ كالدىـ حلبؽ في المدينة
 عيشو. 
نذر أـ محمكد ىك لبسيا الثكب الأحمر كسط الشارع في حاؿ سقط النظاـ  إفٌ       

بعد أفٌ تكفي  ة أبنيا محمكد في مقبرة جماعيةكجدت جث سقط النظاـ الظالـ, كعندما
الجار الكفي حسكف معجزة  قامت بالأيفاء بنذرىا كقد رافقيا زكجيا كتقدمت في العمر

 يضان . أغيبكا مف قبؿ النظاـ البائد د أف بع ,الذم حيرىـ مف كالديو مذ كاف صغيران 
كيبدك لي أفٌ الركاية بيذه الأحداث تدكر حكؿ صراع تبادؿ الأدكار بيف         

يامش كال ,ؿ في  )أبك نيضة ( الرفيؽ الحزبي الظالـالمركز كاليامش, فالمركز يتمثٌ 
ئي كرر ىذا كما نجد أفٌ الركا ر,نساف البسيط الفقي)ابك محمكد عكدة الحلبؽ( الإ

" كانت تسير صامتة ل تموي عمى شيء،  المقطع عند إيفاء نذر أـ محمكد بقكلو
                                                           

 .ُٔٔ: ـَُِِ, ُ, دار ليندا لمطباعة كالنشر كالتكزيع, سكريا, طعامر حميك الغكغائي,ركاية  (ُ)
 .َِِِ|ٔ\ُِ كافؽية مع الركائي| يكـ الأحد الم( مقابمة شخصِ)
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سفينة اضاعت فنارىا في لجة ظلاـ ليؿ دامس، وسط بحر ىائج مف البشر. 
 , (ُ)"تائية، مبعثرة، مكسورة حد التطشًر

نياية أحداث الركاية, ذلؾ  جاء مع مقطع السردم أكثر مف مرة ىذا ال تكرار فٌ إ    
لشد أنتباه القارئ لمحدث كلتأكيده, كما تستعمؿ ىذه التقنية لتقريب كجية نظر أك 

بيا الركائي مف محظ الصدفة , بؿ أستعمميا  رؤية القارئ مف بؤرة الحدث, كلـ يأتً 
غيره مف الركائييف, منيـ الركائي: أسماعيؿ فيد أسماعيؿ, ككذلؾ أستعمميا الركائي 

  (ِ)السعكدم الدكتكر عبد الرحمف منيؼ
صامتيف كاف صمت المرأة في بادئ الأمر كمف ثـ أىؿ المنطقة يسيركف خمفيا    

فجرت بالبكاء كالصراخ مشيرة إلى زمف نفسي, ان إلى أفٍ  ,كاتميف غيضيـ ,أيضان 
التي  ,بنيا محمكد في مقبرة التحكيمةأكط نظاـ صداـ كجدت أـ محمكد جثة فبعد سق

 الركائي الآتي: افترضيا الركائي, كما في النص
مع وصوؿ اوؿ رفات ضحايا مقبرة التحويمة مف ابناء مدينة الداف ،...ومف  "  

   (ّ)"غصت شوارع الداف بالمشيعيفحلاؽ، ضمنيـ محمود عودة ال
؛ لأفٌ في ذلؾ  (ْ)بمدينة التحكيمة )منطقة المحاكيؿ( يقصد الركائي ىناإفٌ      

الكقت الكثير مف أىالي مدينة القاسـ كجدكا رفات أبنائيـ في المحاكيؿ, إذ يشير 
 ف مف الناس, كبيذا النص إلى بعد اجتماعي عف طريؽ امتلبء الشكارع بالمشيعي

لمدلالة عف الزمف الماضي بحسب رؤية  ؛عمى كفؽ نسؽ نازؿ الأحداث تمٌت
الركائي, أما الحاضر الركائي فنمحظ أنٌو متكقؼ, فعدـ التكازف بيف زمف الكتابة كزمف 

لمعرفة السر لمتصرفات غير  ,الركاية يصنع نكعان مف الإثارة كالتشكيؽ لمقارئ
 ـ بيا العمر.تقدٌ  فٍ أخاصة بعد  ,د كسبب إيفائيا لمنذرلأـ محمك  ةالطبيعي

  
 

                                                           

 .ُٓٔالغكغائي, ركاية:  (ُ)
 .َِِِ|ٔ|ُِ كافؽية مع الركائي| يكـ الأحد الم( مقابمة شخصِ)
 . ُٓالغكغائي, ركاية:   (ّ)
 ـ.َِِِ|ٔ|ُِ كافؽية مع الركائي, يكـ الأحد الم( مقابمة شخصْ)
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 النسؽ المتقطع. 3
في سيرىا اليابط  , إذ " تتقطع في سير الأزمنةتلبعبان في ىذا النسؽ نجد        

 ان ؿ زمنان آخر ليشكٌ  ,مف الحاضر إلى الماضي أك الصاعد مف الحاضر إلى المستقبؿ
يكسع مدل جرياف الأزمنة بًإقحاـ أحداث جديدة تشكؿ أحيانان قصصان صغيرة داخؿ 

, كبيذا يتـ تفتيت عنصر الزمف كتكزيعو بيف مختمؼ الأزمنة مف (ُ)القصة الكبيرة "
ىذا  في , ماضي كحاضر كمستقبؿ, إذ يتـ تداخميا كتعاقبيا داخؿ النص الركائي

الانتقاؿ بيف الأزمنة نجد " تداخؿ الأزمنة التاريخية بالكاقعية كبالنفسية كبالمتخيمة " 
, كىك بيذا " لا يمكف ادراؾ الزماف إلا في تعقيده كتركيبو, فيك ميما يككف فقيران, (ِ)
ما يطرح نفسو عمى الأقؿ مف خلبؿ تعارضو مع الحدكد كالتخكـ.. كأف المراكز إنٌ 

بيف  ,  فتتداخؿ مستكيات الزمف(ّ)لزماف ىي انقطاعاتو كفكاصمو "الحاسمة في ا
 الأحداث بالتتابع. تترتبكالحاضر كالمستقبؿ كلا  الماضي

 , كما في النص الركائي الآتي:رواية بيار(مف نماذج النسؽ المتقطع نجده في )    
قطع  جانبيومرؽ شبح السيارة يئف وسط شارع بدا خاليا مف المارة، تتناثر عمى " 

ملابس عسكرية تركيا بعجالة مف يمبسيا، وسط الفوضى التي لفت المدينة 
 وضواحييا.

لثاني انكسار لمجيش،  ،المتناثرة بإىماؿ تحكي قصة أخرىكانت قطع الملابس    
وبدت أشجار الرصيؼ متيبسة  بعد انكساره في ورطة احتلاؿ دولة الكويت،

قداـ التي مشت عميو خائفة خر قصة الأيكسوىا غبار كثيؼ يحكي ىو الآ، عطشى
 .(ْ)" واثارتو
عد ركاية )بيار( مف الركايات التي حقؽ فييا )عامر حميك( مزجان فنيان بيف تي      

لى ىنا إ كالماضي في الحاضر, فعمدى  لأزمنة, إذ نجد الحاضر في الماضيمختمؼ ا

                                                           

 .ٖٗ:  الالسنية كالنقد الادبي في النظرية كالممارسة (ُ)
 .ُُُالفضاء الركائي في ادب جبرا ابراىيـ جبرا:  (ِ)
عية لمدراسات كالنشر الجامجدلية الزمف, غاستكف باشلبر, ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ, ديكاف المؤسسة  (ّ)

 .ِٓ: ّ, طُِٗٗ, الجزائر,كالتكزيع
 .ٕٕ: , ركايةبيار  (ْ)
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ذلؾ عف طريؽ الانتقاؿ السريع بيف مختمؼ الأزمنة,  , تكسير الزمف الخارجي لمركاية
إذ حشد الراكم العميـ في ىذا المقطع السردم الكثير مف الأحداث التي تتسـ بالحركة 

طار مكاني عاـ كىك )الشارع( لا إمركر سيارة الجيب العسكرية كسط  عف طريؽ
رىابي مف قتؿ إشارة إلى ما فعمو تنظيـ داعش الأيكجد فيو مف يمر بإتجاىو, كىنا 

الذم أدل إلى نزكح  ـ, الأمرَُِْكدمار في مدينة المكصؿ بعد سقكطيا سنة 
 .  اأىميكىجرة 

زماف تنظيـ داعش أباف سقكط  ,لنا الراكم فضاءن زمنيان كاضحان كبيذا يكضح   
المكصؿ, فمشاىدة قطع الملببس العسكرية المبعثرة كالممزقة في الشارع  تحكي 

الجندم العراقي بعد نياية حرب الخميج )الككيت(,  كبيذا تكقؼ قصة اخرل لمعاناة 
ليتحدث عف زمف احتلبؿ الككيت التي جرت أحداثو في  ؛الراكم عف سرد قصتو

الزمف الماضي, إذ أمست الحككمة العراقية في أضعؼ حالتيا, دمرت البنية التحتية 
ما أدل إلى لمعراؽ كجيشو, دمرت الجسكر كالطرؽ كسكؾ الحديد كالمطارات م

حصار اقتصادم عانى منو العراؽ بعد الحرب, الأمر الذم أدل إلى أزمة اقتصادية 
 .  (ُ)خانقة اثرت عمى مستكل حياتيـ

كالصاعد, ليقحـ أحداثان الراكم يقطع جرياف النسؽ الزمني اليابط  فٌ إكبيذا ف   
لحركب كالدمار الذم ر لنا كيؼ أفٌ الأشجار متيبسة عطشى بسبب ايصكٌ جديدة,  
ة ىنا تداخمت زمنيٌ الشارع أقداـ متعبة بسبب الظمـ, التي سارت ب كالأقداـجرل, 

خؿ الأحداث في أكثر مف حدث, كىك بذلؾ لو قيمة عمى إبراز جمالية النسؽ مف تدا
تـ مزج زمنيف في لحظة تفاعؿ, عف طريؽ  إذزمنيف, حدث ماضي كحدث آني, 

 مزقة عمى رصيؼ الشارع.رؤية الملببس العسكرية الم
 تي:كاية )رماؿ حاره جدا( في النص الآكمف نماذج النسؽ المتقطع في ر 

 استعاف  بيديو شارحاً ليا واكمؿ: "

                                                           

(, رسالة ماجستير, كريمة زىدم القصاص, أشراؼ: د. ُُٗٗ-َُٗٗالاحتلبؿ العراقي لمككيت )ينظر:  (ُ)
 .ُِٕـ: َُِٔأكرـ محمد عدكاف, كمية الآداب في الجامعة الإسلبمية بغزة, يكليك, 
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سرير نومنا نضعو ىنا،  كأنو... كأنو فـ يضحؾ فرحا ليقبمنا، أو...ىو مثؿ   
 امامنا ليلاً و ..وصورة تخرجؾ ىناؾ عمى الحائط  حضف يفتح ذراعيو ليحتوينا ..

 .ونياراً 
احس كأف سرير  ، ود التي شرعت لتشاىد تمؾ الغرفةوعندما دفعتو موجة الجن    

النوـ يضحؾ في غرفة العروسيف، فاتحا ذراعيو، بانتظار عودتيما ليحتضنيما 
سوية، مثمما رسـ ليا ذلؾ اليوـ كيؼ اف سرير النوـ في غرفتيما سيضحؾ 

 .(ُ)ليحتضنيما سوية كذلؾ"
 (ندل)بينو كبيف حبيبتو  مالمتكمـ عف طريؽ المشيد الحكار  لجأ الراكم    

للبسترجاع الخارجي للؤحداث, أم تذكر الماضي كربطو بالحاضر, عندما كاف 
كبيذا  ,لجنكد لمشاىدة الغرفة كمكاف خاصيتذكر تأملبتو مع حبيبتو ككجكده بيف ا

حيث تـ ذكر زمنيف لمحدث, زمف الماضي ما قبؿ الركاية  تقطعت الأزمنة كتشظت
كزمف كجكده بيف الجنكد  ,دراسة الجامعية يتحدث مع حبيبتوعندما كاف الجندم في ال

م في حرب الخميج )الككيت(, كبيذا تـ تكسير البناء اليرمي التقميدم لمعمؿ السرد
 مف سالأحداث لنسؽ جماليةقيمة  الذم كاضاؼ  ككؿ عف طريؽ تداخؿ الازمنة

 كىي تقدمو دفعة كاحدة. تداخؿ زمنييف
نٌما جعؿ الأزمنة تتداخؿ  ؛بزمف كاحد الركائي لـ يكتؼً  ا سبؽ أفٌ ضح ممٌ يتٌ     كا 

كتتشابؾ في ركاياتو, كقد كاف لمنسؽ الزمني في اتجاه الماضي )النسؽ اليابط(, 
أعتقد  الأخرل تميزان كاضحان  نساؽفي ركاياتو, فقد تميز عف باقي الأالنصيب الكبير 

أف السبب ىك ما تحكيو الذاكرة مف أحداث مؤلمة لـ يستطع الركائي التخمص منيا 
 . رغـ تغير الظركؼ

 مفارقات الزمنيةالثانياً:   
لا يأخذ فف الركاية بالتتابع المتسمسؿ؛ ذلؾ أف الركائي يضع الأحداث عمى خط    

في الركاية كزمف كتابتيا لبقة بيف زمف الأحداث الزمف كيتحكـ بحركتيا الزمنية, فالع
تنطمؽ مف الزمف الحاضر, الذم قد يعكد إلى الكراء)الماضي( أك يتكجو إلى 

                                                           

 .ّْرماؿ حارة جدان, ركاية:  (ُ)
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الأماـ)المستقبؿ(, كىك بذلؾ يدخؿ المستقبؿ مع الماضي تارة, كيدخؿ الماضي مع 
تطابؽ المستقبؿ تارة أخرل, كيدخؿ الأزمنة بعضيا بالبعض الآخر تارة ثالثة, كقد ت

فنجد أف المعب بالأزمنة داخؿ الركاية عمؿ  ,(2)أك تتعارض في اتجاىاتيا كأبعادىا
جمالي بحت لا يؤثر عمى الأحداث مف حيث الماىية كالكجكد, كانما مف حيث 

فالمفارقات السردية: ىي التنافر بيف ترتيب الأحداث في ، (0)الصياغة كالترتيب
الحكاية, كيتـ التعرؼ عمى التنافر بيف الترتيبيف الخطاب الركائي, كترتيبيا في 

بالاعتماد عمى ما يظير مف إشارات زمنية قائمة في الخطاب صريحة كانت أك 
 لذا لا بدٌ مف أف تترتب الأحداث عمى كفؽ مفيكـ زمني معيف تعبر عف، (2)ضمنية

يقكـ التقنية التي يتكخاىا الركائي كرؤيتو لما يريد عرضو مف الأحداث كمف ثـ 
فؽ فالأصؿ في المتكاليات الحكائية أنيا تأتي عمى ك " (4)بتأسيس عالمو الركائي

نحك نيايتيا المرسكمة في ذىف  سيران حثيثان  لقصةتسمسؿ زمني متصاعد يسير با
الركائي, عمى استجابة الركاية ليذا التتابع الطبيعي في عرض الأحداث حالة 

تمؾ المتكاليات قد  كيعكد السبب في ذلؾ  "لأفٌ  , (ٓ)افتراضية أكثر مما ىي كاقعية"
تبتعد كثيران أك قميلبن عف المجرل الخطي لمسرد , فيي تعكد إلى الكراء لتسترجع 
 ,أحداثان تككف قد حصمت في الماضي أك عمى العكس مف ذلؾ تقفز إلى الأماـ

ارقة لتستشرؼ ما ىك آت أك متكقع مف الأحداث, كفي كمتا الحالتيف نككف آزاء مف

                                                           

(
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, كعميو فالمتتاليات التي ترد في السرد الزمني تسمى الرجكعات, كتمؾ التي (ُ)زمنية "
 .(ِ)ترد متقدمة تسمى الاستباقات

تحسب المفارقات بالأياـ كالشيكر كالسنكات التي استغرقتيا المفارقة, أما سعتيا  
كاتساع, فمدل فتقاس بعدد الصفحات في النص," فكؿ مفارقة سردية يككف ليا مدل 

المفارقة ىك المجاؿ الفاصؿ بيف نقطة انقطاع السرد, كبداية الاحداث المسترجعة اك 
 :(ْ), كيبرز في ترتيب الزمف مف حيث الاسترجاع كالاستباؽ ترتيباف ىما (ّ)المتكقعة"

الذم ينيض عمى )مستكل الكقائع(, إذ يعتمد عمى الترتيب الطبيعي  الترتيب الوؿ:
 كقعت.للؤحداث كما 

الذم ينيض عمى )مستكل القكؿ(, إذ يعتمد عمى الترتيب الفني  الترتيب الثاني:
 للؤحداث كما يسرده الراكم في النص الركائي.

 سترجاع الأول: 
يا, مف حيث ارتباطيا بالزمف, كما عمٌ أترجاع مف أىـ التقنيات الزمنية ك سالا عدٌ يي    
, فقد (ٓ)"مف أكثر التقنيات حضكران كتجميان في النص الركائي,  ىي ذاكرة النص " تعد  

,  (ٖ), كالاستحضار(ٕ), كالمكاحؽ(1)ستذكار(الا)منيا:  ةييا تسميات عدٌ فقد أطمقت عم
كمف الجدير بالانتباه أنٌنا لا ييمنا إحصاء , (ُ), كالارتجاع, كالرجعة(ٗ), كالارتداد

                                                           

 .ُُٗالمصدر السابؽ :  (ُ)
 .ُٔٔ: ـُُٗٗ, ُط, دار الآداب, بيركت, ينظر: في دلالية القص كشعرية السرد, سامي سكيداف (ِ)
 .ْٕ: مف منظكر النقد الأدبي بنية النص السردم (ّ)
 .ُٖٔ: , أطركحة دكتكراهالزمف في الركاية العربية (ْ)
 .ُُِ:) الفضاء, الزمف, الشخصية( بنية الشكؿ الركائي  (ٓ)
الثقافٌة العامة، ( ٌنظر: مدخل الى نظرٌة القصة تحلٌلا  وتطبٌقا ، سمٌر مرزوقً، وجمٌل شاكر، دار الشؤون 4)

 .71م: 2221آفاق عربٌة،  بغداد، د. ط، 

 .ْٖ-ْٕينظر: البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ:  (ٕ)
ينظر: مدخؿ الى التحميؿ البنيكم الشكمي لمسرد, يحيى عارؼ الكبيسي, مجمة الاقلبـ, بغداد,  (ٖ)

 .ٕٓ: ُٕٗٗ( لسنةٔكٓالعدداف)
ي: دراسة الأدب في ضكء المناىج النقدية الحديثة,  د. عدناف خالد عبد الله, التطبيقي التحميم ينظر: النقد (ٗ)

 .َٖـ: ُٖٔٗد. ط, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ّٖ 

مفيكمو كاحد ميما المصطمحات الخاصة بالاسترجاع بقدر ما ييمنا مفيكمو؛ لأف 
   تعددت مصطمحاتو.

عة الأحداث بالراكم فييا عف متا " يتكقؼأم استدعاء الماضي  سترجاع فتقنية الا
الكاقعة في حاضر السرد, ليعكد إلى الكراء مسترجعان ذكريات الأحداث كالشخصيات 

يعمد الركائي )عامر حميك( في ركاياتو إلى ك , (ِ)بداية الركاية" الكاقعة قبؿ, أك بعد
المنكلكجات التي تتداخؿ فييا الذكريات مع  ,سترجاعيةالإكثار مف المقاطع الا

ح بعض الكقائع كالمشاىد التي تحتاج كي تكضٌ  ة,الداخمية لبعض الشخصيات الركائي
كبيذا تساعد  النفسية, ات الركائية أك طبيعتياإلى تفسير بخصكص حياة الشخصي

فكرية, إذ يكظؼ القارئ عمى فيـ الشخصية, كأدراؾ أبعادىا النفسية كالاجتماعية كال
 :(ّ)ة منيا ما يأتيسترجاع لكظائؼ عدٌ الركائي تقنية الا

سد الثغرات الزمنية التي يتركيا السرد كراءه سكاء بإعطائنا معمكمات حكؿ  -
يـ باطلبعنا عمى حاضر سكابؽ شخصية جديدة كخمؽ عالـ  الركاية, أ

 شخصية اختفت مف مسرح الأحداث ثـ عادت إلى الظيكر مف جديد.
تغيير بعض دلالات الأحداث الماضية بسحب تأكيؿ سابؽ كاستبدالو  -

 دلالة لـ تكف ليا. بإعطائيابتفسير جديد, أك 
الذم يحدث في  ,كمؿء الفراغ ة لتدارؾ المكاقؼجعؿ الاسترجاع كسيم -

 الركاية.
الذم يفيد  ,لى أحداث سبؽ التنكيو الييا بتحديد التكرارإالرجكع  -

 الاسترجاع.

                                                                                                                                                                      

, منشكرات دار الكتاب المبناني, المكتبة الجامعية, ينظر: قضايا السرد عند نجيب محفكظ, كليد نجار (ُ)
 .ٔٗ: ـُٖٓٗ, ُبيركت, ط

 .ُِِ -ُُِ:) الفضاء, الزمف, الشخصية( ؿ الركائيبنية الشك  (ِ)
لحكمت  ينظر: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي )قراءات في المجمكعة القصصية) في انتظار الميرجاف( (ّ)

 .ِٖ, د. نبياف حسكف السعدكف: (صالح
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 .التركيز عمى الأحداث التي سبؽ أفٍ تركيا السرد جانبان  -
 يمبي حاجة التشكيؽ لدل القارئ. -

كيحقؽ  لنص الركائي مف الرتابة كالخطية,سترجاع يخمص اا سبؽ أف الاضح ممٌ يتٌ   
سترجاع ركايات )عامر حميك( كجدنا أف الا التكازف الزمني في النص, كبعد استقراء

كرد بطريقتيف ىما: استرجاع بكاسطة المنكلكج , كاسترجاع بكاسطة الحكار المنطكؽ, 
 كينقسـ الاسترجاع الى ثلبثة أقساـ:

           يسترجاع الخارجال.ُ
الذم يعيد الأحداث إلى ما قبؿ  سترجاع الخارجي ىكالاف ثمة مف ذىب إلى أ   

فٌ ىذه الاسترجاعات تأتي لسد ثغرة في إ,  (2)بداية سردىا, أم ما قبؿ بداية الركاية
التي تسيـ في فيـ مسار النص الركائي, "اذ يمجأ الييا الركائي لمؿء الفراغات 

ة كيتركز عامة في الركاية الكاقعية... في الافتتاحية أك عند ظيكر شخصيالأحداث, 
, فيي تقنية (0)لمتعرؼ عمى ماضييا كطبيعة علبقتيا بالشخصيات الأخرل" ,جديدة

تقكـ بالربط بيف الأزمنة, إذ يستطيع الراكم دمج الزمف في الاسترجاع بالعكدة إلى 
 . (2)أحداث سابقة, كربطيا بإحداث لاحقة

  كظيفتيا ىي تكممة  أما, ةتتداخؿ مع الحكاية الاصمي يمكف ليذه الاسترجاعات أفٍ  
,        (ْ)عف ىذه الحادثة الفائتة أك تمؾ ,ة عف طريؽ تنكير القارئ كأثارتوالركاي

لأف لجكء , عان في الركاية العربية الحديثةىك الأكثر شيك  ,يعد الاسترجاع الخارجي
إلى تضييؽ الزمف السردم كحصره, دفعو إلى تجاكز ىذا الحصر الزمني  سالركائي

في استكماؿ  ماضية ليا دكر أساس حكائيوذلؾ عف طريؽ الانفتاح عمى اتجاىات 
, " فكمما ضاؽ الزمف الركائي شغؿ (ٓ)صكرة الشخصية كالحدث كفيـ مسارىما

                                                           

 .ٕٕ:) الزمف, السرد, التبئير(ينظر:  تحميؿ الخطاب الركائي  (ُ)
 .ٖٓ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ( بناء الركاية (ِ)
 كالصفحة. ر السابؽينظر: المصد (ّ)
, الدار التكنسية , عبدالفتاح ابراىيـفي مجمكعة حيدر حيدر القصصية) الكعكؿ( ينظر: البنية كالدلالة (ْ)

 .َُٗ: ـ ُٖٔٗلمنشر, د.ط, 
 .ُٖٗ:  , أطركحة دكتكراهالزمف في الركاية العربية (ٓ)
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منح "يالخارجي في أنوأىمية الاسترجاع  كتظير, (ُ)الاسترجاع الخارجي حيزان أكبر"
ية في زمف الماضية فرصة الحضكر كالاستمرار  الكثير مف الشخصيات الحكائية

, (ِ)"شخصيات محكرية كأساسية في بنية النص السردم كصفياالسرد الحاضر ب
فالركاية تيدؼ بالاسترجاع الخارجي أثراء المحظة الركائية بكؿ ما قد يككف سابقان 
عمييا, بما يصنع رؤية غالبان ما تككف سككنية ,عمى الرغـ مف حركتيا الظاىرة عمى 

 مستكل التتابع السردم.
 : ما كرد في ركاية) حبة خردؿ(ثمة الاسترجاع الخارجي كمف أم   

ت مف القرف العشريف، كاف جابر شابا يقترب مف عمر " في السبعينا      
العشريف بأشير قلائؿ وقد ترؾ الدراسة المتوسطة منذ سنوات ليساعد والده في 
لقمة العيش، اذ كاف فلاحا بأرض احد الملاكيف الكبار، ويوـ شحت مياه الفرات ، 

....وازاء بدأ سكاف القرى عمى اطراؼ )مدينة القاسـ( بحفر البار لسقي مواشييـ
شحة مياه نير الفرات وجد الفلاح راضي نفسو مضطرا لميجرة بولده جابر وزوجتو 

 .                                                                                                                  (ّ)الى مركز مدينة القاسـ"
الخارجي؛ لمتعريؼ  الاسترجاعستعاف الراكم في ىذا المقطع السردم بتقنية ا      

)جابر( كىك أحد  بمعالـ شخصياتو الركائية, لكف بمحظة سابقة لأب صابر
منذ السبعينات مركران بالحرب العراقية  المريرة  ليسرد لنا حياتو , شخصيات الركاية

  .(ْ)في ذلؾ الكقت الايرانية ثـ حقبة الحصار
 ,كربطو بالزمف الحاضر ,انيان سابقان قبؿ بداية الركايةكىك بيذا يبيف لنا فضاءن زم  

كي يبير المتمقي بالأحداث كعلبقتيا بالماضي, فنجد أف لو جمالية فنية عبر عنيا 
في العشرينات  ان شاب جابركر الأحداث القديمة أياـ كاف بصكرة زمنية جميمة, إذٌ يص

                                                           

 .ٗٓ: ,  ركاية) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(ناء الب (ُ)
 .ُّٗ:  , ميا القصراكم, أطركحة دكتكراهالزمف في الركاية العربية (ِ)
 .ِٔ-ِٓ: ـ َُِٗ, ُ, دار إنساف لمنشر كالتكزيع, مصر, طعامر حميك حبة خردؿ,ركاية   (ّ)
المككف السردم كجماليات المضمكف)قراءات نقدية في نماذج ركائية(, طالب عمراف المعمكرم, دار ينظر:  (ْ)

 .ِٓـ: َِِِ, ُطالعراؽ,  أمارجي لمطباعة كالنشر,
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ا أضطره إلى أف شحت المياه في القرية ممٌ  دما كاف فلبحان ككيؼ كاف يساعد كالده عن
 الى اليجرة, كىذه الأحداث تمت بصيغة سردية استرجاعية .  

الذم يقترب مف العشريف مف عمره, إذٌ  ,ر لنا الراكم ما عاناه ىذا الشابيصكٌ       
ف كاف يعاني مف الفقر كالجكع كالحرماف في الحصكؿ عمى لقمة العيش, عندما كا

 الحصار الاقتصادم مفركضان عمى الشعب العراقي آنذاؾ. 
في مف ر الز و أراد أف يصكٌ غاية الركائي مف ىذا الاسترجاع مزدكجة, أم أنٌ  فٌ إ      

المكاف عف طريؽ ذكره لمكاقع الاجتماعي بيف القرية كالمدينة ككيفية التفريؽ بينيما 
كما نجد أفٌ رؤية الركائي عف طريؽ الزمف المأساكم الذم مرت بو الشخصية, 

)عامر حميك( إلى ىذه التقنية, ىك مف أجؿ التمييد لدخكؿ شخصيات جديدة عمى 
لعرض خمفيتيا أك التقديـ لمجميكر عف طريؽ ذكره لكالده جابر  ,مسرح الأحداث

إذ كزكجتو كما نجد  أفٌ الركائي أراد أفٍ يربط عنصر الزمف بالفضاء العاـ لمركاية, 
مع فضاء  متناغمان  ان خاص ف فضاءن ككٌ أف يؽ ىذا الاسترجاع الزمني أراد عف طري

 الركاية.
ى أيضان في قكؿ الراكم )بركاية كيستمر الاسترجاع الخارجي في الركايات, كيتجمٌ     

 الأنتيكة(:
ويئست مثؿ غيري مف النجاة وتجسد  ،قتنا قوات التحالؼ مف كؿ الجيات" طو      

منو، فتصالحت معو، ورحت اتقرب اليو عسى اف يقبمني  الموت امامي قدرا ل بدّ 
  ،وتفدبابات )البرامز( التي ل يسمع ليا ص ،يبة منوويرأؼ بساعات احتضاري القر 

او اف صوتيا يضيع وسط جعجعة السمحة الخرى،  فيبدوا متناسقا مع الصوات 
مجأ المرصد خارج الممجأ كآلة موسيقية تصدح بيف الآت كثيرة.. كانت قريبة مف م

 .(ُ)كقرب الشرياف السباتي مف رقبتي"
التي شنتيا  ,منذ زمف الحرب طريؽ المنكلكج الداخمي بذاكرتو يسترجع الراكم عف   
عمى العراؽ أثر حربو ضد الككيت سنة  الدكؿ عدد مف لكلايات المتحدة كتحالفيا معا
(ـ, إذ يسترجع الراكم أحداث الماضي في نطاؽ الحاضر ذلؾ بكثرة استخداـ ُُٗٗ)

                                                           

 .ّٗ: ـََِِ, ُ, دار ليندا لمطباعة كالنشر كالتكزيع, سكريا, طعامر حميك, نتيكةالأركاية  (ُ)



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ِْ 

شارة لنيج سردم لمكاقع ذلؾ عف  ,الجمؿ الفعمية كمؤشر إلى الأحداث الماضية كا 
طريؽ الشخصية الرئيسة )فاضؿ(, فيعبر عف انفعالاتو النفسية المحيطة بو كىك ينقؿ 

فاصيؿ دقيقة لحظة ىجكـ قكات التحالؼ كقصفيا لملبجئ الجيش, كمنيا )ممجأ ت
عف طريؽ رؤيتو أفٍ  اكمعمى الشخصية , إذ استطاع الر  المرصد( كمكاف مغمؽ

 يرسـ فضاءن قائمان عمى استرجاع ذاتية السارد في الزمف الماضي.
بالأحداث كالتحكؿ في عمؽ التطكر عف لكشؼ ا الركائي مف ىذا الاسترجاع  أراد  

حياة الشخصية بيف الماضي كالحاضر, ماضي فاضؿ كالمأساة التي عاشيا أثناء 
أمريكا, إذ أصبح لاجئان في  الحرب كبيف حاضره كىك في مدينة فمكريدا, بعد أفٍ 

القيمة الدلالية عف طريؽ المقارنة بيف ىذيف الكضعيف, كىك  يظيرحاكؿ الركائي أفٍ 
 فنية عمى النص الركائي.بيذا يضيؼ جمالية 

 ى ىذا الاسترجاع في ركاية )قبكر تيتؾ اسرارىا(, كبالنص الركائي الآتي:كيتجمٌ 
" اذكر انني ما صدر لي تعميؽ عمى نكتة زميمي،  وكنت أعرؼ انني يجب اف     

أكتـ ابتسامتي حتى ل تحسب عواقبيا برقبتي، ومع ذلؾ زج الزميؿ الثالث اسمي 
 .(1)وضاع مف عمري عشر سنوات" في تقريره المني

تعاكد ذاكرة الراكم المتكمـ للؤحداث في الزمف الماضي البعيد عف طريؽ المزج    
و ينطمؽ إنٌ ـ البعث, كبيف لحظة الحاضر, إذ بيف أحداث سابقة في زمنيا,  زمف نظا

مف الحاضر لكف سرعاف ما ينفمت منو عائدان إلى الماضي, فالراكم عند حكاره مع 
نجده ينفصؿ ذىنيان كركحيان عف محيطو, ليعيش مع ذاتو متأملبن الماضي, الأمر  ذاتو

ع الزمني, إذ يستذكر أحداثان خارجية في أياـ الجامعة حينما الذم ساعد عمى التنكٌ 
لنكتة تستيزئ بالنظاـ السابؽ كالتي عمى  سمو بسبب استماعواؿ أحد الطمبة سجٌ 

 إثرىا ضاع مف عمره عشر سنكات. 
ما يعد إشارة يذكر لنا الراكم فضاء زمني)عشر سنكات( كىك داخؿ السجف, ك     

الشخصية داخؿ مكاف مغمؽ, كىكذا كظؼ الركائي  مرت بياعمى زمف نفسي 

                                                           

 .َٗ:ـ َِِِ, ُ, دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, طحميكعامر  قبكر تيتؾ اسرارىا,ركاية   (ُ)
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الاسترجاع الخارجي؛ ليسمط الضكء عمى الأحداث التي كقعت في ذلؾ اليكـ عبر 
  استعانتو بحدث خارج أسكار نصو الركائي.

 الداخمي  السترجاع -2
ىك الاسترجاع الذم يعكد إلى ماضو لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمو في      

الأحداث الحكائية  شكالية سردإكي يعالج بو ل , يمجأ إليو الركائي (ُ)النص الركائي
تناكؿ حدث نل تحتـ خطية الكتابة عمى أسطر الركاية, تعميؽ حدثو  حيثالمتزامنة , 
المنطقي )الحقيقي( إلى تتابع  ,بحيث يتحكؿ التزامف الحكائي ,كىكذا لو آخر معاصران 

 . (ِ) تقتضية الضركرة الفنية فحسب بؿ متخيؿ سردم )غير حقيقي( ركائي
فٌ الاسترجاع الداخمي يقكـ باستعادة أحداث ماضية لكف متزامنة أنجد        

لربط حادثة  ؛الاسترجاعبالحاضر الركائي, كما يستعمؿ الركائي ىذا النكع مف 
, (ّ)بسمسمة مف الحكادث السابقة المتشابية ليا لـ تذكر في النص مف باب الاختصار

مف الحاضر  كبيذا يعد الاسترجاع الداخمي "رجعات يتكقؼ فييا تنامى السرد صعكدان 
الماضي قصد مؿء بعض الثغرات التي تركيا -لى الكراءإليعكد  ؛نحك المستقبؿ

قدـ أزمف المحكي الاكؿ, لتصؿ لما ىك  ط الا يجاكز مداىا حدكدالراكم خمفو شر 
  (ْ)ا يعرض السرد لخطر التكرار كالتداخؿ"سبؽ مف بدايتو, ممٌ أك 

ا سبؽ أفٌ ترتيب الأحداث في ىذه التقنية  تخدـ استراتيجية الراكم ح ممٌ يتضٌ      
البداية عف طريؽ ككجية النظر الذم ينطمؽ منيا, إذٌ يتـ كضعنا أماـ نيايتيا منذ 

 كاشفان ملببسات كاشكاليات تقدـ بو النص الركائي. ,الرجكع بالزمف
كمف نماذج الاسترجاع الداخمي, نجد أف )عامر حميك( أستعمؿ أكثر مف كسيمة 
لمعكدة إلى الماضي, فيك يستعمؿ الفعؿ )تذكر( كخاصة في ركاية )سمـ بازكزك( 

 عمى لساف الراكم, قائلبن:

                                                           

 .ِٗ:) قراءات في المجمكعة القصصية لحكت صالح(ينظر: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي (ُ)
الاردف ,  -د. آمنة يكسؼ, دار الفارس لمنشر كالتكزيع, عماف , نيات السرد في النظرية كالتطبيؽتقينظر:  (ِ)

 .َُُ-َُٗـ:َُِٓ, ِط
 .َُٕالفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا:  ينظر: (ّ)
 .المصدر السابؽ نفسو كالصفحة (ْ)
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وات الأغاني أنيمر فيض الرصاص عمى أجساد المربوطيف لجذوع " وفي زحمة أص
النخيؿ، فتذكر برىاف الجنود الثلاثة الذيف أعدموا أمامو في سيطرة سعد قبؿ أشير 

غير أف الطبيب الذي ، يختمؼ أمر العداـ بيف المشيديفمف لحظتو ىذه، ولـ 
طمؽ ضابط فرقة كاف يقؼ قرب سيارة السعاؼ تقدـ فاحصا المعدوميف، بعد اف ا

 (ُ)العدامات طمقة الرحمة عمى رأس كؿ واحد منيـ"
بر يسترجع الراكم العميـ الأحداث عف طريؽ المزج بيف أحداث سابقة في زمنو ع   

و نٌ إإذ  ر,كا في سيطرة سعد مع أحداث الحاضعدماالذيف  ,تذكره لمجنكد الياربيف
فيك يسرد الأحداث كالكقائع الماضية كالمشاىد  ,يجده مشابيان لمحدث الماضي

يتذكر ك  يرانية )حرب الثماف سنكات(,لأالمؤلمة في الحرب, منيا الحرب العراقية ا
لانخراط في الجيش سيككف مصيره حالة القمع الدمكم لكؿ مف يرفض العسكرة كا

 .                      (ِ)محاكيؿر الناس, كما حدث في معسكر العداـ رميان بالرصاص أماـ انظاالإ
الذم يريد  ,و اليارب الخائف الجبافكانت السمطة تصؼ اليارب مف الجيش بأنٌ 

تمكيف العدك الفارسي المتغطرس مف تدنيس أرض العراؽ كالنيؿ مف شرؼ العراقيات 
 .(2)الماجدات

يرتبط بيا, بعد أف تأكد أفٌ  رخيسرد لنا أحداثان عف شخصيات أي  الراكم إفٌ 
 ؛الذم كاف ىاربان مف الخدمة العسكرية في زمف الحرب ,لمربكطيف كاف صديقوأحد ا

نتيى بيـ الأمر قتلبن بنيراف الرفاؽ بتيمة اقتو ببائعة الجبف في المحطة, إذ بسبب علب
الجبف كالخيانة كاليرب مف المعركة )معركة قادسية صداـ(, فتـ اعداميـ في ممعب, 

ضفاء القيمة الفنية إللؤحداث بيف الماضي كالحاضر عمى ساعد ىذا التنكع الزمني 
كالجمالية عمى النص الركائي, كيستمر الاسترجاع الداخمي في الركايات , كما 

 بركاية) قبكر تيتؾ اسرارىا( في النص الآتي:

                                                           

 .ُُٕ: , ركاية: عامر حميكسمـ بازكزك  (ُ)
 .ِِٕقكؿ في الثقافة كالادب: ينظر:  (ِ)
 . 070( المصدر السابق نفسه : 0)
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في حساب الزمف الذي أنقضى منذ وفاتي وحتى اليوـ الذي انا  "  لـ أفكر سابقاً 
دي تقريبياً، فقد اعتمدت عمى أحدث شاىدة قبر صادفتني بعد فيو، كاف التاريخ عن
ومنيا كمما ذكر حساب التاريخ كنت ابوب زمف وفاتي 2005نفاذي مف القبر عاـ 
 . (ُ)ضمف السبع سنيف"

جعمتو يكظٌؼ  ,بيا الحالة النفسية لمراكم كحالة التكتر التي كاف يمرٌ 
ة الراكم, كما يعترييا  مف نتيجة فكضى الفضاء الداخمي لمخيم ,استرجاعيف داخمييف

يكتمؿ , يالية ذات إيحاءات جمالية مؤثرةفحيف ترتسـ في ذىف الراكم رؤل خ"  ر,أفكا
بيف الراكم كالمتمقي يتمخض عنو كعي   ان جمالي لبن الذم ينتج تفاع ,بداعي بياعيو الأك 

دراكية لمكعييف الحسي كالعقمي يشكميا جديد بالعالـ كالاشياء مغاير في الطبيعة الا
بالأسمكب السردم المناسب ليا, فيبثيا لمقارئ لتثير في نفكسيـ كخيالاتيـ الانفعالات 

  . (ِ)" كالرؤل الفنية ذاتيا التي عاشيا في تجربتو التخيمية
ـ, إذ ُٖٗٗعرض ليا منذ مكتو عاـ فٌ الراكم يسترجع الأحداث كالكقائع التي تإ    
ؿ القبر كمكاف مغمؽ عمى كىك داخ بامتدادهنٌو كاف يراقب الزمف بمحظتو كليس إ

فيك لـ يفكر بو لحيف خركج طيفو مف القبر  ,ليذا كاف الزمف لديو تقريبيان  ,الشخصية
  , إذ , لضحية تفجير ارىابيََِٓعاـ ـ كمعاينتو لشاىدة القبر الحديثة بجكار قبره

 ذملحيف نفاذ طيفو ال ,)سبع سنكات( كىك داخؿ القبر ان زماني يرسـ لنا الركائي فضاءن  
كلكف اكتشافو  ,فقد كاف خركجو مف القبر غير مخطط لو ,حزمة الدخاف يشبو كاف

مف طيفو يستطيع أف ينفذ مف مسامات التربة جعمتو يخرج كىك  ان بالصدفة إف جزء
عييف داخمييف سائح عمى جدراف القبر, كبيذا الاسترجاع الداخمي المككف مف استرجا

ب زمف الكفاه ضمف السبع كذكره لتبكي ,ََِٓكىما تذكره نفاذه مف القبر عاـ 
التي  ,أفٍ يقارف الماضي بالحاضر عبر تقنية الاسترجاع مف ذلؾ أراد سنكات,

 صكرىا عف طريؽ المنكلكج الداخمي . 

                                                           

 .َُٓعامر حميك: ركاية, قبكر تيتؾ اسرارىا ,   (ُ)
تشريف  ِِ(, ٕٕدد)كرم , مجمة اكرؾ , بابؿ , العالتحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ ,طالب عمراف المعم (ِ)

 .َِِِالثاني, لسنو 
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الراكم المتكمـ كاف يعيش زمنان نفسيان كىك داخؿ القبر, فالمشاعر  فٌ إ      
كالأحاسيس مكبكتة لديو, خاصة كىك يرل جثتو تتحمؿ أمامو جعمتو لـ يفكر بشيء 

ضفاء جمالية  عإلى أفٍ خرج طيفو, كبيذا ساعد ىذا الاسترجاع عمى التنكٌ  الزمني كا 
 .عمى النص

 ي السترجاع المزج -3
ىك الاسترجاع الذم يجمع بيف الاسترجاعيف السابقيف )الخارجي كالداخمي(؛      

لأنٌو "  ؛, فيك خارجي(ُ)ي مزجيان, كىك أقؿ تكاجدان مف النمطيف السابقيفكليذا سمٌ 
كىك داخمي أيضان بحكـ  ,نية تقع خارج نطاؽ المحكي الأكؿينطمؽ مف نقطة زم

 .  (ِ)لمحكي الاكؿ "امتداده ليمتقي في النياية مع بداية ا
أحدىما يعكد إلى , ماضييف سترجاع زمنيففي ىذا النكع مف الايستحضر الراكم    

, إذ "يحدد ىذا الاسترجاع السعة (ّ)كالآخر إلى ما بعد بدئيا ,ما قبؿ الأحداث
كنقطة  ,نقطة مداىا سابؽ لممكانة الاكلىالمكانية كليس المدل الزمني, فيك يككف 

سعتيا لاحقة ليا, أم أػفٌ ىذا الاسترجاع يقكـ عمى استرجاع خارجي يمتد حتى ينظـ 
 .(ْ)إلى منطمؽ الحكاية الاكلى كيتعداه"

 سترجاع المزجي في النص الركائي, في قكلو: ى الاكيتجمٌ 
"  امتزجت ذكرى المواعيف المحطمة مف بيف يدي أختو مع حزاـ البندقية ،فيو إف 

لوحدتو وسمع الصوت في سير الجنود بيف نقاط الحراسة ليلًا تذكر حادث التحؽ 
ف كاف مجازاً وسمع الملاعؽ تض رب المواعيف تذكر أجواء المطبخ واختو، وا 

وىو  ،لخدمة العسكرية في الحرب الولىوأياـ ا ،وساعات الواجب الثقيمة ،الحراسة
 ،نائزىا الذي ل ينقطعرب وقطار جاليوـ بعد أف سمعيا عادت لو ذكرى تمؾ الح

                                                           

 .ٖٕ:  ) الزمف, السرد, التبئير(ينظر: تحميؿ الخطاب الركائي (ُ)
ـ ُّٗٗأبريؿ ُ, ِاشكالية الزمف في النص السردم, عبد العالي بك طيب, مجمة فصكؿ, مصر, العدد رقـ (ِ)

 :ُّٓ. 
دار الشؤكف الثقافية  ينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ )بناء السرد(, د. شجاع مسمـ العاني, (ّ)

 .ٕٖـ:َََِ ,ُط بغداد, العامة, 
: ) قراءات في المجمكعة القصصية) في انتظار الميرجاف لحكمت صالح(شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي (ْ)

ُّ. 
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وتذكر كيؼ كانت الناس تحمـ أف تنتيي وتسمـ منيا، وفي لحظتو ىذه عفّ لو 
تساؤؿ عف السيناريو الذي ستنتيي فيو ىذه الحرب الخرى! وىؿ سيسمـ منيا كما 

 (ُ)سمـ مف الحرب الولى؟ "
دم سترجاع في النص الركائي, خارجي أياـ كاف جنكظٌؼ الراكم نكعيف مف الا   

كداخمي كىك جندم في حرب الككيت, إذ تسترجع ذاكرة  ,في الحرب العراقية الايرانية
الراكم العميـ المزج بيف أحداث سابقة في زمنيا, كىي طقطقة المكاعيف المحطمة مف 
يد أخت الجندم, عندما كاف في إجازة , فكاف جندم في زمف الحرب, حرب الثماف 

(ـ, كبيف أحداث حاضرة آنية كىك ُٖٖٗ-َُٖٗة سنكات )الحرب العراقية الايراني
زيجٌ عنكة فييا ككاف رافضان لما يجرم حكلو,  قدـ, فَُٗٗجندم في حرب الككيت 

ت عما يخالجو مف ذكريا افيسترجع ىذه التفاصيؿ بكؿ كضكح ليكشؼ عف طريقي
كما يتذكر المعاناة كالألـ نفسيان كىك بانتظار  ,كىكاجس ما تزاؿ راسخة في ذىنو

قطار المحطة للبلتحاؽ بالخدمة العسكرية, فقد كاف يعامؿ معاممة قاسية مف قبؿ 
الضباط العسكرييف كبيذا فيك يعبر عف انفعالاتو النفسية المحيطة بو منذ زمف 

 الحرب. 
دم كتصدع الرأس ر رأس ىذا الجنتحجٌ  صكرة  غلبؼ الركاية يجد المتمقي عمى    

الذم عانى منيا الجيش العراقي نتيجة زجو في حركب  ,القير دلالة التي تحمؿ
عبثية كاف ىك كقكدىا الدائـ لا لشيء إلا لإرضاء نزكة قائد عسكرم يحب الدماء 

احدىما ماضي كىك في  ,الراكم يذكر لنا زمنيف فٌ أكبذلؾ نجد  ,(ِ)كتدمير الدكؿ
الراكم لجأ إلى  فٌ أكما نجد  ,كالثاني حاضر كىك في حرب الككيت ,الحرب الاكلى

انتيت  فٍ أالحرب بعد  لمعرفة كيفية التخمص مف ىذه ,تقكية الاسترجاع بتقديـ تساؤؿ
كالجمالية  الفنيةتمؾ, كىك بيذا ساعد عمى الاشتغاؿ في التنكع الزمني كاضفاء القيمة 

 فييا.

                                                           

 .ٕٓ( رماؿ حارة جدا, ركاية: ُ)
( استباحة دكلة في رماؿ حارة جدان لمركائي عامر حميك, حسف المكسكم, الكسيط المغاربي, الجزائر, ِ)

 .َِِّحزيراف  ُٗ, ُِّٓالعدد
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ايات, كما في )ركاية قبكر تيتؾ اسرارىا(, إذ كيستمر الاسترجاع المزجي في الرك   
 يقكؿ الراكم: 

" كاف ما يخرج مف بطف الجثة اسراباً مف الديداف، ربما ىي بالآلؼ، تزحؼ عمى 
بعضيا ، تتموى، تتعارؾ دافعة الواحدة منيا ما يزاحميا مف بني جنسيا، وبعضيا 

سريرىا قد انحسر عف يتكور مثؿ ابتياؿ عندما اصحو في اواخر الميؿ واجد غطاء 
 .(1)جسميا"

ف مع عائمتو قبؿ مكتو, إذ يتذكر يقارف الراكم المتكمـ بيف ما حدث قديمان عندما كا   
ىا عنيا, كيقارنو بما ءقمب أثناء نكميا إلى أف يمتؼ غطابنتو ابتياؿ عندما كانت تتا

 يحدث في الحاضر الركائي عند ملبحظتو لجثتو كيؼ تتقمب الديداف عمييا. 
 أحدىما بالآخر, إذ يسترجع  يعقد الراكم مشابية بيف حادثتيف أك أمريف يذكر   

الأحداث زمنيان عمى كفؽ نكعيف مف الاسترجاع , داخمي عند ملبحظتو لجسده 
 ؿ جثتو عف طريؽ الديداف المنتشرة في قبره, كبيف إسترجاعى كيؼ تتحمٌ المسجٌ 

و حركة خارجي أم تذكره لأبنتو ابتياؿ عندما كانت صغيرة نائمة عمى سريرىا, إذ شبٌ 
بحركة ابتياؿ كالتفاؼ غطاء سريرىا عف  ل كتتعارؾ في بطنوً الديداف كىي تتمكٌ 

 جسميا ليلبن. 
د عمى ث الحكي بجمالية التمرٌ ثٌ أظلبؿ العجائبية عمى لغة السرد ك  أضفى الركائي    

غدا الكصؼ متضافران مع المغة  , إذيبة مف المكاف كالزمف كالشخكصالتكصيفات الرت
السردية, بتقنية في بناء الحدث كتحبيكو كبمكرتو كمنح النص السردم صكران كمشاىد 
كصفية تنـ عف إيحاء كتخييؿ يسيـ في تفجير الطاقة التعبيرية كالتخيمية كتشكيؿ 

لأمكنة كالأحداث كالحكي العجائبي الملبمح كالعناصر الفنية كالشخصيات كالأزمنة كا
  (ِ)كتحميقو في فضاءات الدىشة كاللبمألكؼ

ستعاف بيذه اعان زمنيان سابقان كلاحقان, فقد ـ لنا تنكٌ ا سبؽ أفٌ الركائي قدٌ يتضح ممٌ     
ستعانة بتقنية الاسترجاع الرئيسة مف الاسترجاع, لكنو أكثر مف الا ةنكاع الثلبثالأ

                                                           

 .ِٗ:  , ركاية: عامر حميكقبكر تيتؾ اسرارىا  (ُ)
) قراءة في ركاية قبكر تيتؾ أسرارىا لمركائي عامر حميك(, طالب عمراف  التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ (ِ)

 ـ.َِِِتشريف الثاني  ِِ( ٕٕالمعمكرم, مجمة أكركؾ, العدد)
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 ؛غمب ركاياتو كاف يعد الاسترجاع إلى لحظة زمنية خارج الحكيأو في لأنٌ  ؛الخارجي
ىك لـ يرجع كثيران لمحظات  ,ـ عنياكي يربطيا بمحظات الحاضر التي يريد التكمٌ 

 ؛ قميلبن إلاالداخمي  زمنية تنتمي لمسرد في كقتو الحاضر, ليذا نجده لـ يعد للبسترجاع
 حكي كالزمف الحاضر أثناء الحكي.أحداثو قائمة عمى الربط بيف الزمف خارج ال لأفٌ 

 ؽلستباثانياً: ا
ليو إمثؿ في إيراد حدث آت أك الإشارة "يت ,الاستباؽ ىك استشراؼ لممستقبؿ      

كاضحة  , يدؿ دلالة(ُ)في النقد التقميدم )بسبؽ الاحداث( " مسبقان كىذه العممية تسمى
, كيمكف تكقع حدكثيا كالتطمع نحك المستقبؿ إلى ما كقكعياعمى أحداث سابقة عف 
ىذه التقنية بالصعكد مف الحاضر  , كيسعى الزمف في(ِ)سيحصؿ مف مستجدات 

, كعميو إذا كاف الاسترجاع يعني (ّ)ليياإمستقبؿ متخطيان النقطة التي كصؿ لى الإ
قافزان إلى الرجكع إلى الخمؼ لسرد أحداث ماضية,  فإف الاستباؽ يتجاكز الزمف 

 الأماـ لتقديـ أحداث مستقبمية .
ذ ترؾ بصمة كاضحة إ ,ف كضع قكاعد ثابتة ليذه التقنيةكيعد) جيرار جنيت( أكؿ م  

أك يذكر  ان لاحق ان أف يرل حدثحركة سردية تقكـ عمى " وي نٌ إيقكؿ: ب إذلمتعريؼ بو, 
  . (ْ)مقدما"

الضائع( ؿ )مارسيؿ يشير جيرار جنيت إلى أفٌ ركاية )البحث عف الزمف    
النمكذج المعاصر الأكثر استعمالان ليذه التقنية السردية, كما ؿ "تشكٌ  ,بركست(

ىي  ,يضيؼ أف أفضؿ النصكص السردية التي تممؾ قابمية تمثؿ الاستشراؼ
 . (ٓ)النصكص المسركدة بضمير المتكمـ"

                                                           

 .ٕٔ:تحميلبن كتطبيقان  مدخؿ الى نظرية القصة (ُ)
 .َُِينظر: الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا:  (ِ)
 .ٔٗ:في النظرية كالممارسة  ينظر : الالسنية كالنقد الادبي (ّ)
 .ُٓ:) بحث في المنيج(خطاب الحكاية (ْ)
جنيت نقلب عف) في مناىج تحميؿ الخطاب السردم(, عمر عيلبف, منشكرات اتحاد الكتاب العرب, دمشؽ,  (ٓ)

 .ُّّـ: ََِٖد. ط, 



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

َٓ 

, كمف (ّ)التكقعات, (ِ), السكابؽ(ُ)ستباؽ منيا: الأستشراؼللب ةتكجد تسميات عدٌ    
الملبحظ أفٌ ىذه التقنية تيدؼ إلى كجكد أحداث تتفاعؿ بيف النص كالقارئ, إذ تييء 

بمي فيي تمتاز بطابعيا المستق سيحصؿ لاحقان مف أحداث كمشاىدات,القارئ لما 
ستباؽ الرئيسة في الزمف الركائي ىي " تمييد اك تكطئة التنبئي للؤحداث , فكظيفة الا

فتككف غايتيا في ىذه الحالة  ,يجرم الاعداد لسردىا مف طرؼ الراكم لأحداث لاحقة
حدل الشخصيات ..., أبمستقبؿ ك التكيف أىي حمؿ القارئ عمى تكقع حادث ما 

 شارةلإاالشخصيات مثؿ ليو مصائر إعلبف عما ستؤكؿ إ صكرةنيا تأتي عمى أكما 
 .(ْ)"ك زكاج بعض الشخكصأمرض  ,لى احتماؿ مكت إ

عف إفٌ ىذه التقنية تشعرنا بكجكد راكو عميـ لو دراية بكؿ شيء, إذ إنٌو يكشؼ لنا 
أحداث في الكقت الذم يركييا فيو كىذا " يتنافى مع فكرة التشكيؽ التي تعد العمكد 

 .(ٓ)الفقرم لمنصكص القصصية "
ؽ الاستباف  )عامر حميك( قد استعمؿ تقنية أ كبعد إمعاف النظر في الركايات, نجد 

ياتو, كي يلبمس المستقبؿ, إذ نرل آلية الاستباؽ كاضحة في ركا ؛في عالمو الركائي
ليو في النص إقتيف بحسب طبيعة الميمة المسندة ك طريأكيأتي الاستباؽ عمى نكعيف 

م, كالاستباؽ الركائي مف حيث الدكر كالكظيفة في السرد؛ كىما: الاستباؽ التمييد
) في كتابو بنية الشكؿ الركائي (,حسف بحراكم)ناقد ال حسب تقسيـ الاعلبني

 كىما: الفضاء. الزمف. الشخصية(
 الستباؽ التمييدي -1
شارات أك إيحاءات يكشؼ عنيا        يتمثؿ ىذا الاستباؽ في أحداث كمشاىد كا 

الراكم لمقارئ؛ ليميد لحدث ميـ سيأتي لاحقان, كبيذا يعد ىذا الحدث أك الإيحاء أك 

                                                           

 .ٔٗ:  في النظرية كالممارسة  ينظر: الالسنية كالنقد الادبي (ُ)
 .ٕٔ: تحميلبن كتطبيقان  نظرية القصةينظر: مدخؿ الى  (ِ)
ة ينظر: قضايا السرد عند نجيب محفكظ, كليد نجار, منشكرات دار الكتاب المبناني, المكتبة الجامعية, مكتب (ّ)

 .ْٕ: ـُٖٓٗ ,ُط المدرسة,  بيركت,
 .ُِّ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(بنية الشكؿ الركائي (ْ)
 .ٓٔ:ثلبثية نجيب محفكظ(,   ) دراسة مقارنة فيبناء الركاية (ٓ)
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, فالركاية بضمير المتكمـ ىي الأنسب في (ُ)بمثابة أستباؽ تمييدم للؤحداثالاشارة  
يا تتيح الفرصة لمراكم لمتمميح لما سيأتي فيك عمى دراية الاستباقات التمييدية؛ لأنٌ 

 بما كقع قبؿ كبعد.
تخمينات  صكرةيا تككف عمى نٌ ستباؽ التمييدم ىك اللآيقينية؛ لأأىـ ما يميز الا كأفٌ 

مف الشخصية الغرض منيا مجرد تحقيؽ الاستباؽ الزمني يمكف استكماؿ الحدث 
كلي مجرد إشارات لـ تكتمؿ زمنيان في النص,  كلي كاتمامو , أك يبقى الحدث الأالا

كم بصكرة تدريجية, إذ يبدأ بحدث مو الراستباقات يشكٌ ىذا النكع مف الا فيبدك أفٌ 
 لاحؽ.  كبر لينتيي بحدث رئيسر كيستباقي تمييدم ثـ يتطكٌ ا

 ى الاستباؽ التمييدم في النص الركائي الآتي:كيتجمٌ 
ويغيب كثيراً، لكنو ميز فيو نشيداً يتغنى بالكويت  " وراح الصوت يتضح قميلاً 

وحبيا، ورف صوت المنشد يقوؿ بمغة فصيحة وسط تصفيؽ جوقة مرادفة لغنائو  
كمما زادت المحف حوليا أو قسى الزمف أصبح الناس كميـ كممة في فـ الوطف( 
اد لكف الصوت غاب مع بداية تيميؿ جوقة النشاد باسـ الجلالة، ثـ ما لبث أف ع

 عمى صوت فتاة تنشد بصوت رفيع:
 )الكويت بلادنا الكويت ارواحنا سورىا ارواحنا سورىا الكويت بلادنا الكويت(

لكنو عندما انتيى المنشد لتأكيد: )ارواحنا الثمف والمجد لموطف الكويت الكويت ....
 .بلادنا الكويت(

ة اليمـ، واف ىناؾ يضتأكد لو بما ل يقبؿ الشؾ أف ىذا النشيد رسالة يراد منيا ن
و اف ىناؾ نية لتشكيؿ خلايا مقاومة تعرؼ ازقة شوارع بمدتيا، أ ،مف يقاوـ
اف يصبح  وربما ستعترؼ بوجوده بعد ،يئا قد ل تستطيع السمطة اخفاءهوستفعؿ ش

وسحنات وجوىيـ  ،غط في حمـ تخيؿ اشكاؿ المقاوميفو ، حقيقة عمى ارض الواقع
 .(2)ـ"عمى ضياع بلادى الصارمة غضباً 

                                                           

 .ُِّ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(ينظر: بنية الشكؿ الركائي  (ُ)
 .ْٓ-ْْ, ركاية:جدان  ةرماؿ حار  (ِ)
 .ُٖ-َٖ( ينظر: رماؿ حارة جدان, ِ)
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فالصكت المسمكع يقكـ الراكم في ىذا النص بعممية استباؽ تمييدم للؤحداث,    
كاف تمييدان لحدث قادـ, كىك محاكلة لتحشيد الصفكؼ كلتشكيؿ قكة مف الناس 

منذ حرب إذ يرسـ في مخيمة القارئ عبر التحميؽ بفضاء زمني لمكاجية المحتؿ, 
بعد سماعو لمنشيد الذم يتغنى بحب الككيت عف طريؽ  , ـ( ُُٗٗالككيت عاـ )

 راديك الترانستكر الصغير.
كلتقريب كجية النظر أك  ,لشد انتباه القارئ لمحدث ؛يعد تكرار الركائي لمنشيد الكطني

ىذا  ,اقتراف الفعؿ بالسيف )ستفعؿ, ستعترؼ( رؤية القارئ مف بؤرة الحدث, كما أفٌ 
كقع  بؿع في ذىف الراكم, فالاستباؽ لـ يكف مجرد تكقٌ , الحرؼ يحمؿ دلالة المستقبؿ

 بالفعؿ عندما قامت الفتاه الككيتية بتفجير سيارتيا في ساحة الدكار كسط كراج
 ,عتراؼ بمقاكمتيـ مف دكف أدنى شؾ كما تـ الا ,(0)الحافلبت لنقؿ الجنكد العراقييف

 صكرمـ الراكم لإذ يلبحظ ح ,عان صريحان لما آتىلاستشراؼ تكقٌ كبيذا أصبح ا
, ان تمييدي ان ستباقابة لضياع بلبدىـ أيضان, كىك يعد المقاكميف كتعابير كجكىيـ الغاض

أضفى  لمنص جمالية سردية أدت إلى شد  مف ثـد لحدث قادـ, ك أم أفٌ الراكم يميٌ 
 ذاكرة التمقي في لحظتو. 

بالنص الركائي الآتي, إذ يقكؿ  (الغكغائي)كنجد الاستباؽ التمييدم في ركاية      
 الراكم:

" وسط تعاطؼ جماىيري كبير، خرجت عمى أثره نسوه المدينة ، كؿ مف دارىا التي 
تقع عمى ناحية الشارع الذي يمّر مف خلالو موكب التشييع الجماعي وجميعيف 
صائحات صارخات لطمات ....ومثؿ ىذا المشيد سيتكرر عمى شوارع المدينة بعد 

شر سنة عمى ىذا الحدث، إذّ ستجتاح ثمث البلاد موجة تطرؼ ديني، اثنتي ع
تستوجب مف أىؿ المدينة أف ييبوا لطرده مف غرب البلاد، ويعطوا مئات الضحايا 

، واذا كانت المدينة قد مواكب لضحايا مقابر جماعية جديدةوالجرحى ، وستظير 
فأنيا  ،التحويمة بالحزف والبكاء والطـ استقبمت ضحايا المقبرة الجماعية في
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ستستقبؿ ضحايا مقبرة التطرؼ الديني الذي اجتاح غرب البلاد ،ب)ىلاىؿ( النسوة 
 . (ُ)ونثر الورود عمى رفاتيـ"

ليعطي  ,ف مف ىذا النص أفٌ الراكم ىنا يستبؽ الأحداث, فيك يتكقع الأحداثيتبيٌ   
المؤدم ليذه الأحداث, فنجد الراكم  الرئيسة مسبقة قبؿ اكتشاؼ الخيط لمقارئ فكر 

فيي  كسيمة  ,يستعمؿ حرؼ السيف في )سيتكرر, ستجتاح, ستظير, ستستقبؿ(
 الراكم لتحقؽ معنى المجيء كالعبكر. 

 ,ىما الماضي كالمستقبؿ ,مف الركائي لمممازجة بيف زمنييف ةه التقنية ميار تعد ىذ   
فخركج نسكه )مدينة  ,دث في المستقبؿفيك يعطي إشارات مف أجؿ حدث أكبر قد يح

الداف(, كىك مكاف كاقعي مف أجؿ ملبحظة مكاكب تشييع رفات ضحايا المقابر 
حكيمة مكاف رمزم أفترضو الركائي الجماعية التي كجدت في )مدينة التحكيمة(,  فالت

في ىذه المدينة كجدكا مقبره لضحايا أىؿ  ؛ لأفٌ (*مدينة المحاكيؿ) يقصد بو ربما 
ـ, ككذلؾ تكرار  ََِّمدينة القاسـ في ذلؾ الكقت بعد سقكط نظاـ صداـ عاـ 

ـ , تمت َُِٓ, أم في سنةة( سنُِمكجة التطرؼ الديني بعد ) الحدث بظيكر
اـ التسعينيات مف القرف ؿ لمركاية أفٌ زمنيا الحقيقي يرجع إلى أيفما يسجٌ  ,أيضان 
ت بمراحؿ الأحداث قد مرٌ  ـ, ىذا يعني أفٌ َُِِكزمنيا السردم ىك عاـ  ,يفالعشر 

ثؿ ركح العصرنة الحديثة,  كثيرة حتى اعتصرت في مخيمة الركائي ليأتي برؤل تم
الزمنية تعني أفٌ عممية السرد لـ تكف ردة فعؿ آنية أك لحظة تدكيف  حقبةفال

ف النضج الفني, الذم يضيؼ إلى مستعجمة, لذا فالسرد في ىذه الحالة يمثؿ حالة م
شكاطان مف الكعي في ألمركاية كي تساير الحداثة كتقطع جنس الركاية كيسٌيؿ الطريؽ 

 . (ِ)تقنية البناء اليندسي لمكتابة الركائية

                                                           

 .ُِِ_ ُُِية: ( الغكغائي, ركاُ)
 ـ.َِِِ| ٔ|ُِ*مقابمة شخصية مع الركائي, يكـ الأحد المكافؽ 

, ََِّبراىيـ رسكؿ, مجمة الحقيقة , العددإفي ركاية الغكغائي لعامر حميك , اشكالية الذاكرة التسجيمية  (ِ)
 .َِِِ-َُ-ُٕالعراؽ, الاثنيف 
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كنرصد أنٌو يكجد في النص مقارنة بيف الأحداث التي جرت, فضحايا المقابر    
ؼ الديني الذيف عكس ضحايا التطرٌ  ,أرادتيـسحبكا مف بيكتيـ مف دكف الجماعية ان

نٌيـ استجابكا لفتكل دينية, كما إأرجميـ بعد دخكؿ تنظيـ داعش, إذ ذىبكا لممكت ب
ماعية استقبمكا نجد مقارنة في أسمكب أىالي الضحايا, فأىالي ضحايا المقبرة الج

يـ بالكركد رؼ الديني تـ استقبالىـ بالصراخ كالعكيؿ, بينما نجد ضحايا التطٌ ءشيدا
 كاليلبىؿ.

عان كاضحان كصريحان للؤحداث كما أنٌو ىذا الاستشراؼ جاء تكقٌ  ا سبؽ أفٌ ضح ممٌ يتٌ    
 ية عمى النص الركائي. أضاؼ جمالية فنٌ 

كيستمر الاستباؽ التمييدم في النصكص الركائية, إذ نجده في ركاية قبكر تيتؾ   
 فيقكؿ الراكم:   ,اسرارىا

سأتقرب منيـ، واكتشؼ حقيقة اسطورتيف لعالـ  بتصميـ اىوج:"  قمت لنفسي    
الشباح رسخيا بذىني الشباح الثلاثة الذيف التقيتيـ : سأكتشؼ اسطورة تبخر 

ر...سأكتشؼ طيفي الدخاني عند تعرضو لمحرارة مف اشعة الشمس ولييب النا
ف شاىدوني و ل يراه الحياء... وىـ اطفاؿ عمى كؿ حاؿ اأاسطورة اف طيفي يراه 

سيولوف ىاربيف ، ولف يصدقيـ الكبار لو حكوا قصة رؤيتيـ لطيؼ دخاني يقترب 
 .(ُ)منيـ"

ظير الاستباؽ التمييدم في النص الركائي معتمدان عمى المنكلكج الداخمي 
لذات الراكم تقيمو الشخصية مع نفسيا عف مستقبؿ أياميا التي ترقبيا, إذ ينطمؽ 

نحك عالـ مختمؼ يكتنفو اللبمعقكؿ كيتداخؿ الكاقعي السارد في تجكالو الخيالي 
, إذ يعرض الراكم (ِ)فانتازيان  كاللبكاقعي في صكر تتخطى الكاقع فيستحيؿ كائنان 

 تساؤلات فرضيا ىك عمى نفسو, كي يكشؼ حقيقة تبخر طيفو.
يد لحدث قادـ كىك يريد معرفة حقيقة أسطكرة تبخر طيفو عند الراكم يمٌ  نجد أفٌ 

شمس لا أشعة ال  لمحرارة مف الشمس أك لييب النار كلكف يصؿ لنتيجة أفٌ رضيا تعٌ 
ف يمعبكف بعمب كتـ اكتشاؼ ذلؾ عف طريؽ الأطفاؿ الذي, تذيبو كلا الأحياء يركنو

                                                           

 .ُُٔقبكر تيتؾ اسرارىا, ركاية:   (ُ)
 .ُٕٗ:) الفضاء, الزمف, الشخصية(بنية الشكؿ الركائي (ِ)
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كانت الظنكف تنيش نفسيتو كتأكد مف ىذه الحقيقة بعد أف كذب  الكارتكف , بعد أفٍ 
فٌ إاني يجكب بيف أسكار المقبرة, إذ الدخعميو الأشباح الثلبثة الذيف التقاىـ كطيفو 

كبيذا تـ الاستباؽ عمى كفؽ تكقع  حكـ عمى سمككو لمدة ثلبث سنكات, كذبيـ
 الأمر الذم أضفى عمى النص جمالية سردية أدت إلى شد ذاكرة التمقي.  ,كاضح

ممٌا سبؽ أفٌ تقنية الاستباؽ تكشؼ أسرار الحياة أماـ المبدع كتزكده بمعرفة نمحظ   
, كمدل ؿ سر عبقريتوبحث الركائي الدؤكب عف لحظة المستقبؿ تمثٌ  مكضكعية, فإفٌ 

 رؤيتو للؤحداث فالاستباؽ جاء ىنا بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقة .
  
 الستباؽ العلاني-2

ستباؽ  يعمف صراحة عف "سمسمة اي ىك الاستباؽ الاعلبن يمكف القكؿ أفٌ 
يعد بمثابة إشارة كاضحة  , فيك(ُ)كقت لاحؽ" الأحداث التي سيشيدىا السرد في

 .(ِ)كي تضع القارئ كجيان لكجو بما ستؤكؿ اليو الأحداث ,كصريحة
الاستباؽ  د لحدث لاحؽ كبطريقة ضمنية, فإفٌ إذا كاف الاستباؽ التمييدم يميٌ   

الأمر الذم  ,الاعلبني يخبر صراحة عف الأحداث كالكقائع أك إلى إشارة أك إيحاء
علبف بأثارة التكقع لدل القارئ صؿ الإيتٌ ك " حقان كلكف بصكرة تفصيمية, سيجرم لا

فٌ الإعلبف قد تفصمو عف تحققو إبدكره لمقكلة المدل كالسعة, إذ  كالمتمقي, كيخضع
 ,قدـ الفصؿ التاليمدة قصيرة أك طكيمة,  كأف يككف في نياية فصؿ مف الركاية لي
, يشير )جيرار (ّ)أػك أف يككف الإعلبف ذا سعة كبيرة بالمقارنة مع الفرع الاكؿ"

غير مصرح بو , كىك إعلبف لا  ,جنيت( إلى أفٌ الإعلبف قد يتخذ طابعان ايجابيا ن
لى شخصية أك مكقؼ أك حادثة مف إالراكم يممح  نحس بو عمى أنو كذلؾ , لأفٌ 

و يا ستغير مجرل الأحداث, لأنٌ أثر أك أنٌ دكف أف يقكؿ بأنيا ستككف مستقبلبن ذات 

                                                           

) قراءات في المجمكعة القصصية) في انتظار الميرجاف لحكمت الفضاء القصصيتشكيؿ ينظر: شعرية  (ُ)
 .ِّ: صالح(. 

 .ُّْ: ردمفي مناىج تحميؿ الخطاب الس (ِ)
 .ُّْ: ينظر: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم (ّ)
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سكاء أكاف  ,ف التقنياتيريد المقاربة بيف الزمف الركائي كالطبيعي عف طريؽ التنكع بي
 . (ُ)استرجاعان  ـاستباقان أ

كقد كرد في ركايات )عامر حميك( الكثير مف النصكص التي يكجد فييا 
ى ىذا في النص الركائي جمٌ أستباؽ أعلبني يستبؽ الأحداث عمى لساف الراكم, كيت

  الآتي: 
البي ، اليوـ  تنحنح المسؤوؿ الحزبي ثانية واكمؿ قراءتو: يا جماىير شعبنا "    

بقطع  ةالعزيزة ، قرار القيادة الحكيم صداـ( في محافظتنا وسينفذ فوج )فدائي
رؤوس اثنيف مف الخونة ، وقطع صيواف الذف اليمنى لثلاثة ىاربيف مف تأدية 

منجزات  يمس فيو خدمة العمـ اللزامية وقطع لساف شاعر لقنو العداء كلاماً 
 (2)"الثورة ، وحزبيا القائد

أما قكلو )سينفذ فكج فدائيك  ,كؿ الحزبي مع الشعب ىك حكار آنيإفٌ حكار المسؤ 
ر عف أحداث ستقع مستقبلبن لكف لـ يدـ انتظار القارئ طكيلبن صداـ ..(, .فيك يعبٌ 

 يدؿ عمى المدلاليوـ سينفذ( لمتأكد مف تحقؽ ىذه الرؤل المستقبمية, فقكؿ الراكم )
ا مر, فميس بعيد لتمؾ السمطة الظالمة أف تفعؿ ىذالقريب كقد تحقٌؽ بالفعؿ ىذا الأ

 ,زجة بيف زمنيف الماضي كالمستقبؿفالإعلبف عندىا يحسـ بسرعة, كبيذا تمت المما
ففي ىذا المشيد الحكارم يصكر لنا الراكم الكاقع البائس الذم تعرض لو العراقيكف 
 ,مف قطع الرؤكس كقطع صيكاف الاذف اليمنى لكؿ مف كاف ىارب مف خدمة )العمـ(

نساف العراقي تحت رمزية كقدسية كطنية لاستعباد الإف يسمييا نظاـ الحكـ كما كا
مزيفة لا تقيـ كزنان للئنساف كفكره ككرامتو التي لا تعني إلا جبركت الحاكـ كحزبو 

, كقد تـ أطلبؽ حكـ يقيني تعتقد بو الشخصية أف يتـ تحققو, كبالفعؿ تـ (2)كزبانيتو
لإشارة صريحة  ؛اؽجاء الاستب مف ثـؾ الزمف زمف نظاـ البعث, ك تحققو في ذل

ككاضحة لمقياـ بحدث كشيؾ كإعلبف قطع الرؤكس كقطع صيكاف الاذف, كتمضي 
                                                           

 .ٔٗ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( بنية الشكؿ الركائي (ُ)
 . ُّٓسمـ بازكزك, ركاية:  (ِ)
 .007(ٌنظر: قول فً الثقافة والأدب ) دراسات فً الرواٌة والقصة والشعر(: 2)
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الأحداث يحقؽ قفزة  فاستباؽالأحداث حثيثان لتعمف نيايتيا كتحقؽ ىذا الاستباؽ , 
متقدمة عمى حساب الأحداث التي تتنامى ببطء في الصعكد مف الحاضر إلى أف 

 تصؿ لممستقبؿ القريب.

 لاستباؽ الاعلبني في ركايات )عامر حميك(, إذ يقكؿ الراكم:كيستمر ا
سيحؿ عميو يوـ يكوف قد عسكر فوجو عمى تخوـ ) مدينة الزجاج( بعد أف "     

الدـ داخؿ  يكوف قد سيطر عمى ىذه المدينة التطرؼ الديني لمرة أخرى... سيفور
عروؽ النقيب طارقو وسيحمر وجيو رغـ سمرتو الواضحة، وي قدـ عمى تعيد أماـ 
زملائو الضباط أثناء وجبة الغداء. سيطمب فيو مف ضابط الإعاشة في الفوج أف 
يزوده بحقيبة فييا مواد غذائية جافة، وعندما يستفسر زملائو منو عف ىذا الطمب 

 الغريب يرد قائلًا:
بقناصتي الى اقرب نقطة مف المدينة وسأمكث ىناؾ حتى افتح لكـ  سأزحؼ ليلاً 

 (ُ)"مف قناص يقطع عنكـ درب التحرير الطريؽ لتحريرىا... لف ارجع لكـ ال وما
فيك   ,كائي أفٌ ىناؾ استباقان للؤحداثيكشؼ لنا الراكم في ىذا المقطع الر 

يتكقع أك يتنبأ بما سيحصؿ, كليعطي لمقارئ فكرة مسبقة نجد أفٌ الركائي قدٌـ أحداثان 
ذٌ بنيت تفصيمية كاضحة في بداية النص لما سيككف عميو طارؽ أبف عكدة الحلبؽ, إ

ستشرافات مستقبمية,  ككأف الراكم عمى دراية بكؿ شيء اأحداث النص عمى التنبؤ ب
ية الراكم لما ستؤكؿ اليو الأحداث, ىك يتنبأ بزحؼ ستباؽ يفصح عمى رؤ افيك 

دلالة رمزية  الراكم ىنا ستعمؿكا (مدينة الزجاج)لى إ الضابط القناص طارؽ متكجيان 
حتى لا تنحى ركايتو منحى كاقعي, فأكتفى بالإشارة إلى الرمز لممكاف ثـ أفترضيا 

 ماؿ إلى الأجكاء الممغزة, ليذا ,الجماعات الأرىابية لى مكاقع كجكدمكتفيان بالتمميح إ
 . (ِ)بيا الركائي مدينة الرمادم ربما يقصدك 

كيتنبأ  طارؽ  ,مرة أخرل الإرىابيفقد سيطر عمى ىذه المدينة تنظيـ داعش 
ثو كىك يراقب الدكاعش بعد أف أخذ عدتو كمكاد غذائية ربما قد يطكؿ مكك بتحريرىا 

                                                           

 .ُْْ( الغكغائي, ركاية: ُ)
 .َِِِ| ُِ| ُُ كافؽالركائي في يكـ الثلبثاء الم ( مقابمة شخصية معِ)
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كقد  كي لا يحسكا بكجكده, (",ليلاسأزحؼ بالمدل القريب " ) الاستشراؼ فقد أستعمؿ
بعد أفٌ تـ  ,الحاضر كفي المستقبؿفي الزمف  رغب الراكم في تحقيؽ ىذه الأحداث

حداث في ـ, فقد أشار الراكم لتحقؽ ىذه الأََِٓعلبف المقابر الجماعية سنو ا
فسي ر عف زمف نالمستقبؿ بعد أف فقد أخيو محمكد في أياـ )انتفاضة مارس( ليعبٌ 

بحرؼ السيف ) سيككف,  اقترنتالشخصية, إذ أستعمؿ الراكم الأفعاؿ التي  مرت بو
 الاستباؽكما تأكد حصكؿ  ,تقبؿسيحؿ, سيطمب, سيزحؼ, سأمكث( لتدؿ عمى المس

(, فقد تـ ىذا لف ارجع لكـلف( الذم يدؿ عمى المستقبؿ أيضان )) بكجكد حرؼ النفي 
كجبات طعاـ في  فيو منيـطمب  الذميد الحكارم بينو كبيف زملبئو, عف طريؽ المش

ككي , يعرؼ مدة التحرير في حرب الفمكجةلأنو لا  ؛النيار كي ينفذ ميمتو ليلبن 
 يحقؽ الأماف لزملبئو.

بؿ تعمد الركائي صدفة,  التداخؿ بيف الأزمنة لـ يكف مجرد ا سبؽ أفٌ ضح ممٌ يتٌ      
شد أنتباه كما يظير لميمة أف الاستباؽ يقدـ مضمكف كدلالة  عدٌة منيا, سبابلأ ذلؾ

لمركائي, كبيذا تـ أضفاء جمالية  الإبداعيةالقدرة  إلى جانب ىذهالمتمقي للؤحداث, 
فنية في تشكيؿ النص, فإف بحث الركائي عف لحظة المستقبؿ تمثؿ سر عبقريتو 
كمدل رؤيتو للؤحداث, فيك حاكؿ تكثيؼ السرد كتعزيز المعنى عبر استعمالو ليذه 

 الفضاءات .
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 المبحث الثاني
 بطاء الزمفإ

الفني  لمزمف عمى نحك عاـ دكر ميـ كفاعؿ في التصديؽ عمى حقيقة التنافر 
فٌ كؿ " عمؿ ركائي غير مستقؿ عف السرد الركائي الذم إبيف الركاية كالخطاب, إذ 

يبنيو, فينبغي أفٍ نمحظى زمنيتو حينئذ عمى المستكييف المذيف يحدداف كلب مف زمف 
 . (ُ)الركائي كزمف القصة المتخيمة"السرد 
كتختمؼ أزمنة القراءة بإختلبؼ الأحداث الفردية لمقراء, فكؿ قارئ يستغرؽ  

زمنان لا يشبو زمف القارئ الآخر, كما أفٌ لممحكي زمنية خاصة بو, لا يمكف ترجمتيا 
 (ِ)إلى زمف الساعة المكضكع

فالركائي عندما يتبنٌى زمنو الخاص كي يحكي ركاية ما, لا يمكف أفٌ نقيسو مع      
النظاـ الزمني لتمؾ الركاية كبيذا نجد انو" صار كؿ نص ركائي مف حيث سرعتو 

كبيران امقطع إلى آخر بيف لحظات قد يغطي يتراكح مف  ان متميز  ان أيقاع ستعراضيا عددا ن
لا أسطران معدكدة, بينما إستعراضيا ايستغرؽ  صفحات كبيف عدة سنكات لامف ال

 (ّ)تتنكع الأنماط السردية كفقان لذلؾ كمف ثـ تترؾ أثران كاضحان عمى بنية النص الزمنية

ستقصاء امف الركاية كزمف الخطاب ىك مدار ا سبؽ أفٌ العلبقة بيف ز ضح ممٌ يتٌ      
كالدقائؽ كالساعات كالأياـ لسرعة الزمف عف طريؽ تحديد مدة الركاية مقاسة بالثكاني 

ات كالشيكر كالسنيف, كبيف ديمكمة النص المقاسة بالكممات كالسطكر كالصفح
تختصاف بتيدئة السرد  ,بطاء الزمني) المشيد كالكقفة(كالمقارنة بينيما, فتقنيتا الإ

بطاء إا نجد صعكبة في قياس ىذه المده, كيتـ كبالتالي تؤدياف التقميؿ مف سرعتو, ممٌ 
 ف عف طريؽ تقنيتي )المشيد الحكارم كالكقفة الكصفية( عمى كفؽ الآتي: الزم

                                                           

 د.ط دمشؽ,(  قضايا الركاية الحديثة, جاف ريكاردك, ترجمة: صياح الجييـ, كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي, ُ)
 .ِْٗـ: ُٕٕٗ

) مف كجية النظر إلى التبئير(, جيرار جنيت, كايف بكث, بكريس اكسبنسكي كآخركف,  ( ينظر: نظرية السردِ)
, ُترجمة: ناجي مصطفى, دار الخطابي لمطباعة كالنشر, منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي, ط

 .ُِٓـ : ُٖٗٗ
 .ٗٔلى التبئير(, جيرار جنيت : إ) مف كجية النظر  ظر: نظرية السرد( ينّ)
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 اولً : المشيد الحواري
فصؿ كما كقعت مف دكف تدخؿ ىي تقنية تعرض الأحداث فييا بشكؿ م 
ضمف  متميزان  و " يحتؿ مكقعان , فيترؾ الحرية لمشخصيات لتؤدم دكرىا, إذ إنٌ الراكم

الحركة الزمنية لمركاية كذلؾ بفضؿ الدرامية في السرد كقدرتو عمى تكسير رتابة 
 .(ُ)الحكي بضمير الغائب الذم ظؿ يييمف , كلا يزاؿ عمى اساليب الكتابة الركائية" 

كالمشيد تقنية ميمة في الخطاب الركائي كىي" عبارة عف فعؿ محدد يحدث  
لكقت بالقدر الذم لا يككف فيو أم تغير في في زماف كمكاف محدديف كيستغرؽ مف ا

 المكاف , اك أم قطع في استمرارية الزمف. 
المشيد حادثة صغيرة مؤداة مف قبؿ الشخصيات حادثة عرضية تككف  فٌ إ 

منفردة أك مشيدان منفردان حيكيان كمباشران... فالمشيد" قصة مكجزة منتزعة مف محيطيا 
الحياتي لغرض التأكيد كالانفراج, كىك عبارة عف لحظة مصكرة , كمسجمة, صكتيان 

 (ِ" )أك شخصية في خياؿ القارئ

 قع أك تقكية أثره في الركاية,يياـ بالكالإا :كظائؼ المشيد ىي كما نجد أفٌ      
يضفي المشيد عمى السرد طابعان دراميان, كيكسر رتابتو بضمير متفرد,  كلممشاىد ك 

, كتستعممو ان عكؿ عميو الركايات كثير الدرامية دكر حاسـ في تطكر الاحداث لذلؾ ت
 . (ّ)بكفرة لبث الحركة كالتمقائية في السرد

كي تسيؿ فيميا  ؛كالمشاىد تعطي رؤية أك كجية نظر حكؿ مكضكع ما 
الدامي طابعان ليا  لمقارئ كملبحظة العبرة منيا فيي"  تقانة سردية تتخذ مف العرض

مقاطع حكارية في تضاعيؼ السرد لتحدث تطابقان نسبيان بيف زمني  صكرةكتأتي عمى 
فيذا التطابؽ يبقى نسبيان كىذا ما يؤكده (, ْ)السرد كالقصة مف حيث مدة الاستغراؽ"

                                                           

 .ُٔٔ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيُ)
 .ٕ: ُٕٖٗ, ّ( بناء المشيد الركائي , ليكف سرميمياف, ترجمة: فاضؿ ثامر, مجمة الثقافة الأجنبية, العدد ِ)
, دار اليدل لمنشر لكاحدعمر عبد ا شعرية السرد)تحميؿ الخطاب السردم في مقامات الحريرم(, :( ينظرّ)

 .ٕٔ: ََِّ ,ُط كالتكزيع,
 .ٖٕ: مف منظكر النقد الأدبي ( بنية النص السردمْ)
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لكف المتتبع لمدراسات , (ُ) يقكؿ بكجكد "تكافؽ تاـ" بعضيـالدارسيف , إلا أفٌ معظـ 
الحديثة يجد أنيا لا تسعى الى التكامؿ التاـ بيف زمف الركاية كزمف الخطاب؛ لأفٌ 

 .التكافؽ يكلد الممؿ عند القارئىذا 
جكد تطابؽ تاـ بيف الزمنيف مف أجؿ إنضاج مشيد بينما يذىب قسـ آخر إلى ك   

بركست( ك)فرجينا ف طريؽ ركايات)مثالي, كىذا ما لجأ إليو كتٌاب تيار الكعي ع
ككلؼ(, فنرل في ركاية) البحث عف الزمف الضائع( لبركست ليا أمكانية  تحديد 

زمنية , " فنجد بركست كجيمس جكيس قد فرشا المشيد عمى رقعة (ِ)الركاية كمشيد
كاسعة كطكلا فيو, فأصبح المشيد عندىما يشغؿ مساحة نصية ضخمة قد تتجاكز 
المائتي صفحة, ىذه المساحة أضفت عمى المشيد طابعان جديدان, فاصبح أقرب الى 

 (ّ)بؤرة زمنية. "
لما يؤديو مف مسرحة الأحداث كتقديميا لمقارئ في  ميهـ  فٌ المشيد لو دكره إ 

المشيد الحكارم تكافقان تامان " بيف حركة الزمف كحركة السرد أطار درامي, إذ نجد في 
حركة الحكاية , فتتساكل بذلؾ المسافة ب نفسياكعمكديان  حيث يتحرؾ السرد أفقيان 

في الحقيقة الزمنية) مستكل الحكاية( كالمسافة الكتابية)مستكل النص(, كىذا لا يأتي 
)الديالكج كالمكنكلكج(؛ لذلؾ يسمى المشيد سمكب المباشر لأالا في حالة الخطاب بإ

 .(ْ)بالطريقة الدرامية في كتابة القصة "
الحكار الخارجي  ك)المكنكلكج( أيؿ فكمف الحكار الداخمي الذم يتمثٌ  

مر الذم )الديالكج(, تمنح الشخصيات المجاؿ لمتعبير عف رؤيتيا بمغتيا المباشرة, الأ
لبؤرة لييمنة اكيؤدم حضكر المشيد في المتف الركائي دكران  ,يضفي جكان مف الكاقعية

فيك يأتي بحمكلة معرفية كاسعة  ان جاذبان لأنكاع الأخبار كميا, أك قطب  ,زمنيةال
 ان كمتنكعة متعددة, تيسيـ في الارتقاء كالكعي بالنص, " فيككف لممشاىد الدرامية دكر 

                                                           

( الركاية كالزمف , دراسة في الركاية العراقية, يحيى عارؼ الكبيسي , رسالة ماجستير , كمية الآداب , جامعة ُ)
 .ُِٗ: ُُٗٗبغداد, 

 .ٓٗ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ( ( ينظر: بناء الركايةِ)
 ( المصدر السابؽ نفسو.ّ)
: ََُِ د. ط, الجزائر, ر: دار ىكمة لمطباعة كالتكزيع, عمر عاشك  ,البنية السردية عند الطيب صالح  (ْ)

ِِ. 
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ئع النفسية كالاجتماعية ف الطباالمشيد يكشؼ ع فٌ إإذ  ,ر الأحداثفي تطك  ان حاسم
 . (ُ)"لمشخصيات

إف  كجكد المشيد الحكارم في النص يشير إلى بعض التشكيؽ كلا يكتفي بو  
نٌما يكىـ المتمقي بيذا الحدث أك  فقط لأستدراؾ الحدث لمكشؼ عف شخصية ما , كا 

  .مي ككيفية تجسيده عمى أرض الكاقعالشخصية عف طريؽ الحضكر الفع
 ,ممٌا سبؽ أفٌ المشيد الحكارم عمى مستكل الزمف يقكـ بتعطيؿ السرديتٌضح  

كأنما يتساكل بذلؾ النص , افؽ بيف زمف الركاية كزمف الخطابعف طريؽ التك 
التخيمي مع النص السردم في عيف القارئ, كبيذا نصبح أماـ حركة زمنية متطابقة 

كيرجع السرد إلى تؤدم إلى تعطيؿ الزمف كتعمف عف تعميقو إلى أفٍ ينتيي المشيد 
  .كتيرتو الطبيعية

ات )عامر ختيار المشاىد الحكارية في ركايانجافي الحقيقة إذا ما قمنا أفٌ  كلا   
حميك( أمر بالغ الصعكبة؛ لأف المشاىد في الأغمب تشغؿ مساحة نصٌية كاسعة , قد 

, كما لا يمكف أف نقكـ بتفضيؿ مشيد عمى آخر في  (*)تصؿ إلى فصكؿ كاممة
الأختيار مع مراعاة الكظائؼ التي يختص بيا كؿ مشيد, كمف المشاىد الحكارية نجد 

حتجازىف مف قبؿ االسبايا كبيف بيار عندما تـ  ساءالمشيد الذم دار بيف أحدل الن
داعش في سجف بادكش فسألت أمراة بيار في حمامات السجف عف مكاف سكنيا, 

 ى ىذا في النص الركائي الآتي:كيتجمٌ 
 اقتربت امرأة قاربت الثلاثيف مف عمرىا وسألت بيار:"

 مف سنجار. -
 فردت بيار وعيناىا تطوفاف بيف المحتجزات:

 داخؿ المدينة... مف الموصؿ.ل ... مف  -
 سثـ سألت بيار مستفسرة بتعجب مشدوه:

                                                           

 .ُٔٔ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( الشكؿ الركائي ( بنيةُ)
اىد الحكارية مكجكدة في الفصؿ) الاكؿ, الثالث, الحادم عشر, السادس كما في ركاية )حبة خردؿ(, فالمش (*)

عشر, السابع عشر, الحادم كالعشريف, الثاني كالعشريف, الثالث كالعشريف, السادس كالعشريف, السابع كالعشريف, 
 .(التاسع كالعشريف
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 وصموا سنجار! -
 فقالت المرأه متيالكة عند الحائط:
 (ُ)"تطع قتؿ وأ سرت نساؤه سبايا...ومف لـ يس ،وصموىا ومف ىرب الى الجبؿ ىرب

يستمر الحكار الخارجي الذم دار بيف المرأة كبيار في حمامات سجف بادكش  
كىك بيذا يعبر عف زمف  ,(ُٔلينيي فصؿ رقـ ) ,مدينة المكصؿ  صفحة كنصفي 
الشخصيات في داخؿ مكاف مغمؽ)السجف( , ففي ىذا الحكار نجد أفٌ  مرت بيا نفسي

ح بما يجكؿ في خكاطر الشخصيات كيكشؼ لنا كبصكرة مباشرة عف الراكم يصرٌ 
وي ينقؿ لنا كلبـ نٌ إرىا الخاصة مف دكف تدخؿ منو, إذ طبيعة الشخصيات كأفكا

إذ يكسب المقاطع  ,أم تغيير أك تعديؿ أك أم أضافة مف دكف ,الشخصيات كما ىك
الحكارية طابعان مسرحيان, فنجد سؤاؿ المرأه لبيار عف ىكيتيا لمعرفة الطبقة التي 
تنتمي الييا, كأفٌ معرفة بيار كصكؿ الجماعات الارىابية لسنجار أثار في نفسيا 

صة كىي تركت أحبة ليا في سنجار, فالذم أستطاع اليرب نجى الحزف كالألـ خا
 كمف لـ يستطع قيتؿ كسبيىت نساؤه.

سمكب الذم أتبعو الركائي يؤدم إلى الإبطاء في ىذا الأ كمف الملبحظ أفٌ   
لأمر الذم يثير التشكيؽ ا ,يا تحدث أمامناىذه الأحداث تجعمنا نحس كأنٌ  السرد كأفٌ 
كيمنحنا رسائؿ كدلالات كمكضكعات ميمة حكؿ الشخصيات  حداثلتتبع الأ
, كبيذا لا يشعر القارئ بالممؿ كالرتابة فيتساكل زمف الخطاب بزمف الركاية, كالأحداث

 أم يحدث تكافؽ بيف الزمنيف فييا. 
كما في ركاية )حبة خردؿ(,  ,كيستمر المشيد الحكارم في النصكص الركائية 

ابف  ,اسعد ر,ربعة) صباجرل بيف الأصدقاء الأم إذ نجد المشيد الحكارم الذ
بالقرب مف مطعـ السندباد العراقي في تركيا بعد  ,الشاب السكرمك  اكؿ, طاىر( المق

ى ىذا في بيف الشخصيات, كيتجمٌ  ير الشرعية لتركيا عبر حكارأفٍ تمت ىجرتيـ غ
 النص الركائي الآتي:

 رجؿ شامي يتقرب منيـ ويسأؿ:" انحشر الأربعة بيف رواد المطعـ، ولح ليـ 

                                                           

 .َُْركاية, عامر حميك: ,بيار( ُ)
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 الأخواف مياجروف جدد؟ -
فأنبرى لو طاىر يرد بخشونو متذكرا حادثة الرجؿ صاحب سيارة الجرة في 

 استانبوؿ:
 ولنفرض ... ما المطموب؟ -

 أجاب الرجؿ الشامي مرتبكا":
 ) ل يا سيدي... تكرـ أنت... كنت مفكركـ تبحثوا عف توصيمة( -

 عاجمو طاىر يقوؿ بتودد 
 أنت ميرب؟ -

 قاؿ الرجؿ:
 (ُ)" () تعالوا خمونا نروح عمى جنب ونحكي براحتنا

يبيف الراكم العميـ  المشيد الحكارم الذم تـ بيف الأصدقاء الأربعة كالشاب  
عية, فعندما سأؿ الشاب السكرم بعد أفٍ تمت ىجرتيـ لتركيا بصكرة غير شر  ,السكرم

وي تذكر عبر لأنٌ  ؛نزعاج كغضباربعة عف ىجرتيـ أجابو طاىر بالأ صدقاءالأ
أصبر يا أخا  "سترجاع الماضي الرجؿ الداعشي صاحب سيارة الاجرة عندما قاؿ لو:ا

العرب .. اليوـ انت تعب وغداً ستصؿ سوريا الأحرار وسيزوؿ عنؾ كؿ التعب 
عندما تلاقي مميكؾ الرحمف، وما ىي ال ساعة زمف وستكوف انت وزملاؤؾ في 

 ,عندىا غضب طاىر مف كلبمو؛ لأفٌ ( ِ) "اخواننا المجاىديف ىناؾالمضافة عند 
صرخ طاىر ": يـ فكانت ردة فعؿ طاىر السائؽ الداعشي كاف فيمو خاطئان تجاى

بوجيو مرتعشاً: ىو انت منيـ؟... إمش..العف ابوؾ ل أبو القسمة التي ولدتنا في 
 (ّ)"تسمموه..أمش...أمشزمنكـ...زمف اغبر ما تركتـ فيو شيئا" إف لـ 

فيذه الإضاءة تؤدم  ,غفمياأ التيثغرات الإلى إضاءة  لحكارمإذ يعمؿ المشيد ا     
بطاء السرد المتنامي كتمدٌد في زمف الخطاب عف طريؽ الحكار ليكازم زمف إلى إ

حداث عبر الشخصيات منيف فيتـ عرض الأالركاية محققان نكعان مف التكازف بيف الز 
                                                           

 .ُّٔ:  ـَُِٗ, ُعامر حميك, دار إنساف لمنشر كالتكزيع, مصر, ط حبة خردؿ,ركاية ( ُ)
 .ُُٔ:, ركاية( حبة خردؿِ)
 .ُُٕ: المصدر السابؽ نفسو( ّ)



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ٔٓ 

المغة  الركائي ظٌؼك  المتحاكر بيا, ختلبؼ في المغةالكف يكجد  ,لى القارئإالمتحاكرة 
في بعض المشاىد الحكارية, كقكؿ الشاب  العامية حرصان عمى اضفاء الإيياـ

بعد "(  اخمونا نروح عمى جنب ونحكي براحتنتعالوا  ) تكرـ انت....وقولو : "السكرم
كي يتـ الاتفاؽ بشكؿ سرم الشاب السكرم ميرب, ك  لأربعة بأفٌ أف عرؼ الأصدقاء ا

تـ تيريبيـ عبر بحر أيجة بالقارب بأتجاه ف  ,ز قكلو )تعالكا نركح عمى جنب(أكج
أمش...العف ابوؾ ل ابو  ) :اليكناف, كقكؿ طاىر لمرجؿ الداعشي بالمغة العامية

 القسمة التي ولدتنا في زمنكـ ...زمف اغبر ما تركتـ فيو شيئا"أف لـ
                      (ُ)تسمموه..إمش..إمش(

ستعمميا الراكم في حكار الشخصيات تكشؼ عف حياتيـ االتي  إفٌ المغة    
 ةفني ةجمالي صكرةتـ تكظيفيا ب فقدكالاجتماعية,  كمستكاىـ كعف طبائعيـ النفسية

 في النص, كما أفٌ الانجذاب نحك العامية في لغة الحكار الركائي يمكف أف ةكاضح
كاقعية النص عمى رأم مف يزاكج بيف العامية  ظيارنعده نكعان مف الأتكاء عمى ا

ستعماؿ الركائي الميجة الدارجة؛ مف أجؿ رسـ أإلى جانب ذلؾ يعد , (ِ)كالفصحى
الركائي أف النص السردم المفتكح معالـ الشخصية كتقكية بناء متف النص, كيرل 

 (ّ)بير في مجاؿ الكتابة الابداعيةخطكة تجريبية جديدة, سكؼ يككف ليا شأف ك
ليشغؿ مساحة نصٌية طكيمة تصؿ إلى سبع  ,كيستمر الحكار بيف الشخصيات 

بطاء إ , لتؤدم إلى, عف طريؽ ىذا المشيد الحكارمصفحات بيف طاىر كمف معو
كبيذا فالشخصية تستطيع  ,ابة السردفتقنية الحكار تكسر رتالسرد كقطع مجراه, 

التعبير عف رؤيتيا عف طريؽ تبادؿ الحكار مع الآخريف كبمغتيا المباشرة , الأمر 
 الذم يؤدم إلى تعطيؿ الزمف فييا.

خارجي سترجاع إفيتـ المشيد الحكارم عف طريؽ  ,الانتيكة(أما في ركاية)    
الحكارم بينو  ىك أحد الجنكد الأسرل فقد تـ المشيدك ة )فاضؿ(, لمشخصية الرئيس

                                                           

 .ُُٕحبة خردؿ, ركاية: ( ُ)
( ينظر: الحكار القصصي) تقنياتو كعلبقتو السردية(, فاتح عبد السلبـ, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ِ)

 .ُِْ-ُِّ: ُٗٗٗ, ُلبناف, ط -بيركت
 .ٖٔ( المككف السردم كجماليات المضمكف, طالب عمراف المعمكرم) قراءات نقدية في نماذج ركائية(: ّ)
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اثناء حرب الككيت  في كبيف الجنكد العراقييف عندما كقعكا أسرل لدل الأمريكاف ذلؾ
ضد العراؽ أثر  الدكؿ عدد مفما تحالفت امريكا مع عند كلا سيماـ, َُٗٗسنة 

كأختلبؼ آراء الجنكد لما تحممو طائرات اليميككبتر مف  ,حربيا عمى الككيت
 ى ىذا في النص الركائي الآتي:أحتياجات معسكر الاسر, كيتجمٌ 

 " فأسير يقوؿ:
 انظروا لتصدقوا ما قمتو لكـ... ىذه اليميكوبتر تحمؿ الأسرة لنا. -

 :فيرد عميو ثاف  
 ،مريكالرمؿ ىكذا... يا أخي ىذه امف المستحيؿ يتركونا نناـ عمى ا -

 والنساف محترـ بيا.
 فيعترض ثالث قائلا:

 ة ستكفينا كمنا... كـ نحف ىنا؟وبرأيؾ ىذا الصندوؽ فيو اسرّ  -
 فيجيبو صاحب التخميف مسفّو حجة رفض زميمو:

واف كنا الؼ أسير...بؿ افترضنا ثلاثة آلؼ أسير، وماذا يعني ذلؾ مع امكانيات 
 (ُ)يساعدىا؟...ىا قؿ لي؟! "امريكا واثنيف وثلاثيف جيشا 

يتـ تبادؿ الآراء بيف الشخصيات, فنلبحظ  , إذستمر المشيد الحكارم بدراميتوي     
أفٌ ىذا المشيد يخمك تمامان مف تدخلبت الراكم سكاء بتعميؽ أك كصؼ لشيء فيك 
حكار خالص بيف الشخصيات,  فعف طريؽ تقنية المشيد كالحكار الخارجي بيف 
الشخصيات نستطيع أفٍ نكشؼ كجيات نظر كؿ مف المتحاكريف كرؤيتيـ الخاصة 

الركاية مف الرتابة كالخطية في الخطاب,  كيستمر المشيد الحكارم الذم  ليتـ تنقية؛
سترجاع خارجي اعبر  ,( مف مذكرات فاضؿٕرقة رقـ )سعتو ثلبث صفحات لينيي ك 

أف ىذا المشيد الحكارم لـ يكف ييدؼ إلى تقميؿ حركة الزمف أك  نلبحظك ,  (0)لو
ما مكجكد في الطائرة فقط , بؿ حكؿ تصكير حدث النزاع بيف الجنكد أبطاء حركتو ك 

                                                           

 .ِٕ|ُٕنتيكة, ركاية: ( الأُ)
(

0
 .74ٌنظر: المصدر السابق نفسه: ( 
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المكجكد  ربما كي يتـ تسميط الضكء عمى الفضاء السياسي ,كاف ىدفو أبعد مف ذلؾ
 . في النص

فنجد أف لكؿ شخصية كجية نظر خاصة بيا كلكؿ شخصية معاناتيا  
ب كانكا رافضيف الخكض فييا مف في حر  قد زيج الجنكدسياسية لسنكات عدة, فال
كا إلى أليذا لج ,ـ عمييـ تحمؿ ما يجرم ليـ مف جكع كتعبككاف يتحت ,ساسالأ

الحكار فيما بينيـ, كبيذا الإبطاء تـ التداخؿ بيف الفضاء الزمني كالفضاء السياسي 
فأسير يقوؿ...ىذه اليميكوبتر تحمؿ  ,فأختمؼ آراء الجنكد لما مكجكد في الصناديؽ

سيكوف حمميا ىذه المرة يقاؿ اف الطائرة القادمة "كشخص آخر يقكؿ:  أسرّة لنا
, عف طريؽ ىذه التساؤلات جعؿ الراكم ىذا المشيد مشيدان دراميان لما "خيماً ليوائنا!

مر الذم أدٌل إلى سعة في الخطاب فتمكقع الأ ,يحتكيو مف تفصيلبت لآراء الجنكد
بطاء السرد,  فتـ التكافؽ بيف زمف إنصية كاسعة كىذا بدكره أدل إلى  في مساحة

كزمف الخطاب, كما نلبحظ كجكد بعض مف التشكيؽ في النص لمعرفة ما  الركاية
 مكجكد بالصناديؽ الخشبية التي تحمميا طائرات اليميككبتر. 

كذاتيا قد أىتـ بالحكار الداخمي الذم يحدث بيف الشخصية  كائيكما نجد الر  
مشاعرىا كتأملبتيا النفسية التي  مف خلبلوالشخصية  كتعبر في لحظة زمنية معينة,

فيك" تحميؿ الذات مف خلبؿ حكار الشخصية معيا , فتتكقؼ حركة  ,تعايشت معيا
تمٌدد بيذا يك  , ( ُ)السرد الحاضر لتنطمؽ حركة الزمف النفسي في اتجاىات مختمفة "

 بطاء زمف السرد. إزمف الخطاب كما يؤدٌم إلى 
ركاياتو إلى تكظيؼ الحكارات الداخمية كقد سعى الركائي )عامر حميك( في  

)المكنكلكج( , لكنيا لـ تحظ بالمساحة النصية الكاسعة التي حظيت بيا الحكارات 
يبعد اليـ كالحزف عف داخمو ليذا يدعكا ل سبب ذلؾ؛  ية )الديالكج(؛ ربما يعكدالخارج

تاتيا, الآخر لممشاركة في الحكار ألا أنيا ساعدت في الكشؼ عف مكنكناتيا كمكبك 
 كيتجمى ىذا النكع مف الحكار في ركاية )رماؿ حارة جدا(, كما في النص الآتي:

                                                           

 .ِْْ: , أطركحة دكتكراهفي الركاية العربية( الزمف ُ)
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ت مف فرـ جسدي " انا في ىذا المساء اتصرؼ مثؿ المجنوف ، فمرة أفرح أني نجو 
واتمنى لو أف  ،وسط إغراء الصحبة بالنيب مثميـ ومرة أغضب ،تحت سرفة الدبابة

تمؾ الدبابة كانت قد أخطأت مسارىا وانحرفت قميلا لتفرمني أنا، فأنجوا مف ىذا 
لى الوحش الذي إو، فالتحوؿ مف النساف في داخمي الموت البطيء الذي اعيش

عت السرفة جسـ ذلؾ العريؼ أماـ يريدوف أف أكونو، ي قطّع داخمي أكثر مما قطّ 
 . (ُ)"!عيني
لتعبر عف الحيرة  ,المكنكلكج لتقديـ المحتكل النفسي لمشخصيةسيتعمؿ ىذا ا 

التي أعترتيا عف طريؽ طرح تساؤلات الجندم العراقي في زمف كاف ىك في حرب 
ككنو زيجى في حرب ىك رافض  ,ـ, ليعيش زمنان نفسيان أثناء الحربُُٗٗالككيت عاـ 

لممتمكات كرافض لما يجرم أمامو مف سمب كنيب  ,الخكض فييا مف الأساس
يفرح  ةمر ك  ,عما يجرم لو كيصؼ نفسو بالمجنكفالككيتييف, فيتساءؿ بينو كبيف نفسو 

الجنكد  يمكت عمى أف ينجرؼ مع ككنو نجا مف فرـ جسده بالدبابة كمرة يتمنى أفٍ 
إذ ف يصبح مثميـ لأنيـ يريدكف ذلؾ, كاف ضميره يأنبو أك كيشاركيـ المكت البطيء 
 ىك بدؿ العريؼ.  دىسوً ت لتمنى لك أف الدبابة أنحرف

أعطى فرصة  حبيبتو المفترضةلحديث الداخمي بيف الشخصية ك فٌ ىذا اإ 
كما يختمجيا مف صراعات لمقارئ لمكلكج إلى كعي الشخصية كالكقكؼ عمى محتكاىا 

فالحكار الداخمي ىك حكار فردم إذ كاف يكتب رسالة ليا كىي بعيدة عنو, , مع نفسيا
يعبر عف الحياه الباطنية لمشخصية كفيو تنفرد الشخصية بالتعبير عف بكاطنيا كالبكح 

 . (ِ)بداخميا معتمدة عمى ذاتيا بعيدان عف سمطة الراكم كىيمنتو 
المجاؿ لمشخصية لتعبر عف مشاعرىا مف دكف  لحكارالركائي في ىذا ا افسح   

الأمر الذم أدل إلى إبطاء السرد كتمدد الخطاب, فتكافؽ زمف الأحداث  ,تدخؿ منو
 مع حالة الشخصية الشعكرية.

 كما في ىذا النص الركائي: ,كيستمر المكنكلكج في ركايات عامر حميك     

                                                           

 .ٓٓ( رماؿ حارة جدا, ركاية: ُ)
 .ْٔ:أطركحة دكتكراه   في الركاية العربية,( الزمف ِ)



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ٔٗ 

" يبدو أنني أصبحت شبحاً أنسانياً غير مرئي لمف حولي، شكمي ىيئة إنساف لكني 
ؿ لي أطراؼ ورأس أفكر وأحم بعضي، وأرجع مستوياً كما الغيمة التـ عمى 

 . (ُ)وأستنتج"
أصبح شبحا ن مثؿ الغيمة  عف طريؽ ىذا المكنكلكج بعد أفٍ  يصؼ الراكم نفسو   

يجد نفسو يحمؿ كيفكر  ,شكمو ىيأة إنساف لكنو مثؿ الدخاف لو اطراؼ كرأس
كالذم أستطاع الركائي فيو أف  ,كيستنتج, ففي ىذا المقطع الركائي المتمـ للؤستيلبؿ

يؤسٌس البداية, كالكظيفة الأغرائية كالدرامية تقكـ عمى التكالد السردم ذات النفس 
, ا يقدمو مف شحنة أيحائية كتخيميةإلى المتمقي بم راكمالتي يبعثيا ال ,العجائبي

(, ِ)يحتاج إلى تفسير لما سيجرم مف أحداث فضلبن عف تأسيس فضكؿ كاندىاش

داخؿ مكاف مغمؽ )القبر(  يمع ذاتيا في لحظة زمنية معينة كىفحديث الشخصية 
في زمف الحاضر الركائي عف طريؽ  تـ تعبر عف مشاعرىا كمكنكناتيا الداخمية

ىنا تـ إبطاء السرد كتكافؽ  ,كتعمف يائسة بعدـ سماع أحد ليا تساؤلاتيا عف ىيئتيا
  زمف الأحداث مع حالة الشخصية الشعكرية .

, كىك ) المزدكج(الحكار المتداخؿ في ركاياتو الركائي )عامر حميك( كظٌؼكما  
ليا علبقة بحكارىا مع  ي تعبٌر الشخصية عف كجية نظر ماك ؛ستعمالواأسمكب تـ 

أم يقكـ عمى ظيكر صكرتيف  الشخصيات الأيخر بصكرة مباشرة كحكارىا مع نفسيا
يؤدم إلى الإبطاء محققان تقنية , كىك بيذا معان, أحدىما منطكؽ كالأخر صامت

أم يككف السرد في حالة تكقؼ كينفتح  ,بؽ بيف زمف الركاية كزمف الخطابالتطا
كار المتداخؿ في السرد عمى دلالات متنكعة تعمؿ عمى تطكر الأحداث, فيبرز الح

تـ المشيد بيف بيار كبيف السبايا في سجف بادكش في المكصؿ,  , إذركاية )بيار(
 ا في النص الآتي:  ى ىذكيتجمٌ 

" قالت أحدى السبايا تريد أف توصؿ المعمومة للؤخريات، بأسموب يفيـ ظاىره أنيا 
 تكمـ نفسيا:

                                                           

 .ُِ|ُُ: ركاية  ( قبكر تيتؾ اسرارىا,ُ)
, مجمة أكركؾ, التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ في ركاية قبكر تيتؾ اسرارىا, طالب عمراف المعمكرمينظر: (  ِ)

 ـ.َِِِتشريف الثاني  ِِ(, ٕٕالعدد)
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كب زميلاتؾ في الأقساـ وحماية مو  وـ،نة لول تطوع الشرفاء ىذا الييا مسكي -
لسالت ىذه الساعة عشرات الدماء  ر،حتى وصوليف لسنجا ،الداخمية

 مخموطة بدمؾ!...
 فيمست بأذنيا التي ي ربط معصـ يدىا بمعصـ مف تكممت:  

 مف أوصؿ الخبر؟ -
 تقّربت منيا صاحبة المعمومة وقالت فرحة:

 احد السبايا... -
فردت بيار في سرىا) يا ويمي .. يعني لو لـ اقـ حفمتي وأدعوا آماؿ لكانت ىذا 

 (ُ)ي؟ "اليوـ في سنجار، ىي وفيفياف!..أيف أنجو مف نفسي وعقاب فعمتي مف رب

كشفت ىكيتيا مف  فٍ أبعد  ,أحداث قتؿ آماؿ صديقة بيار كشؼ لنا الراكم عف    
قبؿ الداعشي فاركؽ, فتـ حكار النساء أثناء أسرىف داخؿ المكصؿ عف تطكع 

فمكلاىـ لتـ قتؿ الكثير مف الطالبات في  ,الشرفاء في مكاجية الجماعات الأرىابية
يا تمكـ نفسيا لأنٌ  ,ىذا الشيء أثار الحزف كالألـ في داخؿ بيار ,الأقساـ الداخمية

عف طريؽ ىذا  ع نفسيايا السبب في مقتؿ زميمتيا آماؿ عف طريؽ حديثيا مكتجد أنٌ 
ساعد ىذا تخميص النص مف الممؿ  ,ما الأحداث كقعت أمامناحظ كأنٌ الحكار نلب

ىذا بدكره أدل إلى إبطاء ك  نصر التشكيؽ لمعرفة باقي الأحداثكالرتابة كأثار ع
 كي يتـ التكافؽ بيف زمف الركاية كزمف الخطاب. ,الزمف

الحكار  يظيرعة تعمؿ عمى تطكير الأحداث, فينفتح السرد عمى دلالات متنكٌ   
 كما في النص الآتي: ,المتداخؿ في ركاية ) قبكر تيتؾ أسرارىا( أيضان 

 جيتي اليسرى:" صاح الحفّار مف جيتي اليمنى عمى الحفار مف 
 الأرض عندي صمبة -

 رد الآخر متذمراً:
 عندؾ! واجيني سف صخري. ربما إمتداده -

                                                           

 .ُٔ( بيار, ركاية: ُ)
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ىمس الحفّار مف جيتي اليمنى لذوي المتوفى، مشيراً لأرض بالقرب مف الحفّار في 
 جيتي اليسرى:

 يواجو معولي سف صخري. دعونا نحفر قبراً لممرحوـ ىناؾ -
 عبارة:ثار قربو لغط بيف المشيعيف، فيمت منو 

 ل ل ... ل يجوز ذلؾ! -
وانحنيا يحفراف بغضب وممؿ. وببطء شديد راح جسدييما يغوصاف داخؿ حفرة القبر 

 كمّما نزل بحفرىما.
قرفص أحد المشيعيف عمى جيتي اليمنى، عند رأس جثة المتوفى وراح يمقنو 
 الوصية. وقرفص أحد المشيعيف عمى جيتي اليسرى، عند رأس جثة المتوفي وراح

 يمقنو الوصية.
أردت أف انشغؿ بتساؤؿ عف أي الطرفيف منيما لقنني شيادة قبري، لكني تذكرت 

 أنني أنتييت إلى:
 (ُ)"(ىذا يعني أف تترؾ حسابات الزمف)أف تعيش بيف أسوار مقبرة 

 ,يبدك أفٌ الركائي عف طريؽ ىذا النص أشار إلى حالة, كىي نقد الحالة الطائفية    
عف طريؽ إشارة رمزية ضمنية لمكضكع رفض الطائفية) السنة كالشيعة(, فالحكار 
الذم دار بيف حفارم القبكر مف الجيتيف اليمنى كاليسرل يكضح ذلؾ, كما نجد 

بما ليذا السبب, ىذا الأمر جعؿ كاف ر  ,رفضيـ القاطع لدفف مكتاىـ جنب بعض
قبره؟ فكاف يعيش زمنان نفسيان كىك  ؿ مع نفسو, أييما لقنو شيادةءالشبح سالـ( يتسا)

في داخؿ قبره ككاف يشاىد ىذه الأحداث أمامو عندما ينفذ مف بيف فتحات القبر إلى 
أفٍ أنتيى الى نتيجة  كىي )أف مف يعيش داخؿ حدكد المقبرة عميو أف لا يفكر 

 بالزمف(. 
أراد  ,ىي تقنية بناء حداثكم صشارة إلى تكرار النفٌ الإأكمف الملبحظ أيضان      

, عمى إيصالوكالتأكيد عمى الخبر الذم يعمؿ  منيا الركائي شد أنتباه القارئ لمحدث

                                                           

 .ٖٓأسرارىا, ركاية: تيتؾ  ر( قبك ُ)
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كبيذا نجد أفٌ زمف الركاية تتكافؽ مع زمف الخطاب, ىذا بدكره أدل إلى إبطاء الزمف 
 كتكسير رتابتو.    

 
 الوقفة الوصفية.ثانياً: 
بحيث يصؿ  ,السرد الزمنية رم في إبطاءىي تقانة زمنية تشارؾ المشيد الحكا     

السرد معيا ككأنو قد تكقؼ عف التنامي, كي يفسح المجاؿ أماـ الراكم بأفٍ يقٌدـ عبر 
 (2)صفحات كثيرة تفاصيؿ جزئية 

ىي محطة استراحة زمنية يمتقط فييا السرد انفاسو كيعني بو" إف الكقفة الكصفية 
, سكاء أكاف (ِ)التكقؼ الحاصؿ مف جراء المركر مف سرد الأحداث إلى الكصؼ" 

, عف خرة أـ كصؼ أمكنة أـ كصؼ أشياء أي ىذا الكصؼ , كصؼ شخصيات ركائي
إلى التطكيؿ  , كيؤدم أبطاء السردايقافونية يتـ تعطيؿ زمف الركاية ك طريؽ ىذه التق

يتكقؼ الزمف السردم, ليقكـ الركائي بتقديـ مشيد قصد التأمؿ في ك  ,في مسافتو
المحيط الذم يكجد فيو, الأمر الذم يؤدٌم إلى تعطيؿ زمنية السرد بما يشبو محطة 

كالفضاء الذم  ,كصفية يرسـ صكرة لمعالـ الركائياستراحة لو, إذ تجعمو الكقفات ال
 ككأفٌ  ,ذىنو ىذه الكقفات الكصفية عمى القارئ فتعمؽ في تسكنو الشخكص, كتسيطر

حداث الكصؼ الدقيؽ أيحتاج إلى كقفات طكيمة تمكنو مف ف ,الزمف عاصره بنفسو
 (ّ)عمى كفؽ محطات يختارىا لجذب القارئ كاقحامو في لعبة السرد

 ,السردم بطاء الزمفإية أحدل التقنيات التي تؤدم إلى الكقفة الكصف كبيذا تعدٌ      
تشترؾ الكقفة الكصفية مع المشيد في الاشتغاؿ " كلذلؾ  ,بسبب لجكء الراكم لمكصؼ

عمى حساب الزمف الذم تستغرقو الأحداث , أم في تعطيؿ زمنية السرد كتعميؽ 
 (ْ)"رل القصة لفترة قد تطكؿ أك تقصرمج

                                                           

(
2

 .22ٌنظر: الألسنٌة والنقد الأدبً فً النظرٌة والممارسة : ( 

 .ٖٔ: تحميلبن كتطبيقان  (مدخؿ الى نظرية القصةِ)
 .ٕٕ: مف منظكر النقد الادبي بنية النص السردمينظر: ( ّ)
 .ُٕٓ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( ( بنية الشكؿ الركائيْ)
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بقكلو:" أما يا )الأستراحة(, فيعرفٌ  كىي سـاليا  )حميد لحمداني( كيصطمح    
تكقفات معينة يحدثيا الراكم بسبب  ,فتككف في مسار السرد الركائي ,الاستراحة

لجكئو إلى الكصؼ, فالكصؼ يقتضي عادة أنقطاع الصيركرة الزمنية, كيعطؿ 
كتظير في مسار  ,فنجده يعرفيا" بأنيا نقيض الحذؼأما "محمد عزاـ" (, ُ)حركتيا..."

صؼ الذم يقتضي انقطاع الصيركرة الزمنية كتعطيؿ السرد, إذ يمجأ الراكم إلى الك 
حركتيا, فيظؿ زمف القصة يراكح في مكانو بأنتظار فراغ الكصؼ مف ميمتو , إذ 
ينقطع سير الأحداث كيتكقؼ الراكم ليصؼ شيئان أك مكانان أك شخصان كليس ىذه 

ـ, دالكقفات الكصفية زائدة , بؿ ىي أىداؼ سردية, يضي السرد فييا الحدث القا
 (ِ)"كتتجمى فييا أسمكبية الراكم

 ,يتٌضح ممٌا سبؽ أفٌ ىذه التعريقات الخاصة بالكقفة ترمي إلى اليدؼ نفسو      
  د.لى تعطيؿ زمف السر إلكصفية كبأشتراؾ مع المشيد تؤدم ككف الكقفة ا

نكعيف مف الكقفات الكصفية: الكقفة التي ترتبط بمحظة  بيف يزنمٌ  أفٍ  لا بدٌ ك      
معينة مف الركاية, إذ يككف الكصؼ تكقفان أماـ شيء أك عرض يتكافؽ مع تكقؼ 
تأممي لمشخصية نفسيا, كبيف الكقفة الكصفية الخارجية عف زمف الركاية التي تشبو 

 (ّ)الى حد ما محطات أستراحة يستعيد فييا السرد انفاسو

ىذه الكقفة ب " الكقفات الاستطرادية , كيككف ليا طابع التأمؿ أكثر مما ليا ى كتسمٌ  
 (ْ)طابع السرد "

كسكؼ احمؿ الكقفات لى أىـ كظائؼ الكصؼ داخؿ السرد إمف الإشارة  لا بدٌ ك     
 :كالتي تتحدد فيما يأتيالكصفية عبر تعدد كظائفيا 

زخرؼ القكؿ كعمى تزيينية(: يشدد فييا الركائي عمى ) كظيفة جمالية -ُ
, كنمحظ ذلؾ في (ٓ)فييا ليبرز الدكر الجمالي ؛المحسنات المفظية كالبلبغية

 ركاية) حبة خردؿ(  في النص الآتي:
                                                           

 .ٕٔ: مف منظكر النقد الأدبي السردم( بنية النص ُ)
 .َُُ: ( شعرية الخطاب السردمِ)
 .ُٕٓ:  : بنية الشكؿ الركائي( ينظرّ)
 .ّْ|ِْ: ) بحث في المنيج(, جيرار جنيت( خطاب الحكايةْ)
 .ُْْ -ُّْ( ينظر: تقنيات السرد بيف النظرية كالتطبيؽ, آمنة يكسؼ: ٓ)
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" تحولت بمخيمتو المياه الآسنة في المجرى الذي يشؽ المدينة مف وسطيا، إلى 
في  نير ذي مياه رقراقة عذبة كأنو نير السيف كما وصؿ لو مف جمالو الموصوؼ

الكتب التي طالعيا، وأصبح الغبار الذي تذريو قدماه مف عمى حافة النير مثؿ 
عبؽ أرض بور متشققة تكومت عمييا نباتات جافة وأمطرت السماء فوقيا قميلا، 
وسمعت أذناه ىمس العاشقيف وراء ستائرىا، وأومضت نجوـ ما بعد منتصؼ الميؿ 

كأف النجوـ المتناثرة في سماء المدينة تبرؽ أماـ عينيو كمما أدار رأسو ناحيتيا، و 
تمؾ المحظة صبية مراىقة، أشعميا الوجد لبف الجيراف فراحت تغمز لو بعينييا 

 (ُ)العسميتيف كمما أدار وجيو ناحيتيا"
لى استحضار الصكر البلبغية كالمجازية الفنية إفي ىذا النص عمد الراكم    
عف  ,تزيينية في تصكير المياه الآسنة ليكسب النص قيمة جمالية كأبعادان أسمكبية,

مياه عذبة رقراقة كأنو نير السيف، أصبح "كاشتياقو لمنير (صبار)يؽ تخيلبت طر 
سماء  الغبار الذي تذريو قدماه مثؿ عبؽ ارض بور، كأف النجوـ المتناثرة في

كي يضيؼ جمالية  ,الركائي إلى إنسنة المكاف دتقصٌ إذ  "المدينة تمؾ صبية مراىقة 
أمر  (صبار)بعد أف حسـ  ,لممدينة ان تزييني ان جمالي ان ر لنا مشيدعمى النص, فقد صكٌ 
 ىجرتو بأتجاه تركيا. 

لى عالـ ركايتو إ ئالكظيفة الركائي مف أدخاؿ القار  ف ىذهكظيفة إييامية: تمكٌ  -ِ
, (ِ)ركائيةالتخيمي, مكىمان إياه بكاقعية كحقيقة ما يصفو مف شخصيات كأحداث 

 كمنيا قكلو في ركاية ) سمـ بازكزك(:
" تدافعت الأرجؿ في الممر الخارجي، وأرتطـ جراب مسدس في باب الردىة ، 
وانيرت أضواء ذات وميض يعشو البصار، فدخؿ الزائر، رجؿ عريض المنكبيف، 
ضخـ الجثة، يمبس بذلة عسكرية ، ويغطي شعر رأسو بقبعة سوداء يممع فييا 

معدني مف فوؽ منتصؼ جبيتو، ويتدلى مسدسو مف وسطو، كأنو ساطور نسر 
 (ّ)قصاب "

                                                           

 .ِٕ| ُٕ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
 .ُْْ-ُّْ( ينظر: تقنيات السرد بيف النظرية كالتطبيؽ, آمنة يكسؼ: ِ)
 .ُِٓ( سمـ بازكزك, ركاية: ّ)
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ليصؼ لنا أمكنة كشخصيات في  ,كظٌؼ الراكم في ىذا النص )الكقفة الكصفية(    
الكقت نفسو , الأمر الذم أدٌل إلى إيقاؼ السرد, كعمؿ عمى إبطاء كتيرتو كأيقاعو, 

كاية, إذ إفٌ الراكم يكقؼ السرد بسبب أم أدل إلى أختلبؿ في النظاـ الزمني لمر 
 ثـ بعد ذلؾ لأستئناؼ سرد الركاية بعد انتيائو مف الكقفة.  ,لجكئو  لمكصؼ

فيصؼ  ,اترجؿ في الممر الخارجي لأحدل المستشفييبدأ الكصؼ بتدافع الأ    
وأنيرت اضواء ذات وميض يعشو فعندما يقكؿ الراكم ) ,الراكم الممر الخارجي

 كصؼ القائـ عمى الرؤية البصرية لأتماـ ال فينا  الضكء عنصر أساسالبصار(، 
لا بدٌ مف كجكد إضاءة كافية تساعد عمى  ,مراد كصفياؽ رؤية الأشياء الفمكي تتحقٌ "

التقاط جزئيات المشيد كتحدد ملبمحو عمى نحك يسيؿ ميمة العيف الكاصفة, كيتيح 
لا غنى  ك عنصر كظيفي كتشييدمفي , السميمة غير المشكشةليا إمكانيات الرؤية 

 (ُ)عنو لكؿ كصؼ مقركء لممكاف الركائي"

القائمة  ,كصؼ المكاف ىنا متمثلبن بالكظيفة ) الأييامية( ا سبؽ أفٌ يتٌضح ممٌ       
عمى نقؿ صكر كاقعية كمعركفة أدل إلى تعطيؿ السرد؛ بسبب المجكء لمكصؼ, ثـ 

يصؼ لنا رئيس السمطة السابؽ كىك يمبس  بعد ذلؾ يمجأ إلى كصؼ شخصيات , 
كاف الفقر كالجكع إذ  حدل المستشفيات أياـ الحصار, بدلتو العسكرية كزيارتو لأ

ككذب السمطة بأفٌ المكاطف يعيش برفاىية , بفضؿ حنكة  ,سائديف في ذلؾ الكقت
يذا ب يادم الخشنة, فالركائي لـ يأتً ياسية كمف يقكؿ عكس ذلؾ تسحبو الأالقيادة الس

ح لمقارئ المعنى كالدلالة الخفية التي تكمف كراء الكصؼ صدفة, بؿ أراد أف يكضٌ 
ىذا الكصؼ, فنجد في ىذا النص أفٌ الكصؼ يكىـ بكاقعيتو, نتيجة تقصي الكاصؼ 
كؿ التفاصيؿ الجزئية في كصؼ الشخصية بحسب الرؤية البصرية لممكصكؼ, إذ 

 كىيئتيا.  كاف الكصؼ حسٌيان لملبمح الشخصية كأحكاليا
_ الكظيفة تفسيرية) دلالية(, كعبر ىذه الكظيفة يقكـ الكصؼ بالكشؼ عف ّ     

كقد ابدع عامر حميك في فعؿ ىذا , (ِ) لمشخصيات الابعاد النفسية الاجتماعية
                                                           

: ََِٗ, ِ, الدار البيضاء, المغرب, ط, حسف بحراكم) الفضاء, الزمف, الشخصية(ية الشكؿ الركائي( بنُ)
َٓ. 

 .ُْْ( ينظر: تقنيات السرد بيف النظرية كالتطبيؽ, آمنة يكسؼ: ِ)



 الزمن الروائي  .......................................... .......................الفصل الاول 
 

ٕٔ 

ىك يعنى بالكصؼ ك أتبعو في معظـ ركاياتو,  ككى بكصفو, نجده دقيقان  الكصؼ, إذ
ضخـ الجثة، يمبس بدلة ، رجؿ عريض المنكبيف ر،خؿ الزائدفقكلو)  ,الدقيؽ

عسكرية، ويغطي شعر راسو بقبعة سوداء يممع فييا نسر معدني مف فوؽ 
  سدسو مف وسطو ، كأنو ساطور قصاب(منتصؼ جبيتو، ويتدلى م

فينا يمثٌؿ كصؼ المظير الخارجي, كييعرؼ ىذا بالتشخيص التفسيرم, إذ نجد     
الشخصية المكصكفة عف طريؽ تتبع مظيرىا الخارجي الراكم يعطي تفسيران لطبيعة 

 تدؿ عمى المكانة ؛التي تصكر مكانتيا بيف الناس, فمبس الملببس العسكرية
السياسية لممكصكؼ,كما يلبحظ ىيأة المكصكؼ مف ناحية الطكؿ كالقصر  العسكرية

ة في كتفاصيؿ جزئية دقيقة أيخرل, كمف الملبحظ أيضان يكجد امتزاج باستعماؿ التقني
عف طريؽ كصؼ المكاف ككصؼ الشخصيات, كىك أسمكب أتبعو  ,ىذا النص

 لمتاكيد عمى ىذه الحالة عف طريؽ الايياـ بالكاقع.  ؛الركائي
عند كصؼ ) أبي  ,كتستمر الكقفات الكصفية كما في ركاية )الغكغائي(     

الذم يشتكي عند الحزب عمى أخيو في حاؿ  ,ذلؾ الرفيؽ الحزبي الظالـ ,نيضة(
 ى ىذا في النص الركائي الآتي: و يتحدث ضد الحككمة كحزبيا, كيتجمٌ إحساسو بأنٌ 

وصاحب  ،الجسـ، ذو بشرة تميؿ الى البياض" أبو نيضة ىذا رجؿ اربعيني ىزيؿ 
أطراؼ طويمة تتدلى مف جانبي كتفيو،كأنيا زائدة عف جسمو، خاصة عندما يمشي 

اً ويطوح فييما عمى جيتيو، يده اليمنى موشّاه بعبث جراحي ترؾ لو خربشة سريع
زتو الزيتونية ويعتمر اليشماغ ما يرتدي ب عمى جمدة كفو واضحة لمعياف، وىو دائماً 

يع حمر ممفوفاً عمى راسو، مثؿ لفة رجؿ ريفي ليشماغو الأبيض متأىباً لعمؿ سر الأ
 (ُ)"يجعمو في عجمو مف امره دوماً 

ىتـ  بكصؼ الشخصية, أ لخارجيلمقطع الكصفي أفٌ الراكم انجد في ىذا ا       
إذ كاف  ,الشخصية أةكصؼ ىك ذكر التفاصيؿ الخاصة بييككانت الغاية مف ىذا ال

فيصؼ ىيئتو مف ناحية السمف كالضعؼ ثـ    ,الكصؼ حسيان لملبمح الشخصية
كىك إشارة عف طريقيا عرؼ  ,لكف بشرتو ثـ أطرافو ثـ يصؼ الكشـ في يده اليمنى

                                                           

 .ُٕالغكغائي, ركاية: ( ُ)
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كاشار بيده  ,)عكدة الحلبؽ( إف أبك نيضة كاف أحد الحزبييف الذيف اقتحمكا بيتو
اليمنى نحك ابنو محمكد متيمان أياه بأنو أحد المشاركيف في) انتفاضة مارس( عاـ 

أحد رجاؿ  لألـ لفقدانو ابنو, إذ شاىدـ, الأمر الذم أصاب عكدة الحلبؽ باُُٗٗ
شاىد مع القوة العسكرية شخصاً ممثماً يرتدي بدلة  لتي أقتحمت بيتو "المفرزة ا

زيتونية ولو نفس بريؽ عيني القط الذي يراه في عيني أبي نيضة، وما يؤكد عمى 
ظنوف عودة الحّلاؽ أف ىذا الممثـ كاف عندما سألتو القوة العسكرية عمف يكوف 

محمود دوف غيره ومف شخص محمود بيف المحصوريف في الغرفة أشار ليـ عمى 
اشار ليـ بكؼ  أيمف لو وشـ أخضر بوسطو مثمما كاف لأبي نيضة  دوف اف يتكمـ،

 (ُ)وشـ أخضر عمى كفو اليمنى"

عف طريؽ كصؼ أبي  ,كؿ مقكمات الكقفة الكصفيةىذا النص الركائي يتضمف      
فظيكر الكصؼ في النص يكقؼ السرد كيعمؿ عمى إبطاء كتيرة ايقاعو, أم  ,نيضة

أم  ,ما زمف الخطاب فمستمرأ ,لتصبح ديمكمتو صفران  ,يتكقؼ زمف الأحداث
 متكاصؿ. 

كما في النص الركائي  ,مر الكقفة الكصفية في ركايات )عامر حميك (تكتس    
 الآتي:

ويحمؿ ،  زء الذي يفكرني، إف الج" أدركت وانا أراقب السوائؿ تجري خارجة م
ويستنتج جالساً عمى مسافة مف جسدي) شبحاً أنسانياً ل مرئي لمف حولي، شكمو 
ىيئة إنساف لكف كما الغيمة، يمتـ عمى بعضو ويرجع مستوياً لو أطراؼ ورأس، 
يفكر ويحمؿ ويستنتج، يبوح بما يفكر بو لكف ما مف احد مف حولو يسمع لو، 

 (ِ)"عود ليمتزج معياجثة ما كاف ، ويحزمة دخاف ىو! يخرج مف 

مف الملبحظ أفٌ كصؼ الشخصيات تتـ أما كصفان حسيان أك كصفان نفسيان , لكف     
ىذا النص نمحظ أنٌوي جمع بيف النكعيف, فالكصؼ حسي عند ملبحظتو السكائؿ 

فيلبحظ ىيئتو  ,ما عدا عقمو فيك يحمؿ كيفكر كيستنتج ,المزجة لجثتو ككيؼ تتحمؿ
ك الدخاف لكف لو أمو ىيأة إنساف كلكنو مثؿ الغيمة لا مرئيان, شك بقكلو شبحان إنسانيان 

                                                           

 .ُٖ( الغكغائي, ركاية: ُ)
 .ُِ( قبكر تيتؾ أسرارىا, ركاية: ِ)
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كفي الكقت نفسو ىك كصؼ خفي  , عف طريقيـ يحمؿ كيفكر كيستنتج ,سأطراؼ كرأ
فكاف  ,حد يسمع كلبمو؛ لأنو يعيش في مكاف مغمؽأفلب يكجد  ,لباطف الشخصية

الكقفة الكصفية في النص  كجكد تقنيةإف  , منان نفسيان كىك في داخؿ قبرهيعيش ز 
تكشؼ لنا التداخؿ بيف ىذيف الفضاءيف, فقد تداخؿ الفضاء الزمني بفضاء جسده 

بكصؼ رده فعؿ  اكمدما شرع الر المسجى كىك يتحمؿ, كنجد أفٌ الزمف تكقؼ ىنا عن
فالركائي أضفى ظلبؿ العجائبية عمى لغة السرد كأثث "كجسديان,  نساف الشبح نفسيان الإ

لية التمرد عمى التكصيفات الرتيبة مف المكاف كالزمف كالشخكص, إذ الحكي بجما
ظير  الكصؼ متضافران مع المغة السردية , بتقنية في بناء الحدث كتحبيكو كبمكرتو 

الذم يسيـ في  ,كمنح النص السردم صكر كمشاىد كصفية تنـ عف أيحاء كتخيؿ
عناصر الفنية كالشخصيات تفجير الطاقة التعبيرية كالتخيمية كتشكيؿ الملبمح كال

كالأزمنة كالامكنة كالأحداث كالحكي العجائبي كتحميقو في فضاءات الدىشة 
 (ُ) "كاللبمألكؼ

 ى ىذا في النص الركائي الآتي:كيتجمٌ 
" وانا داخؿ تابوتي متوزعاً بيف جثتي وشبحي تمنيت اف ألوي عنقي لأرقب احتقاف 

تظير عمى صدري بمستوى ما  لوف جسدي والتمعف في بقع البثور التي راحت
 (ِ)يسمح فيو نظري لرؤيتيا قبؿ اف تغشاني حالة اخرى "

في ىذا النص نجد كصؼ لحاؿ الشخصية )الشبح سالـ ( مف ناحية الأىتماـ     
بالأشياء المحيطة  بجسده المسجى ميما صغر حجميا مف أجؿ إثارة الدىشة 

ريؽ ىذه الكقفات أدل إلى إبطاء السرد فعف ط ,|الغرائبية  لدل القارئ المكىكـ بالكاقع
 الأمر الذم سبب أختلبؿ في النظاـ الزمني لمركاية .

كلا شؾ بأف الركائي كظؼٌ كصؼ الأمكنة, إذ تكجد علبقة بيف الشخصية كالمكاف    
الذم تقيـ فيو, فيك يحدد طبيعة الشخصية كسماتيا, كما نراه يعكس سمككيا 

 .(ُ)كمشاعرىا كأحاسيسيا
                                                           

ليكـ  ٕٕعامر حميك(, مجمة أكركؾ, العدد ( التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ) قبكر تيتؾ أسرارىا لمركائي ُ)
 ـ.َِِِ-ُُ-ِِ

 .ُٓ( قبكر تيتؾ أسرارىا, ركاية: ِ)
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عف طريؽ  ,قاـ الركائي بكصؼ أمكنة كاقعية ,حبة خردؿ(نلبحظ في ركاية )    
مشاىدة الأصدقاء الأربعة ) صبار كطاىر كأسعد كابف المقاكؿ( في طريقيـ بإتجاه 

ى ىذا في تجاه اليكناف, كيتجمٌ إليتـ ىجرتيـ بصكرة غير شرعية ب ,يمطار بغداد الدكل
 النص الآتي:

واليوسفية لحت ليـ أبواب دكاكيف بعضيا مخموع والآخر " وفي مدينة المطيفية 
مبقور مف جانبيو، وبدت شجيرات الآس في الفسحات الأمامية لممطاعـ الخارجية 
يابسة، وبعض سيقانيا الخضراء تشكو عطشاً شديداً بعد أف ىجرىا أصحابيا، 

ؽ لحت ليـ خارج المدينتيف ىياكؿ سيارات محروقة ومرمية عمى جانبي الطري
وتآزر منظر شوارع المدينتيف الموحشة ممف يعبرىا، مع انقباض أنفسيـ، ليخمؼ 

 (ِ)ليـ شعوراً بأنيـ يفعموف خيراً إذ يتركوف كؿ شيء ول يمتفتوف وراءىـ "
جعؿ الراكم مف )مدينة المطيفية كاليكسفية( فضاءن كاقعيان يعكس لنا صكرة     

ر لنا كجزئياتيا, فالراكم العميـ يصكٌ التي يعيشيا العراؽ بكؿ تفاصيميا  ,الحرب
 ,ماكف التي تربط ما بيف ) مدينة القاسـ( ك) المطار الدكلي( أثناء سير السيارةالأ

ير شرعية ما بعد كصكليـ لتركيا, التي تنقؿ الأصدقاء الأربعة لتتـ ىجرتيـ بصكرة غ
) في  يتـ الصراع بداخميـ بيف حمـ الخلبص كحنيف الفقد, نحك قكؿ الراكم:إذ 

الطريؽ مف مدينة القاسـ إلى مطار بغداد الدولي كاف لمصدفة تمازج موافؽ لما 
 (ّ)يشعر بو الصدقاء(

يف, ما كثؽ لنا الركائي حقبة زمنية عاشيا الشعب العراقي كىك يقاسي الأمرٌ      
ـ عند سقكط السمطة, كما بعدىا مف النيب كالسمب كفقداف ََِّحدث في سنة

ككنيا الفضاء التي تنطمؽ منو  ,الراكم ىذه الأمكنة الكاقعيةالأمف, إذ كظٌؼ 
ة السرد المنطمقة مف الشخصيات, ككاف الغرض مف ذكر ىذه الامكنة لتعزيز كاقعي

ش, كىا ىـ ييربكف إلى تركيا لعميـ ينسكف مناظر الخراب كالدمار ككؿ يالكاقع المع
 المشاىد المؤلمة التي خمفتيا الحركب.

                                                                                                                                                                      

 .َِٔ: ُْٗٗ, ِركاية العكدة الى الشماؿ , زياد الزعبي, أبحاث اليرمكؾ, عدد( ينظر: المكاف كدلالتو في ُ)
 .َُِ: ركاية , حبة خردؿ (ِ)
 .ََُ: المصدر السابؽ نفسو( ّ)
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عف طريؽ رؤية الأبكاب  ,نمحظ أف كصؼ الراكم ىنا كصؼ حسي مباشر     
بسبب التفجيرات كالمفخخات, ىذه  ؛المبقكرة كالأشجار اليابسة كالسيارات المحركقة

مر الذم أدل إلى كجكد إختلبؿ في الأ ,الكقفات الكصفية أدت إلى تعطيؿ الزمف
 الأيقاع الزمني لمركاية ككسر رتابتو. 

عندما  ,كتستمر الكقفات الكصفية لممكاف في ركاية) قبكر تيتؾ اسرارىا(          
ك ألغة كصفية تغمب عمييا الحممية  مستعملبن  ,كاف شبحو سائحان بيف زكايا القبر
ما "رحت اجوب زوايا القبر سائحاً ، سابحاً ك  :الكابكسية كتجمياتيا, إذ يقكؿ الراكم

لكنيا لحظة مفصمية في حياتي السفمية  ر،خآب الدخاف مف جانب فيو الى جان
ىذه، لحظة اف تسرب دخاف شبحي في ثقب بجدار القبر وراح يتمطى في عمقو 

 (ُ)عمكة بيف يدي طفؿ يمعب بعجينتيا "
الذم كاف فيو الرجؿ الشبح , إذ تمثؿ  ,ى  في ىذا النص كصؼ المكافيتجمٌ      

مستكل مف مستكيات المغة العجائبية بملبمسة اسمكبية تخييمية لإخراج  "ىذه الصكرة
 (ِ) "الركاية مف سطكة الرتابة الفنية كتحقيؽ البعد الجمالي لمغة الركاية

مثؿ عمكة بيد  ,ر الراكم المتكمـ كيؼ قاـ شبحو يتمطى بيف فتحات القبريصكٌ      
لحد التكقؼ, كنلبحظ  لركايةريؽ ىذا الكصؼ تـ إبطاء زمف اعف ط ,طفؿ يمعب بيا

كسد جؿ ايصاؿ المعمكمة أالكقفة الكصفية مساندة لمسرد مف أفٌ أيقاع الزمف في 
يياـ بالكاقع كشد ذىف القارئ لممشاركة الانسانية الثغرات الحاصمة إلى جانب الإ

دل أمر الذم الأ ,ضمف الاحداث كالشخصيات كالمكاف مع استمرار لزمف الخطاب
 النظاـ الزمني لمركاية. إلى إختلبؿ في

نستنتج مما سبؽ أفٌ الكقفة الكصفية ىي عبارة عف تعطيؿ سير الأحداث في     
الركاية لمدة قد تطكؿ أك تقصر, الأمر الذم يؤدم إلى أحداث خمؿ في الأيقاع 

مفسحان المجاؿ أماـ الراكم لتقديـ  ,الزمني لمركاية, لدرجة يبدك كأف السرد قد تكقؼ

                                                           

 .َّ( قبكر تيتؾ اسرارىا, ركاية: ُ)
 ف المعمكرم, مجمة( التحبيؾ السردم في اللؤمعقكؿ) قبكر تيتؾ أسرارىا لمركائي عامر حميك( طالب عمراِ)

 .َِِِ|ُُ|ِِليكـ  ٕٕأكركؾ, العدد 
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لتفاصيؿ الدقيقة, ىذه التفاصيؿ الجزئية أضافت لمنص قيمة جمالية فنية الكثير مف ا
 تسيـ في تكظيؼ المعنى, كتقكـ بتقديمو بصكرة أيحائية.
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 المبحث الثالث
 تسريع الزمف

ائيا قيمةن الركائي لا يستطيع تدكيف الأحداث جميعيا كاعط ا لا شؾ فيو أفٌ ممٌ  
 ,كىذه حقيقة لا يمكف تجاىميا, فيك يقكـ بأعماؿ كثيرة ,في بناء نصو الركائي
إذ يسعى الزمف إلى , كؿٌ ما ىك غير ضركرم في الركايةليتخمص مف الزكائد ك 

التسريع عف طريؽ " أستعماؿ صيغ حكائية تختزؿ زمف الركاية كتقمصو إلى الحد 
سريع  الذم يقكـ فيو الركائي بأستعراض ,الأدنى كنمكذجو ىك السرد التمخيصي

لأحداث مف المفركض أنيا استغرقت مدة طكيمة ثـ الحذؼ كىك يؤشر عمى الثغرات 
 (ُ)الكاقعة في التسمسؿ الزمني , كيتميز بإسقاط مرحمة بكامميا مف زمف الركاية "

ذا كاف التحاـ ترتيب  ,مف ركيزة أساسية في عممية السردلذا تيعد  عممية تسريع الز     كا 
التحاـ صيغة الزمف  الزمف بسرعتو يشكٌؿ الكجو الأكؿ لإبداعية العمؿ الركائي, فأفٌ 

فحركة ,  (ِ)بصكت الراكم يشكٌؿ الكجو الثاني المقابؿ لو ليشكٌلب معان كحدةن متكاممةى 
تسريع السرد في النص الركائي تتمثؿ في تقنيتي ) الخلبصة كالحذؼ(, اذ تعمؿ 

قؿ مف زمف الركاية , الأمر الذم أيككف ك   صعمى اختزاؿ زمف الن اف التقنيتافىات
 . ركائيإلى التقميؿ مف مساحة النص اليؤدم 

 اول: الخلاصة
لمخلبصة دكران لا يستياف بو في ركايات )عامر حميك(, كيقصد بيا  فٌ إ

كشيكران أك أعكامان في سعة نصية تمتد لبضعة  أختزاؿ كقائع كأحداث استغرقت أيامان 
كيتـ ذلؾ مف (, ّ) مف دكف تفصيؿ للؤقكاؿ أك الاعماؿ ,أسطر أك فقرات أك صفحات

بكثير  , فيككف زمف الخطاب في الخلبصة أصغر(ْ)خلبؿ " التكثيؼ أك الضغط "

                                                           

 .ُُِ-ُُٗ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( ( بنية الشكؿ الركائيُ)
 .ُِٖ: ُُٗٗ, ُ( ينظر: في دلالية القص كشعرية السرد, د. سامي سكيداف, دار الآداب, بيركت , طِ)
 .َُٗ( خطاب الحكاية) بحث في المنيج( جيرار جنيت: ّ)
( التخييؿ القصصي) الشعرية المعاصرة(, شمكميت ريمكف كنعاف, تر: حسف حمامة, دار الثقافة لمنشر ْ)

 .ّٖـ: ُٓٗٗ, ُكالتكزيع, الدار البيضاء, ط
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كاضحان , (ُ)مف زمف الركاية, إذ يككف" التفاكت بيف الزمف التمفظي كالزمف الكاقعي"
 . (ِ)ا يؤدم ىذا التفاكت إلى تقمص الركاية عمى مستكل النصممٌ 

 (ّ)يا, يسمييا جيرار جنيت )المكجز(ة منلقد ظيرت لمخلبصة مصطمحات عدٌ 
كيسمييا (, ٓ)أما آمنة يكسؼ فتسمييا) التمخيص((, ْ)كيسمييا محمد سكيرتي )التسريع(

 .(ٔ)نجيب العكفي) الاختزاؿ(
إلا عندما  ,في ىذا الصدد أفٌ الأحداث لا تيمخصكيذكر) حسف بحراكم( 

تككف قد أصبحت قطعة مف الماضي, كما يجكز افتراضان تمخيص ما حصؿ في 
كلمخلبصة كظائؼ عديدة في النص الركائي  (ٕ)الحاضر أك ما سيحصؿ في المستقبؿ

 :(ٖ)الركائي كىي
 زمنية طكيمة. حقباتالمركر السريع عمى  -ُ
 فيما بينيا.تقديـ عاـ لممشاىد كالربط  -ِ
 تقديـ عاـ لشخصية جيدة. -ّ
عرض الشخصيات الثانكية التي لا يتسع النص القصصي لمعالجتيا معالجة  -ْ

 تفصيمية. 
 م سرد سريع لأحداث ماضية .أتقديـ الأسترجاع,  -ٓ
 لى الثغرات الزمنية كالأحداث التي كقعت فييا.إ الإشارة السريعة-ٔ

                                                           

, ّ( البنية القصصية في رسالة الغفراف) لأبي العلبء المعرم(, حسيف الكاد, الدار العربية لمكتاب, تكنس, طُ)
 .ٗٓـ: ُٖٖٗ

 .ٖٔؿ إلى نظرية القصة تحميلبن كتطبيقان: ( ينظر: مدخِ)
ينظر: البنية كالدلالة في مجمكعة حيدر حيدر القصصية) الكعكؿ(: عبد الفتاح ابراىيـ, الدار التكنسية  (ّ)

 .ُُّ: ُٖٔٗلمنشر, د. ط,  
 -سكيرتيالسرد(: محمد  -الفضاء -( النقد البنيكم كالنص الركائي, نماذج تحميمية مف النقد العربي) الزمفٓ)

 .ُٗافريقيا الشرؽ: 
 .ِْ( تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ, امنة يكسؼ: ٓ)
( مقاربة الكاقع في القصة القصيرة المغربية) مف التأسيس الى التجنيس(: نجيب العكفي, منشكرات المركز ٔ)

 .ُِٖ: ُٕٖٗ د.ط, الدار البيضاء, المغرب, -الثقافي العربي
 .ُْٓ: الفضاء, الزمف, الشخصية( )( بنية الشكؿ الركائيٕ)
 .ٔٓ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(( ينظر: بناء الركاية ٖ)
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الزمف المختزؿ ليس ذا أىمية تستدعي الكقكؼ عنده كالتكثيؼ في ذكر  فٌ إ      
عامر حميك( قٌدـ في لى تسريع حركة السرد, كالركائي )التفاصيؿ , ىذا بدكره أدل إ

عد تمة, ك ركاياتو خلبصة لأحداث جرت في سنكات, إذ إنٌو اختصرىا في أسطر قمي
  .سريع لأحداث الماضيمميزات أسمكبو, فيك يعتمد عمى السرد ال لأحد هىذ

 مثمة الخلبصة:أكمف 
الجوع كثيراً، فتوقؼ ترقب سيارة الأرزاؽ ،  هّ د" خوت البطوف وكسمت حركة مف ى

وأحس الضّباط بالخوؼ عمى خزينيـ، فخرجوا مف ملاجئيـ يتبختروف بمسدساتيـ 
لإخافة مف يحاوؿ مف الجنود التمرد واليجوـ عمى مطبخيـ متناسيف قوة الجوع إف 
تجبّرت وصرخت في بطوف الجياع، قد تتحوؿ لألؼ فوىة نارية تشير بوجو مف 

 (ُ)خزيف الأطعمة ويتنعـ فييا " يكتنز

كىي مدة جكع الجنكد كىـ يخكضكف  ,مدة زمنية مسككت عنيا في ىذا النص    
خوت البطوف وكسمت حركة مف " ـ, فقكؿ الركامُُٗٗالككيت سنة الحرب ضد 

فيؿ جكع الجنكد  ,في النص نلبحظ كجكد مدة زمنية لـ يشر ليا الراكم ، "الجوع دهّ ى
الجكع سبب كبيذا تـ القفز عمى ىذه المدة, ىذا  ,أياـ أك أشيكر كألساعات  استمر

كنفسية عاشكىا كىـ في  زمة اقتصاديةب ليـ أكما سبٌ  ,لمجنكد ضعؼ كقمة حركة
 لسيارة التي تنقؿ ليـ الطعاـفتكقؼ مجيئ ا, سكرات الجيش عانكا العكز كالجكعمع

مف ملبجئيـ يخافكف  بعدىا خرجكا ,أدل إلى خكؼ الضباط عمى خزينيـ مف الغذاء
لى قتميـ, بأف أم حركة تصدر منيـ تؤدم إ ميدديف ,مف ىجكـ الجنكد عمى طعاميـ

كمف يتخمؼ عف تنفيذ أكامر الدكتاتكر فسكؼ  ,كاف إلزاميان  مدةفالتجنيد في تمؾ ال
 . (ِ)عمى أف تتحمؿ عائمتو ثمف الاطلبقات التي تـ اعدامو بيا ,يككف مصيره الإعداـ

 . (ِ)بيا

ستباؽ مف حيث عممية القطع إنٌو يقترب تسريع الزمف مف الأان كنجد أيض
الحاصمة في السرد عف طريؽ أحساس الضباط كخكفيـ مف ىجكـ الجنكد عمييـ؛  

ىمية ليا كي يتـ أو يجدىا لا لأنٌ  ؛قد قفز الركائي عمى تمؾ الاحداثبسبب الجكع ف
                                                           

 .َُُ: ركاية, ( رماؿ حارة جدان ُ)
 ( استباحة دكلة في ركاية رماؿ حارة جدا لمركائي عامر حميك, حسف المكسكم.ِ)
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" المركر السريع عمى  ,فيك مان ذا نجد أف التمخيص لعب دكران ميحداثيا, كبيأسرد 
نتيجة لذلؾ  تـ تسريع , (ُ)ىتماـ القارئ "اة بفترات زمنية لا يرل المؤلؼ انيا جدير 

نية الخلبصة في كتستمر تق, حداث كعدـ الخكض في التفاصيؿالأالسرد كأختزاؿ 
الراكم مركران سريعان عمى  ريمالذم   ,ةعبر خلبصة أسترجاعي ,النصكص الركائية

الذكريات كالسنكات البعيدة, بيدؼ إعداد القارئ لما سيجرم مف الأحداث 
الزمف الركائي مف أجؿ تسريع الزمف,  كالشخصيات الركائية الكاقعة في حاضر

 ى ىذا في النص الركائي الآتي:كيتجمٌ 
، شامخاً برأسو تمتـ سراً وراح يبادؿ فضوؿ الناس في تفحّص ىيأتو ، بنظرة تعا " ؿ 

ىكذا  عالياً، ومركزاً نظرات عينيو عمى ارنبو أنفو تبرماً، وفي داخمو يريد أف يستمر
ول تتواجو عيناه بعيوف الناس مف حولو، ول يزايمو كذلؾ شعور الحتراـ لظرؼ 
سنواتو العشريف اللآتي أحدثف فيو كؿ ىذا التغيير، وأزاح عف مخيمتو كؿ صور 

صور وجوه أمو وأبيو وأختو المتزوجة،ولـ يستطع اف ييضـ فكرة الناس بما فييا 
أف مف حؽ الناس أف يجري لذاكرتيـ مثؿ الذي جرى لذاكرتو، لأنو كاف يحس في 
قرارة نفسو أف مشاغؿ الحياه الرتيبة ليؤلء القوـ ما زالت كما ىي، واف تراكـ 

 (ِ)السنيف عمى عمرىـ لـ يغير فييـ شيئاً جديداً "

رد, ليذا ىك أكتفى فقط أراد الراكم في ىذا المقطع الركائي أفٌ يسٌرع الس       
خصية التي عاشتيا الش ,لى )العشريف سنة( كىي مدة الغربةإبإلاشارة 

كثر أىمية في مضمكف الركاية, كبيذا فيك أحداث أليتفرغ لسرد  ,الرئيسة)فاضؿ(
منذ التحاقو بحرب الككيت  ,لخص لنا مدة زمنية طكيمة مضى عمييا زمنان طكيلبن 

فالراكم لـ يعرض لنا تفاصيؿ جزئية  ,في امريكا ان ثـ بعد ذلؾ يصبح لاجئ ,كأسره فييا
, إذ حداثعبر خلبصة استرجاعية للؤ ,السنيف الطكاؿ لما حدث لفاضؿ خلبؿ ىذه

لى عاـ إكؿ عشريف سنة مف الزمف عف مكانو الأ لى بيتو بعد فراؽإيعكد فاضؿ 
مر الأ ,العاـ الذم بدأت في اذلاؿ الشعب العراقي, يعكد كالغريب مف أمريكا ,ُُٗٗ

الذم شعر بغربة الأنتماء إلى مجتمع يعرفيـ كلكنيـ تناسكا أك ربما نسكه , كىذه 
                                                           

 .ٖٕ : ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(( بناء الركايةُ)
 .ٖ:ركاية نتيكة, لأ(اِ)
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العلبقة بيف الإنساف كالمكاف ىي علبقة شد كجذب , فغربة الأنصيار في المحيط لـ 
فالخلبصة  ,كي يسرع بالزمف ,اختزؿ لنا المدة كأنما, (ُ)تكف مقبكلة في ذاتو الحيرل

لحاضر أم تككف في ا ,خلبصة آنية أـأم تتناكؿ الماضي  ,نت أسترجاعيةكاأسكاء 
 .مع الزمف الركائي في الركايةيا تكشؼ لنا طبيعة العلبقة التي تقيميا نٌ إالركائي, ف

ثناء أأتاح لمقارئ معرفة حياتو  ,سترجاعكبيذا فتمخيص حياة فاضؿ عف طريؽ الا 
فان, كذلؾ بضغط حقبة زمنية ـ لنا تمخيصان مكثقدٌ  ر, إذأسره ثـ لجكءه بشكؿ مختص

 ى ىذا في النص الركائي, إذ يقكؿ الراكم: في مساحة نصية قميمة, كيتجمٌ  كبيرة

متربة تراكـ السنيف عمى عمرىـ لـ يغير فييـ شيئاً جديداً، فالوجوه ما زالت "      
الغرض منيا تمخيص  ؛في الزمف الماضي إشارات إلىالراكم  أشار ,"كما الشوارع

 .سترجاعطريؽ الإصيميا في النص عبر تفا مدة زمنية طكيمة لـ يتـ ذكر
الخلبصة أكثر جاذبية لمكقائع الماضية, فيي تفسح المجاؿ  كمف الملبحظ أفٌ   

 ذلؾ التمخيص.  لمقارئ بإستنتاج بعض الأحداث عبر
فبعد سقكط  ,كما في ركاية )الغكغائي( ,ر حميكتستمر الخلبصة في ركايات عام   

الذيف راحكا  ,ىالييـأكصديقو حسكف بالبحث عف  (عكدة الحلبؽ)النظاـ البائد بدأ 
 , يقكؿ الراكم :ضحايا لزمف النظاـ في مقابر جماعية

وىما سوية قميلًا ما تركا في " ما تركو صاحبو عوده طيمة شير كامؿ مف البحث 
ىذا الشير يوـ واحداً دوف أف يذىبا إلى ىنا أو ىناؾ، ويسأل ىذا وذاؾ وىما 

حتى جاء يوـ اعمف فيو حسوف  يتابعاف أرىؼ خيوط الإشاعة ودللة الصدؽ فييا،
عف التوقؼ مف بحثيما ودعا صاحبو عودة الحلاؽ الى قراءة سورة الفاتحة ترحّما 

 فقيديف مختتماً قراره بالقوؿ:عمى ارواح ال
نا إليو راجعوف . وما قولي إلّ حسبي الله ونعـ الوكيؿ "  (ِ)إنا لله وا 

كحسكف شخصية  ,يختزؿ لنا الراكم في ىذا النص الأحداث التي عاشيا حسكف   
فيك يبحث عف كالديو مع صديقو عكدة الحلبؽ  ,رئيسة أزيؿ عنيا الستار بالتمخيص

لمدة )شير كامؿ( بيف المقابر الجماعية, ذلؾ بعد سقكط نظاـ السمطة, إذ تـ 
                                                           

 .ِِٕـ: َِِِ, ُمقالات في تجارب مف السرد العراقي, إبراىيـ رسكؿ, دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, ط( ُ)
 .ُِٗعامر حميك:  ركاية, ( الغكغائي,ِ)
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الأختزاؿ في أسطر قميمة, فيمكف ملبحظة أفٌ الراكم لـ يترؾ القارئ تاىئان حائران كي 
 ,ـ تمخيصيايتك  حث حسكف عمى كالديو برفقو صديقويخمف المدة الزمنية التي فييا يب

عبر خلبصة أسترجاعية للؤحداث في الماضي مف دكف ,كأنما حددىا )شيران كاملبن(
 الخكض في ذكر تفاصيؿ.    

الكشؼ عف  ,أىـ الكظائؼ التي حققتيا الخلبصة الأسترجاعية ىي إفٌ مف   
ميمتيا خدمة القضية الرئيسة كتسميط الضكء عميو, كما حصؿ  ,شخصيات أخرل

 ,بالقكؿالذم كاف مكتفيان بعد أفٍ عجز عف بحثو  ,في الشخصية الثانية ) حسكف(
نا اليو) كبيذا فقد تـ تجاكز سرد ما حدث  ,(راجعكف كحسبي الله كنعـ الككيؿ إنا لله كا 

التي اسيمت في تسريع  ,في الزمف الحاضر لمركاية,  كي يتـ تكظيؼ ىذه التقنية
 الزمف الركائي.

 : الآتي ى في ىذا النص الركائيكتستمر الخلبصة في الركايات كتتجمٌ 
"عالمي ابتدأ بالدىشة مف تاريخ موتي المخطوط عمى شاىد قبري ووجود فارؽ 

س بالقميؿ عف شواىد قبور غيري، وانتيى انني اكتشفت مضي سبع زمني لي
 (ُ)سنوات عمى وفاتي وأنا داخؿ القبر أراقب تحمؿ جثتي "

بمدة زمنية طكيمة ) سبع  تـ حصرىا ,يكجد في النص مدة زمنية مسككت عنيا      
فمـ يشٌر الراكم إلى  ,لا تتجاكز بضع كممات قصيرةعمى مساحة نصية  ,سنكات(

كلـ يفصح عف الأحداث  ,الأياـ كالشيكر التي قضاىا) الشبح سالـ ( خلبؿ تمؾ المدة
نما أكجز  دل أذلؾ كلخصو في إشارات سريعة, ىذا التي مرت بو كىك داخؿ القبر, كا 
حداث تمت في عف طريؽ الإشارة إلى أ ,بدكره إلى تسريع الخلبصة لمسرد الزمني

 ,فيك لـ يعرض تفاصيؿ جزئية لما حدث خلبؿ ىذه المدة مف الزمف ,الزمف الماضي
نما أختزؿ لنا المدة  كي يسرع الزمف مكتفيان النظر لتحمؿ جسده المسجى كىك ؛كا 

عمى الشخصية, كلكلا مشاىدتو لشاىدة القبر الجديد  ان مغمق ان مكان بكصفو داخؿ القبر
مف الذاكرة؛ لأنو يتعمؽ بحياتو  لما عرؼ مدة كجكده في القبر, فيذا الزمف لا يمحى

 الخاصة ليذا تـ تحديده.

                                                           

 .ٖٗ: ركاية ( قبكر تيتؾ اسرارىا, ُ)
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ء الحدث, ا سبؽ أف تقنية الخلبصة لا تقدـ لنا سرعة ثابتة في بنانستنتج ممٌ      
بطاء كتسريع في الخطاب الركائي, كنتيجة إأم تتراكح بيف  ,فسرعتيا نجدىا متفاكتة

كثرة المدة الزمنية  ذلؾ يككف زمف الخطاب أقصر مف زمف الركاية, كما نلبحظ
لكف الباحثة تجد أف التمخيصات  ,المحددة كغير المحددة في ركايات )عامر حميك(

لى مشاركة فعمية لمقارئ إتؤدم  لإنٌياتأثير كجكدة؛ الزمنية غير المحددة أكثر دلالة ك 
 كأأيامان في نسج صكر متخيمة غير مرتبطة بمده زمنية تجاه حادثة معينة دامت 

 سنكات متتالية تـ تمخيصيا في فقرة أـ سطر أـ بضع كممات.ك أأشيرى 
 

 (ُ)الحذؼ أو الإضمار

ركة عف طريؽ تسريع ح ,ىي تقنية زمنية تشترؾ مع الخلبصة في الدكر نفسو    
نده تقنية حسف بحراكم( مصطمح ) الأسقاط(, كىي عالسرد الركائي, كيطمؽ عمييا)

رؽ لما كعدـ التط ركايةقصيرة مف زمف المنية طكيمة أك ز  مدةزمنية تقضي بإسقاط 
كىك بيذا يعنى بإختزاؿ أحداث الركاية في مقطع (, ِ)جرل فييا مف كقائع كاحداث

 :لو أسـ ) الثغرة(, كيعرفو بقكلو سردم قصير,  بينما نجد )سيزا قاسـ( يصطمح
معالجة نصية  ركائيالتي لا يعالجيا ال ركايةزمنية في الالثغرة الزمنية تمثؿ المقاطع ال

إلى جانب  -خرلو" التقنية الزمنية الأتعرؼ الحذؼ بأنٌ يكسؼ,  بينما نجد آمنة(, ّ)
التي تعمؿ عمى تسريع حركة السرد, حيث يقكـ الراكم التقميدم بضمير  -التمخيص

 مف دكف أفٍ  ,مف زمف الحكاية -ك قصيرةأبإسقاط فترة زمنية طكيمة  -مثلب -اليك
مف الشخصيات, بؿ أكتفى بتحديد  مف الأحداث كما مر بيا جرل فييايتطرؽ إلى ما 

 . (ْ)لى عدـ تحديدىا"إو عمد العبارات الزمنية الدالة عمى مكاف الفراغ الحكائي أك أنٌ 
يمجأ الركائي إلى ىذه التقنية عندما يجد صعكبة في سرد الأحداث بشكؿ      

ركل فقد" يككف أف يي متكاصؿ, كبيذا نجده يتجاكز عف بعضيا كيختار ما يستحؽ 

                                                           

 .ُُٖ: ابرا أبراىيـ جبر ( الفضاء الركائي عند جُ)
 .ُٔٓ: ) الفضاء. الزمف. الشخصية(الشكؿ الركائي بنيةينظر: ( ِ)
 .َٗ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(بناء الركايةينظر: ( ّ)
 .ُِٔ| ُِٓ:ت السرد بيف النظرية كالتطبيؽ ( تقنياْ)
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فلب يجد بدان مف  , كبالتالي حدكث خمؿ سردم في النص ,ذكرىا مدعاة لإطالة سردية
الاستغناء عنيا بشرط ألا يخؿٌ ىذا الأستغناء بالنظاـ الزمني أك الأحداث المعركضة 

حقؽ تد تقنية الحذؼ في النص الركائي, كي كتتكاج,  (ُ)لى مكاضع الحذؼ"إ فيشير
 (ِ)الآتية:ىداؼ الأ

 تسريع الركاية بالقفز عمى فصكؿ مف حياة الشخصيات.  _ 
السككت عف بعض الكقائع كالأحداث المحذكفة فنيان كالقفز إلى ما بعدىا, بكصفيا  _ 

 مدة زمنية لا تحتكم عمى حكادث ميمة تستحؽ التكقؼ عندىا.
 رد الركائي. _ تجاكز التسمسؿ الزمني المنطقي الذم سيطر في مدة ما عمى زمف الس

فقد حذؼ  ,كثرة القفزات الزمنية في النصكصعامر حميك( بكقد أمتازت ركايات )   
معتمدان عمى فطنة  ,رحدد بعضيا كأغفؿ بعضيا الآخ ,الراكم أزمنة متعددة

ر عف كفي بعض الأحياف يعبٌ  ,ي فيـ الحقبات الزمنية المحذكفةالمتمقي كيقظتو ف
 البياضات المطبعية المكجكدة في الركايات.ك أىذا الحذؼ عف طريؽ النقاط 

 لى ثلبثة أنكاع ىي:إكيقسـ ) جيرار جنيت( الحذؼ      
 :) المعمف( الحذؼ الصريح -1
علبف المدة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح, سكاء جاء ذلؾ إ كيقصد بو "      

لى تمؾ إتأجمت الإشارة  أـ ,شائع في الاستعمالات العادية في بداية الحذؼ كما ىك
 (ّ)لى حيف استئناؼ السرد لمساره" إالمدة 

نجد في الحذؼ تكجد " إشارات دالة عميو في ثنايا النص كأف نقكؿ: بعد عشر    
كما نلبحظ أفٌ ىذا النكع مف القطع عادة ما نجده ,  (ْ)سنكات, خلبؿ أسبكع" 

 (ُ)مصرحان بو في الركايات التقميدية

                                                           

د مدارات الشرؽ ) لنبيؿ سميماف(, د. محمد عبي ,ائي, دراسة في الممحمة الركائية( جماليات التشكيؿ الرك ُ)
-َِِ: ََِٖ ,ُط سكريا, الاذقية, ع,بر, د. سكسف ىادم جعفر البياتي, دار الحكار لمنشر كالتكزيصا

ُِِ. 
 ,ُط صفاقس, تكنس, ي,, دار محمد عمي الحاجؽات تطبيقية: عبد الكىاب الرفي( ينظر: في السرد دراسِ)

ُٖٗٗ :ِٓ. 
 .ُٗٓ, ِ, الدار البيضاء, ط كم, حسف بحرا) الفضاء, الزمف, الشخصية(بنية الشكؿ الركائي( ّ)
 .ُّٕ:  ج تحميؿ الخطاب السردم( في مناىْ)
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علبف المدة الزمنية المحذكفة إؼ الصريح يتـ فيو ا سبؽ أفٌ الحذضح ممٌ يتٌ       
فالركائي ينص عمى المدة  ,تـ تحديدىا  بصكرة كاضحة كصريحةكما ي ,داخؿ النص

 فٍ أيضان أ ئكبأستطاعة القار  ,رات زمنية كاضحةالزمنية المسقطة عف طريؽ مؤش
سكاء  ,عدٌةزمنة لنص, فقد حذؼ الراكم أعف طريؽ سياؽ ا يحدد ما حذؼ زمنيان 

ىر كما في ركاية ) حبة خردؿ( , عندما قاـ طا , أكانت محددة أـ غير محددة
 فٍ أبعد  ,أ بكجكدىـ لأجئيف في أمريكاليتفاج , بالبحث عف اصدقائو المترجميف

ى ىذا في النص تعرضكا لمخطر مف قبؿ العراقييف لككنيـ ساعدكا الامريكاف, كيتجمٌ 
 الركائي الآتي:

سنوات يتعقب آثار أصدقائو المترجميف، وكـ كانت دىشتو كبيرة وىـ  " راح بعد
أمريكا وحصوؿ بعضيـ عمى  يعمموه عبر الفيسبوؾ بمجوئيـ منذ سنة الى

 .(ِ)"جنسيتيا
الحذؼ  ,لأزمنة المحذكفة بيف نكعي الحذؼنلبحظ في النص كجكد تداخؿ با       

سرعة الزمف الركائي  بؿ أفٌ  ,دكف آخرد بنكع فالركائي لـ يتقيٌ المحدد كغير المحدد, 
بعد حداث, فقكؿ الراكم مف دكف أف يربؾ سرد الكقائع كالأ جعمتو يتنقؿ بيف النكعيف

ىنا الراكم لـ يحدد المدة الزمنية الميتة التي أسقطيا مف عمر الركاية, مدة  ،سنوات
أـ ستمر البحث لساعات أـ أياـ اعف اصدقائو المترجميف,  فيؿ  (اىرط)بحث 
 أـ سنكات.   شيكر

لكنو أراد  في ىذا النص  ,ىنا نجد الراكم حدد مدة زمنية ،منذ سنةأما قكلو        
عندىا كسرد  ليذا لـ يىر في المدة الزمنية )سنة( ما يكجب التكقؼ ,ؿ بالزمفيعجٌ  أفٍ 

ا, كأكتفى بكضع إشارة كفضٌؿ الأستغناء عني ,ؿ بالأحداثصٌ أحداثيا, ليذا لـ يف
كمف الملبحظ أف ىناؾ حذفان ممتزجان بتقنية التمخيص كالاسترجاع  ا, ليمحددة 

عف زملبئو المترجميف أنقضى منذ كقت طكيؿ  (طاىر)الخارجي للؤحداث, فبحث 
لكف اكتشافو  ,ـَُُِعاـ  بعد أنسحاب أمريكا مف العراؽ ,ايةخارجي عف الرك 

بأف طائرات  ,كصدقو فأختمؽ كىمان  ,بب لو أزمة نفسية أستمرت طكيلبن بمجكئيـ س
                                                                                                                                                                      

 .ٕٕ( ينظر: بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي: ُ)
 .ْٗ: ركاية حبة خردؿ,  (ِ)
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كي يتـ تسريع الزمف,  ,تـ أسقاط مدة زمنية يبالتالالأباتشي سكؼ تأتي كتأخذه, ك 
في قكؿ  ,في )ركاية الانتيكة( يضان أإذ نجده  ,يستمر الحذؼ الصريح في الركاياتك 

 الراكم:
جاءت الأوامر لنقؿ  ،عشر يوما مف تواجدنا في المعسكر"بعد حوالي خمسة 

، الأسرى  الأسرى إلى معسكر آخر كاف يشار لو بتسمية معسكر )الوناف( لحجز
 (ُ)وىو يقع في عمؽ الأراضي السعودية"

إسترجاع فاضؿ , حداثعبر إسترجاع خارجي للؤ الزمفب قفز الراكم المتكمـ       
علبف مدة  إإذ تـ  ,المريكافعندما كاف جندم أياـ احتلبؿ العراؽ لمككيت كأسره لدل 

تكاجد الأسرل في المعسكر الأكؿ قبؿ ( كىي مدة زمنية محددة ) خمسة عشر يكمان 
بعد أفٌ تـ أسرىـ مف قبؿ الأمريكاف أباف أحتلبؿ العراؽ  نقميـ إلى المعسكر الثاني,

ل الأمر الذم أد ,لمككيت, بيذه القفزة تـ أسقاط أحداثان ميتة لا تكجد أم أىمية ليا
سترجاع الخارجي, كما يك حذؼ ممزكج بتقنية التمخيص كالاإلى تسريع زمف السرد, ف

أف الراكم  زد إلى ذلؾ ,يمحظ أف ىذه المدة المحددة مداىا قصير تتمثؿ في أسبكعيف
فمـ يشٌر الراكم  ,سرل( زمنية تتعمؽ بكقت  نقؿ الأمكانية –زمنية ينقؿ لنا صكرة )

أكتفى بالإشارة ليا بصكرة ك  ,لمظركؼ التي عانى منيا الأسرل خلبؿ تمؾ المدة
ت بيا كمكانية تتعمؽ بمعسكر الكناف كمكاف كاقعي في السعكدية  مرٌ  ,عمنية

يسقط عف طريقو بعض مف  ,الحذؼ حذفان صريحان  الشخصية كقت أسرىا, كبيذا يعدٌ 
 عسكرات. أياـ أسر فاضؿ كتنقمو بيف الم

عف طريؽ تذكر ,ككذلؾ نجد الحذؼ الصريح في ركاية )قبكر تيتؾ اسرارىا (      
ة القى  بسبب نكت ؛)الشبح سالـ( لماضيو, عبر أسترجاع خارجي للؤحداث أياـ سجنو

 ئلدراسة آداب المغة العربية تستيز سالـ طالب كمية  فبيا أحد الطلبب أياـ كا
 ى ىذا في النص الركائي الآتي: بالنظاـ السياسي, كيتجمٌ 

" فترة اعتقالي وتعذيبي ثـ طمري لعشر سنوات فترة قبيحة بحياتي ، ظالمة    
 (ِ)"تفاصيميابوحشيتيا اللّؤ إنسانية ، وليذا أنا أمر عمييا لكف ل أحبذ الخوض في 

                                                           

 .ُُٓ: ركاية ( الانتيكة, ُ)
 .ْٗ:  ر تيتؾ أسرارىا, ركاية( قبك ِ)
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 ,علبف مدة زمنية محددة كىي )عشر سنكات(إالقفز بالزمف عف طريؽ  ت ـ         
ياسي بالنظاـ الس ئب كقفتو المنحكسة قرب طالب يستيز مدة سجف الشبح سالـ بسب

ادل ا ممٌ  تعييفال نعوىذا الأمر م ,لى سجيف سياسيإليتحكؿ مف طالب كمية  ,لمبمد
ذم عاشو, فقد أكتفى الراكم بذكر ؛ بسبب العكز كالفقر الإلى معاناه كبيرة في حياتو

كيؼ قضى الأياـ  التفاصيؿ, فمـ يذكر شارة لمزمف مف دكف الخكض في ذكرإ
كالشيكر كالسنيف كىك في السجف ككيؼ كانت الحالة النفسية التي عاشيا كىك في 

 كي يتـ تسريع الزمف الركائي.  كمو, مكاف مغمؽ تـ ذلؾ
الأحداث عبر إسترجاع ,في ركاية الغكغائي كنجده الحذؼ الصريح) غير المعمف(.ِ

 ـ, إذ يقكؿ الراكم:ُُٗٗانتفاضة آذار عاـ لقمع مدينة الداف أباف 
" ما زالت الذاكرة عند الناس فييا تستحضر كيؼ ق معت خلاؿ ساعات قميمة مف 
بدء اليجوـ عمييا، فبمجرد أف تغمغمت الدبابات عمى أفرع الشارع العاـ الواصؿ 
بيف مركز مدينة اليشاف ومركز ) مدينة المفازة( دب الذعر بيف الثائريف فييا، 
ليتفرقوا شذراً مذراً وتكوف بيوتيـ خالية مف ساكنييا لأكثر مف أسبوعيف، حتى 
باتت تئف ىي ومف تبقى مف سكانيا تحت منع التجوؿ وي قيّد التحرؾ فييا وتكوف 

 (ُ)عرضة لمتفتيش الدائـ "

كف أف يحدد مدة الثغرات بذكر قرينة زمنية مف دالراكم في ىذا النص قاـ      
ىذه المدة التي  لأكثر مف أسبوعيف(، ,خلاؿ ساعاتفيك أستعمؿ قرينة )  ,الزمنية

ىي مدة غامضة كغير محددة عبر أسترجاع ماضي )مدينة الداف(,  ,تـ القفز عمييا
كىك مكاف كاقعي أذا أخذنا بتفسير الركائي لرمزيتو كما يقابميا عمى أرض الكاقع,  تـ 

ـ, بسبب النزاع بيف الشعب كالسمطة ُُٗٗاليجكـ عمييا أياـ انتفاضة مارس عاـ 
يف مدينة اليشاف شارع العاـ بالحاكمة في ذلؾ الكقت, فقد تغمغمت الدبابات في ال

ىك مسير الدبابات في الشارع  خياليةصد الركائي بيذه الامكنة القد يق, كمدينة المفازة
ـ, فيذا القفز ُُٗٗالعاـ بيف مدينة الحمة كمدينة الديكانية  زمف الانتفاضة الشعبانية 

ر في ىذا أعداد الخسائ الزمف, فمـ يذكر لنا الراكم عمى الأزمنة أدل إلى تسريع

                                                           

 .ٗ: ( الغكغائي,  ركاية ُ)
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 ,و أراد أف يركز عمى معاني أخرللأن ,كلا كيؼ تمت  مقاكمة المنتفضيف ,اليجكـ
تدكر الثيمة المركزية في الركاية حكؿ الثكرة, إذ ىك قاـ بسرد أحداث أىـ منيا, 

كاقع تحت سطكة سمطة  الكطنية, الظمـ, الذم تعرض لو المجتمع العراقي كىك
الغكغائي(, ىي ركاية يقؼ بكجييا بمصطمح )مطة نعتت مف ىذه الس ,ديكتاتكرية

) الظالمة( الصراع بيف السمطة ف,لألـ كاشتغمت عمى مضمكمية الإنسات ادكنٌ 
لفترات تحدد ىذه ا فٍ أيؽ ىذا التأكيؿ أستطاعت الباحثة , فعف طر )الغكغائي( كالشعب

 الركائي. الزمنية المحذكفة في النص
 الحذؼ الضمني..3
كيترؾ  ,يكشؼ فيو الركائي عف المدة الزمنية المحذكفةىك الحذؼ الذم لا    

كي يقكـ بألاستدلاؿ عمى الفقرة المحذكفة مف سياؽ  ,لمباحث التأكيؿ أك التخميف
ما النص, كيعرفيا جيرار جنيت "ىي التي لا يصٌرح في النص بكجكدىا بالذات, إنٌ 

ستمرارية في التسمسؿ الزمني أك انحلبؿ للب ف القارئ أف يستدؿ عمييا مف ثغرةيمكٌ 
 (ُ)"السردية 

يقكؿ )عامر حميك(,  إذ ,النكع مف الحذؼ في أم نص ركائي كلا يكاد يخمك ىذا    
" أف لكؿ ركاية يجب أف يككف فييا حذؼ ضمني كي تحرؾ الراكد في ذىف 

الراكم لا يستطيع أف  لأفٌ  ؛لا بد مف كجكد حذؼ ضمني في النص كبيذا(, ِ)القارئ"
ليذا نجده يمجأ لمحذؼ الضمني, كمف  ,يمتزـ بالتسمسؿ الزمني الكرنكلكجي لمنص

 إذ يقكؿ الراكم:ية )سمـ بازكزك(, أمثمة ىذا النكع مف الحذكفات ما نجده في ركا
"عمى البعد شوىد رتؿ سيارات حديثة ، حالما وصؿ لمجرؼ وترجؿ منيا جمع مف  

راحوا يمتقطوف صوراَ فوتغرافية،  ،لوكالت أنباء عالميةف ومصوريف صحفيي
، الذيف أرادوا اف يدنسوا أرض اصحاب ) اليوية المزورة(ومشاىد مصورة لجثث 

 . (ّ)الوطف"

                                                           

, تر: محمد معتصـ, عبد الجميؿ الأزدم, عمر حمى, , جيرار جنيت) بحث في المنيج( ( خطاب الحكايةُ)
 .ُُٗـ: ُٕٗٗ, ِط

  .(اتصاؿ ىاتفي مع الركائي )عامر حميك(ِ)
 .ُّّك: ( سمـ بازكزك, عامر حميّ)
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الأمر الذم يجعمنا   ,لـ يشر الراكم العميـ لمدة زمنية معينة في ىذا النص        
زمنية تعيف المتمقي عمى الأىتداء إلى شارة إلعدـ كجكد  ,عر بكجكد قطيعة زمنيةنش

المدة الزمنية المسككت عنيا في النص, لكف سياؽ الأحداث يدلؿ عمى كجكد حذؼ 
 عدٌتـ, ككيؼ ُُٗٗفاضة مارس عاـ ضمني في النص, فيك يتحدث عف أنت

كبيذا تـ , ضيف أصحاب ىكية مزكرة كنكمت بيـالسمطة الحاكمة آنذاؾ أف المنتف
لنا الراكم مدة  حذؼإذٌ  , طريؽ المركر السريع عمى الأحداثتسريع الزمف عف 

كىي كيؼ تـ أحراؽ المنتفضيف كىـ مختبئيف بيف نباتات القصب  ,زمنية في النص
اليوية أصحاب )كأكتفى بذكر ثغرة في النص كىي  ,ردم , ككيؼ تمت المقاكمةكالب

جاءت سيارات تحكم فكانت نتيجة قتؿ السمطة لممنتفضيف حرقان أف  ،  (*)المزورة(
كي يقكمكا بتصكير جثث القتمى المحركقيف مدعية  ,عدد مف الصحفييف كالمصكريف

لزمنية المحذكفة عف حدد المدة ان فٍ أكبيذا أستطعنا  ,انيـ خائنيف لبمدىـالسمطة 
 كيؿ.أطريؽ ىذا الت

 ى ىذا في  ركاية )سمـ بازكزك(,كيتجمٌ , ستمر الحذؼ الضمني  في الركاياتكي     
 إذ يقكؿ الراكم:

د في محيط "كاف أبو تحسيف يتمفت عمى جانبيو مستصرخاً الناس عمى البع      
كأنو يقاضي رجلًا يقؼ بجسده الحقيقي أمامو ،) يا ناس  ،ماسكاً نعالو ،وقفتو

ىاي المكبوتيف  ،ىاي الحرية ،عبروا عف مشاعركـ ،ىاي الحرية ...يا ناس
 (ُ)منيا"

                                                                                                                                                                      

 
 
 
 أيضان كسميت  ,انتفاضة آذارأشاعتو السمطة عمى كؿ المشتركيف في  اصطلبح ىك :اصحاب اليكية المزكرة (*)

, كالاصطلبح شاع بعد خطاب لصداـ حسيف آباف الاحداث , يتيـ فيو ُُٗٗعاـ  الانتفاضة الشعبانية
, ارضة الذيف تدعميـ إيرافكؿ مف اشترؾ في الثكرة عميو بصاحب ىكية مزكرة , كىك ترميز لعناصر المع

 . كالذيف اتيمكا في حينيا بقيادة المنتفضيف
 .ُْٕ( سمـ بازكزك, ركاية: ُ)
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 كىي (ضمني عف طريؽ صيحات )أبك تحسيفيكجد في النص حذؼ  
الساعة  ,الصكرة غالبية القنكات العالميةبالصكت ك  نصيان  اذاعتياشخصية حقيقية 

  ,السمطة السابؽ نظاـ ـ, يكـ سقكطََِّ|ْ|ٗيكـ التاسعة كالنصؼ صباحان 
لتنقؿ لنا المعاناة  ,كاكتفى بصيحات أبك تحسيف ,فالركائي لـ يشر إلى مدة زمنية

)سنة البعث( إلى سنة ُٖٔٗـ كالاضطياد التي عاشيا العراؽ منذ سنة كالظم
كتـ تحديد  ,طريؽ القفز السريع عمى الأحداث ـ, كبيذا تـ تسريع السرد عفََِّ

عانى منيا  ,عف طريؽ تأكيؿ المتمقي سنيف طكيمة, مدة زمنية خمس كثلبثكف سنة
العراؽ الفقر كالجكع كالحركب كالحصار كاستعماؿ جميع أدكات التعذيب كالمقابر 

 الجماعية .
 الحذؼ الأفتراضي..4

فيك يشترؾ معو مف ناحية  , يختمؼ كثيران عف الحذؼ الضمنيىك حذؼ لا      
كعدـ كجكد قرائف أك إشارات تدؿ عميو,  ,كمف ناحية صعكبة أقتناصو ,ككنو حذفان 

لكف القارئ الجيد يستطيع أف يستدؿ عميو عف طريؽ الأنقطاعات أك البياضات 
المطبعية المكجكدة في النص,  فيقكؿ ) حسف بحراكم(, أف ىذا النكع مف الحذكفات 
يمثؿ حالة نمكذجية " كلعؿ الحالة النمكذجية لمحذؼ الأفتراضي ىي تمؾ البياضات 

لى الأماـ إتكقؼ السرد مؤقتان بمثابة القفز ف ,مطبعية التي تعقب أنتياء الفصكؿال
 (ُ)م مجرد تسريع لمسرد مف النكع الذم تقتضيو أفاؽ الكتابة الركائية "أبدكف رجكع , 

ففي الشكؿ  ,محذكفات عند أشتغاليا داخؿ النصكيكجد شكلبف ليذا النكع مف ال     
لمتعبير كتأتي  حصر في نقطتيف أك ثلبثةقد تن ,تابعةالاكؿ يككف عمى شكؿ نقاط مت

عف أشياء محذكفة أك مسككت عنيا داخؿ الأسطر, كفي ىذه الحالة يشتغؿ البياض 
كقد تصبح ثلبث نقاط  , متتابعة  قد تنحصر في نقطتيف ه بيف الكممات كالجمؿ,  نقط

 .(ِ)اك أكثر"

                                                           

 .ُْٔ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيُ)
 .ُِٗ:  السرد في النظرية كالتطبيؽ( تقنيات ِ)
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مساحات كرقية بيضاء)بياضات مطبعية(,   صكرةتي عمى أفي ,أما الشكؿ الثاني      
نلبحظ كجكدىا في الأغمب نياية الفصكؿ, فتكقؼ السرد مؤقتان إلى حيف أستئنافو في 

 (ُ)الفصؿ المكالي

ر بيار مع طبيبيا عف طريؽ حكا ,كنجد الحذؼ الافتراضي في ركاية ) بيار(    
 إذ يقكؿ ليا: ,داخؿ المستشفى

ول تطمري شيئاً  ،تبي الوقائع التي جرت لؾ كما ىي" كما أوصيت صديقتؾ ..أك  
ول تخجمي منيا .. عندىا  ،واجيي مشكمة قيرؾ النفسي كما ىيفي داخمؾ .. 
 (ِ)فقط ستشفيف "

تجاه اأف نجت مف السبي عف طريؽ اليرب بحكار بيار مع طبيبيا تـ بعد  فٌ إ      
كدخكليا المستشفى  ,فيفيافجبؿ سنجار مف تنظيـ داعش الأرىابي ىي كصديقتيا 

حيت عاشت أزمة نفسية داخؿ المستشفى لما تعرضت لو مف اغتصاب اثناء اسرىا 
 سر. ا شاىدتو مف قتؿ كتعذيب اثناء الأكلم

دلت  اينٌ إبؿ  ,عبثان  لـ تأتً  ,التي تشغؿ البياض بيف الجمؿ فنلبحظ أفٌ النقطتيف     
كقد تككف فييا إشارة إلى  الافتراضي,, ألا كىك الحذؼ عمى كظيفة تخدـ السرد

 كبالتالي أدتٌ , القفز عمى مدة زمنية لا ندركيا يحاكؿ الراكم , إذالتنبية لأىمية الأمر
لتي يصعب حصرىا ا ,سترجاع الماضياسريع الزمف عف طريؽ الإشارة إلى لى تإ

تارة نقطتيف أماـ  لى المحذكؼ,إشارة لإالكثرتيا عف طريؽ  ,في أسطر الركاية
ماـ )لا تخجمي أ نقطتيف أيضان  , كتارة ثالثة) في داخمؾ( )صديقتؾ( , كتارة أماـ

 منيا(. 
نتيكة( عف طريؽ البياض في ركاية ) الأ حذؼ افتراضي،كما نلبحظ كجكد         

( مف مذكرات الشخصية ُِ(, ككرقة رقـ )ُُالطباعي المتركؾ بيف كرقة رقـ )
ليتحدث  ,( كرقة, كىك لأجئ في فمكريدا بأمريكاُٗالمتككنة مف )الرئيسة )فاضؿ( 

 ,عبر أسترجاع خارجي لأياـ كاف أسير عند الأمريكاف آباف أحتلبؿ العراؽ لمككيت
لمزمف, فالركائي ينيي  كتسريعان  ( صفحة, ليعد ىذا قفزان ََُليتـ سرد احداثيا في )

                                                           

 .ُْٔ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( ( ينظر: بنية الشكؿ الركائيُ)
 .ُٗ: ركاية ( بيار,ِ)
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سو , فكاف يمكـ نفسو كيذكر ( عبر ) المكنكلكج( حديث فاضؿ مع نفُُكرقة رقـ )
ماضيو الذم سبب لو أزمة نفسية بسبب فعمتو مع حبيبتو حميدة كقتميا مف قبؿ 

وىـ أقتصر دورىـ عمى التنفيذ، إذف  ،ت مف وضع أداة القتؿ بيد أخوتيا" أناخكتيا 
 (ُ)فأنت القاضي والحاكـ والجلاد"

لما سبؽ  ,تمامان  (, بحدث مغايرُِحداث في كرقة رقـ )سرد الأ أفي حيف يبد
كتـ بحثو عف  ,( بيا تحدث الراكم عف نسياف ذاكرتو لمجكعُُذكره في كرقة رقـ )

 تسمية كىك بيف الجنكد في كسط الخياـ .
ىناؾ مفارقة عند الركائي في ترتيب  مف كؿ ما تقدـ يمكننا القكؿ إفٌ 

ىذا  ,الأحداث, بسبب التداخؿ بيف الأزمنة  عف طريؽ الاسترجاع أك الاستباؽ
, كما أستطاع التداخؿ أدل إلى تفكؾ خطية السرد, كزاد مف اتساع عالـ الركاية عنده

الركائي أف يكظؼ التقنيات الأربعة عند الإبطاء أك التسريع لمزمف؛ ) الخلبصة, 
الحذؼ, الكقفة الكصفية, المشيد الحكارم( تكظيفان مميزان كأسمكبان رائعان, مف خلبؿ 

شخصيات عبر تقنية الكقفة الكصفية التي كضحت عناية تصكير الأمكنة ككصؼ ال
خاصة ) الحكار  المشيد الحكارم الركائي بدقائؽ كجزيئات المكصكؼ, فيما سجؿ
فقد  ,تقنيتي) الخلبصة كالحذؼ( ماالخارجي( شكلبن بارزان في النصكص الركائية, أ
ؿ مدة زمنية حقبة الزمنية ؛ لاختزااقتصر الركائي عمى الإشارات العابرة لتمؾ ال

  قصيرة, أك طكيمة مف الاحداث.
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .َٗ: ركاية ( الانتيكة, ُ)
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 مدخؿ
في  ميهـ  عنصره  وإذ إنٌ  ,دكران مميزان في بناء الركاية الركائي يؤدم المكاف

يتخذ فيك ة, " ليس عنصران زائدان في الركاي ؛ؿ الركائي لا يقؿ أىمية عف الزمفالعم
اليدؼ مف كجكد العمؿ  الأحياف, ضإنٌو قد يككف في بع , بؿةكيتضمف معاني عدٌ 

كبالنظر لأىمية المكاف الركائي في الأعماؿ السردية, فقد استثمر مف قبؿ , (ُ)كمو"
كانت دلالية أالإشارات سكاء إفٌ , إذ الركائييف عراقييف عربان كغربييف عمى حدٌ سكاء

حداث لا تستمر إلا في مكاف يحكييا فيك يعٌد " العمكد الأ ليو؛ لأىفٌ إرمزية تحيؿ  ـأ
 .(ِ)كاية بعضيا البعض"الفقرم الذم يربط أجزاء الر 

فالمكاف في النقد  ,اختمفت الآراء حكؿ مفيكـ المكاف اختلبفان كاضحان كصريحان 
غاستكف )لى إيدم نقادنا ىك تعريؼ إكؿ ما كصؿ أك  ,دبي تعددت فيو الآراءالأ

إذ يقكؿ" إفٌ المكاف الذم ينجذب نحك الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانان لا (, باشلبر
أبعاد ىندسية كحسب, فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي مباليان ذا 

لأنٌو يكثؼ الكجكد في  ؛نا ننجذب نحكهي ز, إنٌ فقط, بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تميٌ 
 . (ّ)" الصكري حدكد تتسـ بالجماعة كما ف

يحتكم عمى خلبصة  الذم ,الكياف الاجتماعي إفٌ المكاف الركائي ىك ذلؾ "
نساف كمجتمعو,  فشأنو شأف أم نتاج اجتماعي آخر يحمؿ جزءان مف التفاعؿ بيف الإ

شياء التصاقان بحياة كىك بيذا يعد مف أكثر الأ, (ْ)أخلبقية كأفكار ككعي ساكنيو "
عف طريؽ علبقة  يتـ نساف بالمكافكجكد الإ الإنساف كتطكراتو الاجتماعية ,  فارتباط

تكجد " ىناؾ جدلية كثيقة بيف  (,البكريمي محمد منيب كؿ)إذ يق ,جدلية بينيما
الطرفيف, كغالبان ما يفقد ىؤلاء الأشخاص استقلبليـ الذاتي تحت ما يمكف تسميتو 

                                                           

 .ّّ :( الشخصية –الزمف  -الفضاء)( بنية الشكؿ الركائيُ)
( المككنات السردية في الركاية العراقية) ركايات كارد بدر السالـ أنمكذجان(, دعاء عادؿ آؿ عزكز, دار الكتب ِ)

 .ٖٗ: َُِٖكالكثائؽ, بغداد, )د. ط(, 
( جماليات المكاف, غاستكف باشلبر, ترجمة غالب ىمسا, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع, ّ)

 .ُّ :ُٕٖٗ, ّبيركت, ط
 .َٕ: ََُِ, ِ, ياسيف النصير, دار نينكل, سكريا, دمشؽ, ط(دراسة المكاف الركائي )( الركاية كالمكافْ)
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كاف البيت مميمان لمشعراء منذ العصر , إذ (ُ)بجبرية المكاف, فيصبحكف مسككنيف بو"
لبؿ طجعمكا ىذه الأك   الجاىمي؛ لكجكد الأىؿ كالأحباب فيو, فقد كقفكا عمى اطلبلو,

كأف  مف أجؿ أف تدكـ حياتيـ,معادلان مكضكعيان أصبحت ك  ,بسممة لقصائدىـ
(0)الماضي ىك الكسيمة التي تمنحيـ البقاء

 . 
إلا عف طريؽ المغة؛ " فالكممات  إفٌ المكاف الركائي لا يمكننا التعرؼ عميو       

ذا شابيو فيذا  تشكؿ عالمان خاصان خياليان, قد يشبو عالـ الكاقع كقد يختمؼ عنو, كا 
فالكممة لا تنقؿ إلينا عالـ  ,خاص, يخضع لخصائص الكممة التصكيرية والشبو شب

فٌ إلى إكلا بد مف الإشارة , (ّ)بؿ تشير إليو كتخمؽ صكرة مجازية ليذا العالـ" ,الكاقع
المفاىيـ المتنكعة مارة الذكر, ما ىي إلا دليؿ عمى الأىمية الكبيرة التي يتمتع بيا 

لـ يعد  المكاف داخؿ الركاية؛ إذ أف دكره يتجدد كيتطكر تبعان لتطكر الفف الركائي, ىك
نما أص ,للؤحداث فقط ان إطار  الزمف  مع بح عنصران ميمان مف عناصر الفضاءكا 

سع مفيكـ الفضاء, أتٌ  فٍ أبعد  لا سيما ,مع رؤية الركائي كالأحداث كالشخصيات
فيك بعد أفٍ اتٌضح مفيكـ الزمف ئات العمؿ كمو, زيٍ يمثؿ الأرضية التي تشد جي  كأصبح

بعناية فيمت الشخصية, كأفٌ تناكلو الركائي بصدؽ تأريخي كصدؽ  الركائي كديرًس
كلى القاعدة المادية الأي " يمثؿ  كالمكاف, (ْ)فني, مكٌف عممو مف أف يمتد في التاريخ 

شخصية, زمنان كالشاشة المشيدية  ,ينيض عمييا النص, كيستكعب حدثان التي 
إلا بكجكد  ان كر أحداثنتصٌ  أفٍ  لذا لا يمكف, (ٓ)العاكسة كالمجسدة لحركتو كفاعميتو"

يحتكم عمى بكتقة السرد, فتبرز أىمية  الركائي المكاف مكاف تنمك كتتطكر فيو؛ لأفٌ 
لمكاف انطلبقان مف ككنو ليس فقط حيزان جغرافيان فحسب, بقدر ما ىك علبقة جدلية ا

                                                           

 .ْٓ: ( لغربة ) الإطار كالدلالة( الفضاء الركائي في اُ)
, ُشعرية الفضاء الركائي عند جماؿ الغيطاني, عزكز عمي إسماعيؿ, دار العيف لمنشر, القاىرة, طينظر: ( ِ)

ََُِ :ِْ. 
 .َُٖ: (  دراسة مقارنة في "ثلبثية" نجيب محفكظ) ( بناء الركايةّ)
 .ٗ: كاف الركائي( ( ينظر: الركاية كالمكاف) دراسة المْ)
 .ُْٗ: نيس( مقاربة الكاقع في القصة القصيرة الغربية مف التأسيس الى التجٓ)
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إلى , (ُ)في البنية الذىنية الثقافية كما يمتمئ بو مف مككنات محسكسة كغير محسكسة
ؼ فييا الركائي القدرة التي يكظٌ  جانب ذلؾ تكمف أىمية المكاف الركائي عف طريؽ

كىذا ما جعؿ الركاية أكثر ترقيان بسعة  ,للؤحداثبطريقة تجذب القارئ كتممح  ,المكاف
المكاف  عدٌ الخياؿ, كما تبرز أىمية المكاف في بياف ىكية العمؿ الأدبي بؿ يمكف 

" لا يعيش منعزلان  إذ إنٌو ميـ جدان,  دبيالاعمؿ ال فكجكده في, (ِ)ىكية العمؿ الادبي
ما يدخؿ في علبقات متعددة مع المككنات الحكائية عف باقي العناصر السردية كان

السردية.. كعدـ النظر إليو ضمف  كالرؤيات حداثكالشخصيات كالأ ,خرل لمسردالأ
ىذه العلبقات كالصلبت التي يقيميا يجعؿ مف العسير فيـ الدكر النصي الذم 

مكاف كىنا تكمف أىميتو بكصفو عنصران مف عناصر السرد, إذ أصبح ال, (ّ)ينيض بو"
  ...بالعمؿ الفني في العمؿ الفني بمثابة " الكعاء الذم تزداد قيمتو كمما كاف متداخلبن 

كمخاكفو  ,نساف عميو ثقافتو كفكره كفنكنوىك القرطاس المرئي كالقريب الذم سجؿ الإك 
ليكرثو إلى  ,كأسراره, ككؿ ما يتصؿ بو, كما كصؿ إليو مف ماضيو ,كآمالو

 .(ْ)المستقبؿ"

 
 
 

  

                                                           

(, مطابع ّٖلإدكرد الخراط, كتاب الرياض)( ينظر: شعرية المكاف في الركاية الجديدة, الخطاب الركائي ُ)
 .ّٖٓ: َََِمؤسسة اليمامة, اليمامة, الرياض, 

( الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحمف منيؼ, صالح إبراىيـ, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, ِ)
 .ُّ: ََِّ, ُالمغرب, ط

 .ِٔ: .) الفضاء, الزمف, الشخصية( ( بنية الشكؿ الركائيّ)
-جميكرية العراؽ -( الركاية كالمكاف, ياسيف النصير, دار الحرية لمطباعة, منشكرات كزارة الثقافة كالاعلبـْ)

 .ُٕ: ُٖٔٗلسنة د.ط,  (,ُٓٗبغداد, سمسمة المكسكعة الصغيرة )
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 المبحث الوؿ
 المكاف المغمؽ

دت مساحتو كمككناتو, مثؿ الغرؼ الذم حدٌ  ,ىك المكافالمكاف المغمؽ        
خر ىك مع كجكد أماكف أي  لمعيش كالسكف ,ليوإنساف يأكم الإ كالبيكت, إذ نجد أفٌ 

المكاف المعاكس لممكاف الخارجي, يمثؿ الانسداد , إذ ييعد المكاف الداخمي للؤحداث
صؼ بالتحديد, كىذا لا ينفي انفتاحو عمى أمكنة أخرل, فالغرفة و يتٌ ؽ كما أنٌ نغلبكالا

قد تنقمنا عبر جدرانيا إلى عكالـ أمكنة عديدة, مف خلبؿ أثاثيا أك  ةن المحددة مساح
 تعطينا دلالة تفكؽ دلالتيا الأمر الذم يجعميا ,رسكماتيا أك المجسمات التي تحكييا

 .(ُ) المعركفة لدل العامة
أثناء ر" في لفيمسكؼ الفرنسي " غاستكف باشلبنشير إلى جيكد ا كلا بد أفٍ        
ف إنطمؽ مف فكرة رئيسة عند تناكلو لممكاف, إذ يقكؿ" ا قدعف المكاف المغمؽ ف وحديث

كمركز تكييؼ الخياؿ, كعندما نبتعد عنو , بيت الطفكلة ىك مكاف الألفة ـالبيت القدي
الكثير مف مظاىر الحياة المادية, ذلؾ الإحساس نستعيد ذكراه, كنسقط عمى س

 .(ِ)بالحماية كالأمف المذيف يكفرىما لنا "

يضمنا بيف جنباتو, ك الذم يأكينا  رىك المستقك  ,مفآمكاف  ىالبيت بيذا المعن إفٌ      
راحة كاليدكء كالسكينة , يقينا لمممجأ  , إذ يعدٌ و, نركف إلى أعمدتو كاركانوؿ بظمٌ ظنست

و يمكف أف نصفو بأنٌ ك فيو ذكريات ىنا كىناؾ,  الانفراج فمع الفرح نرل ,مف البرد
نا عمى الاستقرار كالثبات. مكافه   نفسي يحض 
تختمؼ قيمة المكاف المغمؽ داخؿ النص الركائي, ففي بعض الأحياف تككف د ق     

و يصعب اختراقيا مف قبؿ الشخصيات, كقد تككف مطمكبة لأنٌ  ؛أماكف مرفكضة
, فمف الناحية الجغرافية نجد الأماكف" ليـ ؿ مصدر راحة كحمايةيا تمثٌ لأنٌ  ؛كمرغكبة

البيكت كالغرؼ كالحمامات كالسراديب كالقبكر....ذات الطبيعة المحصكرة في حدكد 

                                                           

(  ينظر: دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة الى الشماؿ لطيب صالح, أ. كمثكـ مدقف, مجمة الآداب ُ)
 .ُُْـ.:ََِٓكالمغات , جامعة كرقمة, الجزائر, العدد الرابع, 

 .ٗ( جماليات المكاف, غاستكف باشلبر:ِ)
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" المكاف...لا يفيـ مف خلبؿ الطابع الميكانيكي البحت, إفٌ ف لذا , (ُ)أماكف مغمقة"
نما ىك أكثر مف مجرد منظر  و كصفة كعلبقة شاممة طبيعي, فقد نيظر إليو عمى أنٌ كا 

كأساسية لممنظكمات المادية, بؿ كيرتد المكاف عمى منتج عقمي أك شكؿ مف أشكاؿ 
الإحساس الذاتي, فيرقى إلى مستكل الحالة النفسية التي يستعاد عف طريقيا التاريخ 

 (ِ)الشخصي المتجذر في اللبكعي المرتبط بيذا المكاف"

المكاف المغمؽ لو فمسفة خاصة, إذ يمثؿ الذات التي  فٌ أ جدـ ذكره ندتقٌ  مما
الأمر الذم يككناف  ,الذات تتفاعؿ مع المكاف كتذكب في سماتو لأفٌ  ؛تتمركز فيو

ر عف الذات بكؿ مشاعرىا كعكاطفيا ليما كينكنة كاحدة , كىذه الكينكنة تعبٌ 
ية التي تقع في المكاف المغمؽ, نسانالفعاليات الذاتية الإ فٌ أكتناقضاتيا, كما نجد 

غالبان ما تككف محدكدة فكريان كجسديان فيي مقيدة , الأمر الذم يترؾ لنا ىذا النكع مف 
فضلبن  ان كضجر  ان كضيق ان و يكلد سأمالأمكنة أثران مف الكحدة كالانعزالية عمى ساكنيو؛ لأنٌ 

, (ّ)للبنفتاح كالتحرر فيو, كبيذا لا يكجد سبيؿ عف أنو يضيؽ عمى الأفكار كالمشاعر
كقد تـ , يأخذ صكر جغرافية متعددة, فقد يككف ) بيت, غرفة, سجف, قبر.....( بؿ

 :(ْ) االمغمؽ إلى قسميف ىم تقسيـ المكاف
 المأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعية ,كغرؼ البيكت, كالقصكر. -
 المكاف الاجبارم المؤقت كأسيجة السجكف. -
مف صكر السرد   ابداعيةن  ان أف يرسـ لنا صكر   )عامر حميك(الركائي كقد حاكؿ     

لكصكؿ إلى أقصى في اأعانتو  التي ,عف طريؽ التكظيؼ الجيد للؤمكنة الداخمية
 درجات الابداع في خطابو الركائي,  كمف ىذه الأمكنة المغمقة: 

                                                           

سكسف البياتي, عالـ الكتب  ر,ممحمة الركائية(, محمد عبيد صاب( جماليات التشكيؿ الركائي) دراسة في الُ)
 .ِِٓ: َُِِ, ُالحديث لمنشر كالتكزيع, الأردف, ط

 القاىرة, الطبيعي, دراسة في فمسفة صدر الديف الشيرازم, أحمد زكير, دار المعرفة الحكمية,( نظرية المكاف ِ)
 .ُّ-ُِـ :َُِٕ , ُط

دار  , شجاع مسمـ العاني,ُ( ينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ, الكصؼ كبناء المكاف, جّ)
 .ّٔ: ـ َََِد.ط,  الشؤكف الثقافية, بغداد,

ة العامة المرفأ البعيد( ميدم عبيدم, الييئ-الدقؿ -اليات المكاف في ثلبثية حنا مينو) حكاية بحارجمينظر: ( ْ)
 .ّْـ: َُُِ, السكرية لمكتاب, دمشؽ, د. ط
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 أول: البيت
 ان مكان بكصفوذكره في الركايات,  حظالبيت فضاءن داخميان كثيران ما نم عدٌ يي 

 وي نٌ إنقكؿ  خريف, كيمكف أفٍ نساف سكاءن بإرادتو أك بإرادة الآليو الإإيمجأ   ,مسكفل
ه مسرحان للؤحداث الداخمية التي نعدٌ  كجغرافيان, كما يمكف أفٍ  د ىندسيان المكاف المحدٌ 
في معرض حديثو عف الأجكاء الداخمية كتصكير  ركائي عامر حميككاف يركييا ال

في  ى ذلؾمٌ كتج اب مف قبؿ الجماعات الارىابية, مشاىد السبي كالقتؿ كالاغتص
 إذ يقكؿ الراكم: بيار(,ركاية )

ياىا  " حارت بيار لمف توجو لوميا عندما رفض والدىا أف يبارح البيت وا 
و نصحو مّ رىـ شّ وقت دخوؿ عناصر التنظيـ لمدينة الموصؿ، رغـ أف جا

أكثر مف مرة بخيار النزوح، ورغـ مقدار الصداقة التي تربطيما معاً، لكف 
 و، حينيا بإصرار طفؿ:مّ بيار تذكر أف أباىا قاؿ لصديقو شَ 

 (ُ))أشتقوؿ عزيزي شمو!(.. اترؾ بيتي إلي تربيت فيو؟"-

البشرية, فالبيت خصكصية لساكنيو مف حيث تأثيره في خفايا النفس ( ؿ )البيتمثٌ ي  
 كلى, فعف طريؽ ىذا النص الركائي نجد أفٌ و مكاف النبتة الأي لأنٌ  ؛نسافىك منطمؽ الإ

الراكم يكحي لمقارئ كمية التأزـ النفسي كالقمؽ الذم أنتاب )بيار( كلكميا لنفسيا, 
فحارت لمف تكجو لكميا بعد أف رفض كالدىا أف يترؾ بيتو الذم تربى فيو, فالبيت 
ليس مكانان لمذكريات فقط, بؿ يمثٌؿ الييكية كالانتماء, فمف يفقد بيتو كأنو يفقد كطنو 

 .(ِ)اجة إلى أرض" تتأصؿ فييا ىكيتو"ه؛ فالإنساف بحءكانتما
ى العكدة نساف يبقى يحف لمبيت الذم تربى بو, كيحتفظ  بذكرياتو كيتمنٌ الإ فإفٌ  لذا   
ؾ الشخصية بو عمى الرغـ مف , لتمسٌ ان آمن ان مغمق ان ليو ميما جرل, كىك بيذا يعد مكانإ

أماـ المتمقي صكرة عف ىذا المككف اليزيدم  الركائي المخاطر التي تحيط بو, فيضع
ئي صكرة عف حب ىذا المككف بعد احتلبؿ داعش لمدينة المكصؿ يعرض الركا

ينزح مف بيتو بعد دخكؿ الجماعات  فأبك بيار عندما سألو ) العـ شمك( أفٍ  ,لكطنو
 الارىابية  لمدينة المكصؿ أجابو:

                                                           

 .ُْ( بيار, ركاية:ُ)
 .ّٔ: ُٖٖٗ, ِ( جماليات المكاف, مجمكعة مف المؤلفيف, دار قرطبة, الدار البيضاء, طِ)
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 ؟وفي) أشتقوؿ عزيزي شمو!( أترؾ بيتي الذي تربيت -
فيك كاف  ,بنتواالذم كاف لا يفرؽ بيف بيار ك  ,شمك جارىـ الايزيدم المقرب

ف  الظركؼ القاسية التي تحكؿ بيف المرء كبيتو أنمحظ  إذيساندىـ كيشاركيـ مصيره, 
البيت مف الأماكف المغمقة التي تشير ك ف  تجعؿ ركحو معمقة فيو, بأليؼ كفيمة الأ

بيت "البيت القديـ إذ إفٌ , نسافليو الإإممجأ يمجأ  بعدٌهإلى معاني الراحة كالطمأنينة 
الطفكلة ىك مكاف الالفة كمركز تكييؼ الخياؿ كعندما نبتعد عنو نظؿ دائمان نستعيد 

 (شمك)العـ  تذكر بيار عف طريؽ الاسترجاع الخارجي للؤحداث أفٌ إذ  , (ُ)ذكراه"
 يترؾ البيت بسبب خطر الجماعات الارىابية؛ فبسببيـ ع ـ  نصحو أكثر مف مره أفٍ 

بيكت أفرغت مف  جساد الممقاة في الشكارع بصكر المكت كالأ تمثؿالخراب الم
ساكنييا كشكارع أستباحتيا رائحة المكت, فقد كاف البيت قبؿ احتلبؿ داعش فضاءن 

الركائي يسعى ك , يو الشخص ليحس بالأمافإلمفعمان بمعاني الألفة كالحميمية يمجأ 
(ِ)إلى " الارتباط بالمكاف كالاستقرار فيو دائمان, كمف ثـ الانتماء اليو كتأصيؿ ىكيتو"

 ،

في  مف التجأ اليو الجنكد كلبن لؾ في ركاية ) الغكغائي(, كمكاف آكيظير البيت كذ
ى , كيتجمٌ ـََِّ علبف سقكط النظاـ بالتحديد في عصر الثامف مف ابريؿبعد إ ,دارهً 
 في النص الركائي الآتي:ىذا 

" عند عصر الثامف مف أبريؿ تجمّعت عناصرىـ بمواقع دفاع في مراكز الأمف 
والحزب، واكتظت شوارع المدينة بعناصر الجيش المنسحبة مف وحداتيا، وامتاز 
ىذا اليوـ برجاؿ جيش ينسحبوف بكامؿ عدتيـ إلى بيوتيـ دوف خوؼ مف أحد، 

بالسـ  حداتيـ العسكرية يصرّح بو عمى شفاىيـأصواتيـ عالية. إعلاف ىزائـ و 
والوقت والمكاف، ل يخشوف مستمعاً لتصريحاتيـ، ناقميف، غاضبيف، يدلوف بما 
عندىـ وأف أحسوا أنيـ قالوا كؿ ما في جعبتيـ انسحبوا راكضيف بفرح النجاة 
 بجمودىـ، وخوؼ الرعب مما خمفوه ورائيـ، يتراكضوف لأقرب سيارة تقميـ لبيوتيـ

 وىـ يرددوف بصوت عاؿ:
                                                           

 .ٗغاستكف باشلبر, ترجمة غالب ىمسا: ( جماليات المكاف, ُ)
( استراتيجية المكاف) دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي(, د. مصطفى الضبع, الييئة العامة ِ)

 .ْٔ: َُِٖ, ُالمصرية لمكتاب, القاىرة, ط
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 (2)الله الساتر مف تالييا... الله الساتر"

بعد لية الشخصيات)الجنكد(, التجأت إً  ان أمن ان يعد البيت في النص السابؽ  مكان     
قد تـ انسحابيـ  إلى بيكتيـ , فأف تـ سقكط النظاـ السابؽ في الثامف مف أبريؿ

اؿ الشخصيات بعد أف في كصؼ ح أبدع الركائيف ىزائـ كحداتيـ العسكرية, معمنيف 
أحسكا بالانفلبت مف خكؼ النظاـ الحاكـ الذم كاف مسيطران عمييـ مدة طكيمة, لكف 

 الخكؼ ظؿ ملبزمان ليـ في القادـ مف القكات العسكرية قبؿ سقكط النظاـ .
؛ نتيجة حصار داعش ؿ ىذا المكاف المغمؽ الآمف إلى مكاف غير آمفحكٌ كقد يت     

 ,الاختراؽ اليمجي لممكاف الحميمي يجعمو يفقد حميميتو كألفتوإذ إفٌ  ,كالمدينةلمناس 
 كما في النص الركائي الآتي: ,كبيذا يحكلو إلى مكاف معاد إجبارم

" لكزني ابو براء في ظيري عندما وصمت بيتاً، ك تب عمى بابو الحديدي حرؼ نوف 
 السلامية(، وقاؿ:بالعربية، وتحتو عبارة) عقارات الدولة 

 ةمرااأسرعي يا _
سمي تخرج متحشرجة: اسمؾ؟ قمت وبدت حروؼ اوسألني: ما  بحمؽ فينا قميلاً 

 بيار_
 دخمي تمؾ الغرفة ا_

ػسمييما وادخميما غرفة أخرى واقفؿ الباب عمييما، اثـ سأؿ آماؿ وفيفياف عف 
 والتفت ناحيتي قائلًا:

 ألـ أقؿ لؾ أدخمي تمؾ الغرفة؟... ىيا. -
 (ِ)دخمت مجبرة، والفيت نفسي وسط غرفة نوـ فييا سرير وثير

بعد احتلبؿ تنظيـ  ,بالطمأنينة شعرليو الفرد ليإيأكم  ان آمن ان البيت مكان لـ يبؽى 
مغتصبة مف قبؿ الجماعات  ان صبح أرضأالبيت  داعش لمدينة المكصؿ؛ لأفٌ 

أىاليو لمنزكح  رأجب مكاف لإنٌو ,ساليب قمعية كتفجيرات ارىابيةمارس فيو أتالارىابية ك 
الحضكر  كبسبب سيطرة الجماعات الارىابية, فجاء ىذا المكاف ذ كالخركج منو

                                                           

 .ٕٗ( الغكغائي, ركاية: ُ)
 .ِٖ( بيار, ركاية: ِ)
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بكظيفة مخالفة معاكسة لمكظيفة التي يؤدييا دائمان  في ىذا النص المادم الكجكدم
 (ُ)المتمثمة " بالحماية كالاحتماء"

, كىك بيذا يككف منزاحان عف كتحكؿ إلى مكاف مغمؽ محاط بالضجر كالخكؼ
كظيفتو الرئيسة المتمثمة بالاحتماء, ىذا ما حدث في ركاية )بيار( عندما تـ 

أصبح البيت  إذاحتجازىا ىي كصديقاتيا )آماؿ كفيفياف( في بيت تـ تشريد أىاليو, 
التحكؿ لـ  فٌ إكالطمأنينة كالراحة,  للؤماف يمثؿ رمزان غير آمف , بعد أف كاف  ان مكان
فشعكر الشخصيات  ,رىابيةكىـ الجماعات الأ ,فيو مف يرفضو لأفٌ  ,اعتباطيان  يكف

 الداخمي انعكست عمى ىذا المكاف. 
أبشع أساليب العنؼ كالقتؿ ك مارس فيو الرذيمة ت قان مغم )البيت( أصبح المكاف

التي تعبث  ,رىابيةماعات الأبعد أف تـ اقتحامو عنكة مف طرؼ الج ,كالاضطياد
 ا تنظيـشارة كاف يضعيا  أما )حرؼ النكف(, فيك رمز ك , بالأركاح كالأجساد كالأشياء

لمدلالة عمى أف  ؛داعش عمى عقارات المسيحييف في مدينة المكصؿ داخؿ دائرة
العقار يخص احد النصرانييف, كما يعبر أفراد التنظيـ عندما يشيركف لأملبؾ أم 

كما نجد في النص لفظة ) الغرفة( كمكاف خاص   مسيحي, تقع تحت سطكة دكلتيـ,
ابك )غتصاب بيار فييا مف قبؿ اىك مكاف اجبارم تمارس فيو الرذيمة فقد تـ  ,مغمؽ
سمات الخكؼ كالخشية مف الآخر  فعندما سأؿ  أبك براء عف أسـ بيار كانت ,براء(

  كاضحة في ملبمحيا.
 ثانياً: الصالة

تدؿ عمى الآلفة ك كىي أحدل أجزاء البيت  ,ماكف المغمقةتعد الصالة مف الأ
 لانتيكة(,كقد ظيرت في ركايات عامر حميك منيا في ركاية ) ا ,لساكنييا مةكالحمي
 في النص الركائي الآتي: ذلؾى تجمٌ كقد 

" كانت صالة ) اليوؿ( عمى ضيؽ حجميا ، ليست بمثؿ ىيئتيا التي فارقيا فاضؿ 
الطويمة تمؾ، فجدراف البيت ل يعموىا  في آخر زيارة لو لبيت أختو قبؿ غيبتو

التشقؽ وأسفؿ الحيطاف ل يكشّر طابوقيا عف ابتسامة الفقر التي كاف بيا، 

                                                           

 .ٕٗ: ُٕٗٗ ,ُط دمشؽ, مثقافة كالنشر,لمدل ل( الإنساف كالجدار, بدر عبد الممؾ, دار اُ)
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وحصيرة الأرض المبقورة مف كؿ جانب تحولت لفرشة وثيرة  يبدو زغب التطريز 
 .(ُ)لمّاعا عمى حوافيا

متعبير عمى أكثر لتشير الصالة  ف (,النص المكاف المغمؽ)الصالة في ىذا ظير     
تقديـ المكاف كتشكيمو كمنحو حضكران بيدؿ عمى قدرة الركائي  الأمر الذمتجاه, امف 

فقد ابتدأ النص بمقارنة الصالة,  كمنياكقيمة دلالية عف طريؽ كصؼ أجزاء البيت 
الأزمنة, فقد  رة التي حدثت عبعف طريؽ التحكلات المكانيبيف الماضي كالحاضر 

مر الذم الأ ,كانت الصالة قبؿ سفر فاضؿ لأمريكا يعمكىا التراب كجدرانيا متشققة
  .ي أياـ الحصار الاقتصادم كالحركبيدؿ عمى فقر العائمة في الزمف الماض

غراض البيت أرت حاؿ البيت للؤفضؿ فقد تـ ازالة أما في الكقت الحاضر فقد تغيٌ    
كضاعيـ المعيشية " كقد تتعقد أا يدؿ عمى تحسيف ممٌ  ,دةالقديمة كاستبدلت بالجدي

الغالب عمى علبقة  فٌ إلذا ف ,زمنة الذاتيةعلبقة الشخصيات بمنازليا كتتنكع بتنكع الأ
الشخصيات بمنازليا صفة التذبذب التي تتراكح بيف نفكر كحب, بيف الاحتماء بيا 

كفي لحظات  ,ماكفصيات بالأكاليركب منيا, ففي لحظات السعادة تتآلؼ الشخ
  .(ِ)لى مغادرتيا كالتنكر ليا"إالبؤس تضطر 

فقد عاد  ,ى فيوعف المكاف الذم تربٌ  ان فاضؿ, فأصبح فاضؿ غريبلكىذا ما حدث    
ىك مكاف  ,تبدؿ أحكاؿ البيت فييا تـ ,لبيتو بعد عشريف سنة كىي مدة ليست بالقميمة

 كائيفيضفي الر , كجكده بيف عائمتو اـفيو تتـ الذكريات الجميمة أي ,ةيللؤلفة كالحميم
  ,حكالو للؤفضؿأنص عف طريؽ تغيير عمى ال جمالية فنية

 ثالثاً: الغرفة 
لأف ذكريات  ؛كفي نص آخر نجد الغرفة كمكاف مغمؽ ترتاح لو فاطمة أخت فاضؿ

 تجدىا فييا, كما في النص الركائي: يياأخ

ىبّ كؿ مف لو مغترب نحو أكشاؾ أجيزة الثريا للاتصاؿ بو  2003" وبعد العاـ 
ال فاطمة، فقد كانت ل تمتمؾ مف كؿ فاضؿ غير غرفة في بيت والدييا فييا 
ملابس وحاجيات الشاب فاضؿ وىو ابف الخامسة والعشريف مف عمره، كانت 

                                                           

 .ِّنتيكة, ركاية: ( الأُ)
 .ِّٕ:   الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا( الفضاء ِ)
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ة فترة اغترابو، تشميف وتحتضنيف كؿ مساء، حتى إنيا لـ تبادر لغسميف طيم
ليبقيف محافظات عمى رائحة جسمو وآخر عطر رشو عمييف، قبؿ أف يرزـ ىوايتو 

 (ُ)بصناديؽ ثلاث ويركنيف خمؼ دولب ملابسو"

)فاطمة(,  دلالة خاصة في نفس أخت فاضؿفي ىذا النص لو الغرفة  مكافإفٌ     
عف   ,تشعر فيو بالراحة كالطمأنينة ة, إذالداخمية الحميم ةلى الحياإفيك مكاف يرمز 

مكاف أثران ترؾ ىذا ال اتجاىو, إذخييا فيو للبرتباط المتجذر في نفسيا أطريؽ تذكر 
فيك بمثابة طقكس  ,ليو كمما اشتاقت لأخيياإ أتمتج ان مكان عدٌتوك  ,في نفس فاطمة
.  تمارسيا كؿ يكـ

الشخص  لأفٌ  ؛ختيارم تمامان لأا المكاف يك عكسف ,جبارمأما المكاف المغمؽ الأ     
 ,عف طريؽ العنؼ لييا بإكراهإما يساؽ نٌ ا  ك  ؛مجبران, فيك لا يقصده بإرادتو ليوإيقاد 

مكنة ي تفرض سيطرتيا عميو, كمف ىذه الأفالإنساف بطبيعتو لا يحب القيكد الت
 قكؿ الراكم: المغمقة الاجبارية

سي بدا أكبر حجماً مف " وىي تسير في الرواؽ المفضي إلى الصالة كاف ثمة كر 
باقي الكنبات ، يتوسط الصالة، شعرت فيفياف كأف أرجميا تسير لتصافح مستعمراً 
يتربع عميو، وجزمت في داخميا أف الدار مغتصبة، وتأسفت أنيا لـ تدقؽ في 
أرضية الباحة خارجاً، فربما كانت دماء صاحب الدار وعيالة، منثورة ىناؾ تطير 

تسكف غرفو، وتكوف شاىداً عمى  ،لتدخميا عنوة مف نوافذ الداراء فييا نسمة اليو 
 (ِ)مف دخميا، دوف أف يستأذف أىميا

غير  ان مغمق ان مكانبكصفيا  ,)الصالة( في ىذا المشيد السردمالركائي ؼ كظٌ 
ففييا تـ احتجاز , (المكصؿ)في أرض مغتصبة  ىكلتصكير حالة حزينة   ؛مفآ

ؿ ليا يخيٌ  ,ئوأجزا لتتفقدكىي تتجكؿ داخؿ البيت ك كانت فيفياف إذ  ,بيار كفيفياف
ا ممٌ  ,يا تصافح مستعمر يجمس عمى كرسي بدا أكبر حجـ مف باقي الكراسيكأنٌ 

 ,رىابيةبسبب الجماعات الأ ؛فى ىذه الأرض تـ تيجير أىمياأأكحى في داخميا شعكر 
لأنيا لـ  ؛بالأسؼشعرت إذ مر الذم جعميا تتكجس قمقان كارتيابان دائـ داخؿ الدار,  الأ

                                                           

 .ِٗنتيكة, ركاية: ( الأُ)
 .ُٗٓ( بيار, ركاية: ِ)
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تدقؽ في عتبة الدار لربما تجد دماء لأىالي الدار فييا, كتككف شاىدان عمى أساليبيـ 
 الكحشية كالقمعية فيو. 

 ,ةيكبيذا يفقد المكاف أىـ سمة مف سماتو كىك الشعكر بالراحة كالحميم
الذم سيطر عمى نفكس ساكنيو  ,لى مكاف خطير كفضاء لمخكؼ كالرعبإليتحكؿ 

رىابي عنكة تـ اقتحامو مف قبؿ تنظيـ داعش الأبما فيو مف قتؿ كاغتصاب, بعد أف 
 يضان:أماكف المغمقة مف الأالسرداب التي راحت تعبث بالأركاح كالاجساد كالأشياء, ك 

 : السردابرابعاً 
 اكعدكانيتي تياالتي عبر الركائي عف سمبي ,السرداب مف الأماكف المغمقة عدٌ يي      
 ى في ركاية )الغكغائي(,  كما في النص:كيتجمٌ  ,السمطات الجائرة أياـ

"قيؿ الكثير عف مصير مف جرىّـ رجاؿ السمطة زمف النتفاضة. قيؿ أنيـ في 
سراديب تحت الأرض، يرمي ليـ الحراّس طعاميـ مف كوى في سقوؼ طاموراتيـ، 

بواب أبداً، يدفنوف موتاىـ تحت أقداميـ، ويناموف ليميـ عمى قبور ل تفتح ليـ الأ
مف دفنوىـ، حفاة، عراة كما ولدتيـ أمياتيـ، وينقط ليـ الماء مف كوى الطعاـ 

 . (ُ)ذاتيا"

تصكير حالة مأساكية لكثير  فيو تـ ,)السرداب( كمكاف مغمؽ اجبارم يبدك أفٌ 
 جائرةال اتسمطالتـ استعماؿ أشد أنكاع التعذيب مف قبؿ  , إذمف الناس المظمكميف
و مكجكد تحت لأنٌ  ؛يحمؿ بعدان نفسيان مظممان  نٌوإذ إـ ليـ, ُُٗٗأياـ  انتفاضة مارس 

الناس  تخيؿر لنا المشيد عبر يصكٌ  ر,اتو صفة القبا يحمؿ بيف طيٌ ممٌ  ,الارض
فكاف  ,الجسدم كالركحينكاع العذاب أ مفلما كاف في داخؿ السرداب  صكر مركعة

حساس بالزمف , كينقطع يـ في ىذا المكاف يفقدكف الانٌ أيخيؿ ليـ عف طريؽ التنبؤ 
الذم لـ يدخمو المعتقؿ  ,السرداب ىك ذلؾ المكاف الكئيب, فتصاؿ بالعالـ الخارجيالا

لكف  ,فالسمطة لـ تعترؼ بكجكدىـ, يقطع الشعكر بالكجكد كانما كرىان  ,السياسي طكعان 
الناس بدأت تتخيؿ أنيـ في مكاف مظمـ قذر تحت الارض ينامكف فكؽ جثث 

ككاف ينقط عمييـ مع الطعاـ الذم يرمكنو ليـ مف  ,منو حرمكامكتاىـ, حتى الماء 

                                                           

 .َُٓ( الغكغائي, ركاية: ُ)



 ............................................................. المكان الروائيالفصل الثاني ...
 

ُُِ 

, حساس بطعـ الحياةلى اللبمرئي كيتلبشى الأإيستحيؿ المرئي إذ  فتحة السرداب,
حساس الابرياء ليحاكي إ سرداب؛فأبدع الراكم في إضفاء أجكاء الحزف عمى ال

 ,العلبقة السمبية بيف المكاف كالشخصيات كائييكشؼ لنا الر  المتكاجديف فيو, لذا
لإقصاء الآخر, ىـ  مةماكف ىي ظاىرة مأساكية متخفظاىرة التعذيب في ىذه الأ

تمردكا عمى القكاعد  يضان أكرفضكا الذؿ كالخنكع ك  ,اكلئؾ الذيف ثاركا عمى الظمـ
سجف لمنفس  فيككالمتسمطيف,  ةلطغاايف كحاكلكا أف يرفعكا صكتيـ ضد كالقكان

 رمانيا مف أبسط حقكقيا المشركعة.البشرية كح
 : القبرخامساً 
فالكؿ  ,حداثوأالمكت ك  يا شيدت؛ لأنٌ لمظممة المخيفةالأماكف المغمقة ا ىك مف       

 ان مخيف ان مكان إذ يعد بثبكتيتيا, السككف الذم تتسـ بو المقابر يقرٌ ك  ,خافويرفضو كي
كثر أركاية) قبكر تيتؾ اسرارىا( ك لى المكت كعدـ الحركة, إ لأنوي يحيؿ ,ان كمكحش

 في النص الركائي الآتي:  ذلؾى رتباطان بالقبر كالمكت, يتجمٌ االركايات 
الفضاء في قبري يزداد اختناقاً) وأتمنى عمى مف يقرا أوراقي ىذه أف ل يوجو  " بدا

لي سؤاؿ: كيؼ شعرت بجو الختناؽ داخؿ قبرؾ؟ فالأمر برمتو يشؿّ قدرتي عمى 
استنتاج السباب! ولو كنت في الحياه الأولى وأعرؼ أف نيايتي ستكوف بيذا 

ضالتي فييا!( بانت روائح الشكؿ الذي أعيو، لنبشت كتب العمـ عسى أف أجد 
مقززة ل تطاؽ، تحاصرني وتشؿ قدرتي السابقة عمى  حكريية، بؿ ىي روائ

 (ُ)المراقبة اليادئة"

 يصؼٌ  ,ان كمكحش ان ضيق ان مكان كصفوبفي النص  (القبر)يبرز المكاف المغمؽ 
كىك في داخؿ ىذا المكاف المظمـ  ,عف أحكالو( الشبح سالـ)لنا الراكم العميـ 

ليعبر عف حالتو  ؛داخؿ القبر  تويحس بالاختناؽ كيكجو أسئمة عف حال , إذالمخيؼ
التي باتت تضيؽ عميو في لحظة  ,النفسية السيئة كما فييا مف ىمكـ كحزف دفيف

ريية, ؿ كتخرج منو ركائح كى كيؼ يتحمٌ خاصة بعد ملبحظتو لجسده المسجٌ  ,مأزكمة
لجأ الركائي إلى "إذ  ذل النفسي, يميؿ إلى الألـ كالا فيك في مكاف شديد الانغلبؽ

                                                           

 .ِٕ:, ركاية ( قبكر تيتؾ أسرارىاُ)
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ساليب فنية, كضمف أطر التجريب الممكف كالمتاح لأجؿ أفاؽ تخيمية عمى كفؽ آ
تغير النمط كتأسيس ملبمح سردية جديدة, فمنح الشخصية غير الأدمية صفة 

 .(ُ)"يضفي عمى الجمادات حركة دينامية مكظفان اللبمعقكؿ مف الاحداثلالإنسنة 
ترقب القبر الذم سيكارل فيو جسده, كؿ ذلؾ يدؿ دلالة كاضحة عمى مأساة  كبيذا  

 الشخصية كمرارة حياتيا داخؿ القبر, إذ يقكؿ الراكم عبر المكنكلكج:

" في قبري كنت أشعر أف كفني يزداد ضيقاً عمى جسدي كمّما مرت ساعة عمى 
، ثـ بعد وجودي فيو، وكانت بطني تنتفخ دوف أف أحس بألـ فييا، وأطرافي  تتورـ

ساعات فقط رحت أرقب جثتي عف بعد وأشاىدىا كيؼ تحولت إلى جربة  
 (ِ)منفوخة!.."

الشخصية في قبرىا كانت في حالة نفسية صعبة, خاصة بعد ملبحظة  يبدك إف      
الكفف يزداد ضيقان عمى الجسد المسجى, كملبحظة البطف كيؼ تنتفخ كالأطراؼ تتكرـ 

 في القبر. 
 

 الحفرة: سادساً 
في ركايات عامر حميك,  التي تـ ذكرىا كثيران  ,ماكف المغمقةتعد الحفرة مف الأ

لييا الشخصيات للبحتماء إ لجأتمف آغير  ان مغمق ان مكان يعدٌىا ,(ركاية الانتيكة)ففي 
 في النص الركائي الآتي: ذلؾ ىجمٌ قد تك  ,ائرات التحالؼ أثناء حرب الككيتمف ط

عمى الحفرة، وىذه المرة لـ تغطنا الرماؿ بؿ لسعنا ىواء " حامت طائرة ىميكوبتر 
مراوحيا ممتزجا برطوبة الرض ورطوبة اجسامنا، واصبح لمس البطانيات التي 
تغطينا، كأنيا اكياس نايموف لحفظ المواد الغذائية موضوعة في مجمدة مغمقة 

جية منيا، عمييا بإحكاـ، ونزؿ جنود أمريكاف لوسط الحفرة ثـ أمرونا أف نتكوـ ب
 (ّ)لنفسح المجاؿ حتى تنخفض الطائرة أكثر وت نزؿ صندوقيا في جيتو الأخرى"

                                                           

ف قراءة في ركاية قبكر تيتؾ اسرارىا لمركائي عامر حميك(, طالب عمرا( التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ ) ُ)
 ـ.َِِِ( تشريف الثاني ٕٕ, مجمة أكركؾ, العدد)المعمكرم

 .ِّ: , ركاية( قبكر تيتؾ اسرارىاِ)
 .ٕٔ|ٕٓنتيكة , ركاية: ( الأّ)
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 ,ىـ داخؿ حفرةك  نفسيان  سرل كانكا يعيشكف زمنان الجنكد العراقييف الأ فٌ أيبدك 
 أكثر مف ثلبثيفبعد أف تحالفت  ,عمى الذات أثناء حرب الخميج  ان مغمق بكصفو مكانان 

إذ  د,ـ, فالراكم يصؼ حاؿ الجنك َُٗٗضد العراؽ أثر حربيا عمى الككيت  دكلة
 ,لبؤس  كالبرد في ىذا المكافاضيـ لممآسي ك بسبب تعرٌ  ؛كر حالة حزينة للؤسرليصٌ 

 حفرةفي ىذا المشيد لـ يكف اختياره  لم كائينمحظ أف الر  , لذافكاف يمثٌؿ مكاف المكت
سبؽ ؛ كي يلبئـ سياؽ السرد في ىذا المكاف كانما تـ عمى كفؽ تخطيط م ,اعتباطيان 
 الضيؽ. 

ا رفات في ركاية) الغكغائي(, عندما كجدك  كنجد المكاف المغمؽ الحفرة أيضان 
ى حدل الحفر لممقابر الجماعية في المحاكيؿ, كيتجمٌ إمحمكد بف عكدة الحلبؽ في 
 ىذا في النص الركائي الآتي:

بممممة عظاـ وجمجمة  (*)اف)كذا(" وفي داخؿ الحفرة كانت يدا حسوف سريعت
الضحية في القميص، ودفع الكومة بيف فردتي بيجامتو، ثـ تكوير ذلؾ عمى 

أف تتمزؽ البيجامة المتيرئة مف مموحة الأرض والدماء التي  بعضو، محاذراً 
تشّربت منيا وينتثر ما بداخميا، وتأبط الصّرة تحت ذراعو، وفي الذراع الأخرى راح 

 (ُ)يسحب صاحبو الذي أنيار مغشياً عميو"

 برياء لا حكؿأديفف ناس  افيي لأفٌ  ؛الحفرة مكانان مغمقان غير آمف يقٌدـ النص  
ىالكا عميو التراب في مقبرة أمحمكد عكدة الحلبؽ(, عندما  المتمثؿ) كلا قكة ليـ

في انتفاضة  لمشاركتو ,المتمثمة بالرفاؽ الحزبييف ,بائدياـ نظاـ السمطة الأجماعية  
بقايا عظاـ  محمكد  عمى حسكفعثر حسب ادعائيـ لو, فب ان كه غكغائيمارس كعدٌ 

 ؛مف تمزقيا ان قميصو كبيجامتو الزرقاء محاذر  لكف ةعف طريؽ معرف,داخؿ ىذه الحفرة 
كممكحة  كمكشى بالدماءبسبب طكؿ السنيف التي مرت عمى الجثة داخؿ مكاف رطب 

ينقؿ لنا المأساة الحقيقية التي تعرض ليا الشعب العراقي   فٍ أأراد الركائي , الارض
يبدك ك  ,داث ركايتومغمقان كمسرحان لأح مكانان  (الحفرة)مف  خذان متٌ  ,انتفاضة مارس ياـأ

                                                           

 كذا في الأصؿ, كالصكاب: سريعتيف. *

 .ُُٗ( الغكغائي, ركاية : ُ)
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الضحايا ديفنت في  لأفٌ  ؛ىيمنة النسؽ السياسي كما يثير الخكؼ في ذىف المتمقي لي
ىذا الأمر اىانة  , إذ نمحظ أفٌ كاتياماتيـ بسبب نظاـ السمطة السابؽ ؛مقبرة جماعية

لى دلالة سياسية إفيذه الصكرة المرسكمة في ذىف المتمقي تكحي   ,لمكجكد الانساني
مكنة بمعزؿ عف مككنات النص فالركائي لا يستعمؿ الأ, المكاف بصكرة مباشرةليذا 
شكلبن المككنات ككيفية تأثيرىا ىذه كانما يؤكد كصفيا عف طريؽ  ,ساسيةالأ

 .كمضمكنان 
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 المبحث الثاني
 المكاف المفتوح

بعد إفٍ تـ الحديث عف المكاف في العمؿ الركائي بصفة عامة, كبعد ذلؾ 
كحديثنا عف المكاف المغمؽ في المبحث  ,تفاصيؿ كجزيئات عف المكافتحدثنا عف 
لمكاف فا لا كىك المكاف المفتكح,رؽ الآف إلى نكع آخر مف الأمكنة إالسابؽ, نتط

ه حدكد, بؿ ينفتح عمى المفتكح ىك عكس المكاف المغمؽ, ىك فضاء خارجي لا تحدٌ 
فالمكاف المفتكح يمثٌؿ  ,ة الناسكغالبان ما ينتقؿ اليو عام ,خارج المحدكد ,أفؽ كاسع

في تككيف حياة  ككظيفيو  ميوـ  يقكـ " بدكرو  ذإ ,يات الخطاب الركائيية مف ىكي ىكي 
كياتو الإنساف كترسيخ كيانو كتثبيت ىكيتو كتأطير طبائعو, كمف ثـ تحديد أكل

دراكو للؤشياء المكاف يدرؾ إدراكان حسيان يبدأ بخبرة الإنساف  لأفٌ  كذلؾو  ,كتكجياتو كا 
 ةيفي جسده كىذا الجسد ىك المكاف أك بعبارة أخرل القكل النفسية كالعقمية كالعاطف

 (ُ)"كالحيكية لمكائف الحي
فيي مساحات جغرافية كبيرة لا  ,متدادالسعة كالاعمى الأمكنة المفتكحة تبعث  إف   

مثؿ  ,تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أمكنة أقامتيا الثابتة لذاتحدىا حدكد, 
 كبيذا نجد أفٌ , (ِ)الأسطح كالساحات كالشكارع كالمحطات كالأحياء كالمحلبت كغيرىا

ىائمة تحاكؿ البحث في التحكلات الحاصمة في  كاسعة مكنة المفتكحة مساحاتللؤ
  المجتمع عف طريؽ تفاعميا كعلبقتيا مع الشخصيات.

فالحديث عف الأمكنة المفتكحة ىك حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي  
لا يمكف بمكغيا كالبحر, كالنير, أك ذات مساحات يمكف تحديدىا عمى  ,بالمجيكؿ

كالمدينة فيي تتفرع الى أحياء كشكارع لكف أبعادىا محددة , أك  ,الرغـ مف انفتاحيا
كالسفينة كالباخرة كمكاف صغير, يتمكج  ,ىك حديث عف أماكف ذات مساحات صغيرة

 .(ّ)كقد تكحي بالعدكانية ,تكحي ىذه الأمكنة بالألفة كالارتياح قدفكؽ أمكاج البحر, 

                                                           

مكاف في قصص سعيد حكرانية, محبكبة محمد محمدم, الييئة العامة السكرية لمكتاب, كزارة جماليات ال ( ُ)
 . ِٗ: َُُِالثقافة, القاىرة, د. ط, 

 .َْ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية( بنية الشكؿ الركائي ر:( ينظِ)
 .ٓٗ :المرفأ البعيد(  -الرقؿ -( ينظر: جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو) حكاية بحارّ)
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فالغابات  ى العالـ الخارجي, امتدادان عم ككنوي ميز المكاف المفتكح بالاتساع يت
ردات التي ككؿ المف كالكدياف كالبساتيف كالشكارع كالصحراء كالبحار كالأنيار كالسيكؿ

 . (ُ)أماكف مفتكحة ىيتنتمي الى الطبيعة 
فالأمكنة " ,عف طريؽ مقارنتو بالمكاف المغمؽ لا يمكف فيـ المكاف المفتكح ألاٌ ك 

ذكاء  المغمقة تتسـ بالألفة كقد تحصؿ الكراىية, أمٌا المفتكحة, فتدؿ عمى الغربة كا 
الأمكنة المغمقة مييمنة عمى المفتكحة في  , كبيذا يمكننا القكؿ بأفٌ (0)نزعة العدكانية "

نساف كألفو يرفض أف يبقى محدكد فالمكاف الذم ارتاح فيو الإالنص الركائي, 
المساحة كمغمقان بشكؿ دائـ, كبيذا نجد الركائي يميؿ الى أماكف أكثر انفتاحان كتمتاز 

  .ؽ كاسعة  كمتاحة لمجميعابأف
 ,كنة مفتكحة عامة في ركايات عامر حميكأم عف كسيتـ الحديث عمى سبيؿ المثاؿ  

 عدٌهب ,عف البحركذلؾ الحديث ك   ,كالمقيى ,كالطريؽ ,كالشارع ,كالقرية ,مثؿ المدينة
بسبب اتساعو كانفتاحو عمى العالـ الخارجي, عف  ,بعاد لوأيكحي بالمجيكؿ لا  ان مكان

طريؽ ىذه الأمكنة يمكننا الكشؼ عف مضاميف العمؿ الركائي كما تحممو مف 
 عامر حميك: مكنة المفتكحة في ركاياتكمف الأ ,مكنةكراء ىذه الأ بٌأدلالات تخ

 
 لمدينة: اأولً 

مكنة المفتكحة فيي مف الأ  ,بؤرة الحدث ) المدينة( في ركايات عامر حميكتعد     
ان رئيسة في الكثير مف فقد شيدت أحداث  ,يا مجاؿ الصراعالبارزة في الركايات؛ لأنٌ 

أحداث الركايات تدكر فييا  ؛ لأفٌ استثمرىا الركائي في أنتاج عممو الركائي ت, الركايا
مكاقع فيي رمز ل ,حركة الشخصيات تتـ فييا, كمف ىذه المدف )مدينة القاسـ( فٌ أكما 

زقة أبما فيو مف شكارع ك  ,عالـ يصعب قياس حدكده يفي ,وبكؿ شمكليتو كاتساع
فقد كاف طاىر يشيد بسممية  ,ى ىذا في ركاية )حبة خردؿ (كيتجمٌ كمستشفيات, 

 : يـ, يقكؿ الراكمئساكني ىذه المدينة عمى الرغـ مف اختلبؼ آرا
                                                           

جماليات التشكيؿ الركائي: دراسة في الممحمة الركائية )مدارات الشرؽ( لنبيؿ سميماف, محمد صابر ينظر:  ( ُ)
 .ِِٓـ: ََِٖ ,ُط اللبذقية, , دار الحكار لمنشر كالتكزيع,عبيد, سكسف البياتي

 .ِٓـ:ُْٗٗ, ُ, ط( البداية في النص الركائي: صدكؽ نكر الديف, دار الحكار لمنشر كالتكزيع, سكرياِ)
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الطرؼ يأخذ باستنتاج ذاؾ " يرى طاىر ىذا الطرؼ يتبنى تحميؿ ذاؾ الطرؼ، وذاؾ 
الطرؼ، دوف أف يتجاوز طرؼ عمى حقوؽ الطرؼ الآخر، وىذه الميزة ىي التي 
توسـ مدينة القاسـ بتعدد التجاىات فييا، ومسالمة سكانيا فكرياً فيما بينيـ، إذ 
باستطاعة الزائر ليا أف يتوسد حقيبة سفره ويناـ عمى أرصفتيا) أف لـ تسعو 

، وما تلاه مف محنة بعض 2005في لبة اشتداد العنؼ عاـ بيوتيا( مؿء جفنيو 
 .(ُ)مناطؽ العراؽ بذلؾ دوف أف يخشى عمى نفسو شيئاً"

ذا دلالة تدعك إلى  مكانان مفتكحان  ابكصفي  (,مدينة)الإلى تكظيؼ  كائيلجأ الر 
ف بفضائو حيث  كانت كلادتو الراحة كالطمأنينة كالأماف, إذ استدعى  الركائي المكا

بعد  ,حضكران مباشران في نصكص ركاياتوستطاع أف يككف حضكر مدينتو افقد  ,فييا
أف تحكلت )مدينة القاسـ ( تحكلان لغكيان سرديان مف مكاف كاقعي جغرافي إلى مكاف 

 ةسمات جمالية كفكرية تتخمميا الركاية, إذ " إف تأثير المكاف عمى حيا لو ,ركائي
العربي كالغربي, كظاىرة الكقكؼ عمى  -المبدعيف مكغؿ في التاريخ الأدبي القديـ

الطمؿ في الشعر الجاىمي مف أبرز التجارب الإنسانية التي كشفت المبدع كالمكاف 
كمنذ ذلؾ الكقت بقي المبدع متعمقا بالمكاف الذم يكتب فيو كعنو, فتميز كؿ مبدع 

  .(ِ)بطريقة تكظيفو لممكاف "
الحياة الكاقعية, كالحياة اليكمية للئنساف, مف قضايا  المدينة صكرة تعكس

كىمكـ كمشاكؿ, كىك الكصؼ الخارجي كالداخمي ليا, كما يحتكيو المكاف مف ملبمح 
ىندسية كفنية, كنفسية كاجتماعية كمعرفية, ترتبط بعناصر السرد مف لغة كشخصيات 

(2)كأحداث كزمف
 . 

عف طريؽ نقؿ  ,الملبمح الركائية برؤية فنية جماليةو قد تـ تحديد نٌ إ كنجد
ؼ المدينة يكظٌ  حاكؿ الركائي أفٍ إذ  ,كىك أحد شخصيات الركاية ,)طاىر( صكرة

                                                           

 .ِٖ|ُٖ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
داب كالمغات, يب صالح, أ. كمثكـ مدقف, مجمة الآ( دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطِ)

 .ُْْـ: ََِٓجامعة كرقمة, الجزائر, العدد الرابع, 
بيتي, مجمة البحث العممي في ( ينظر: فضاء المدينة في قصص جار الله الحميد, د. سامي بف جريدم الثّ)

 . َُِـ: َُِٗ, َِالآداب, العدد
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 ,كؽ الأحداث بشكؿ درامي متسمسؿ داخؿ السردالمعبر عف سى  ةالكاقعي صكرتياب
سممية ث عف فمف ناحية سمميتيا فقد تحدٌ  ,بشكميا المجازم المعبر عما يجرمك 

مر الذم الأ ,عمى الرغـ مف اختلبؼ كجيات نظرىـ ,كاحتراـ الرأم الآخر ,المدينة
إذ كصؼ لنا الركائي ىذه المدينة مف ناحية  ,د الثقافات المكجكدة بالمدينةيكحي بتعدٌ 

 طيبيف كمتعاكنيف.  ان فييا ناس لأفٌ  ؛آمنيا كراحة الزائر ليا
 لا كىك ضريح الكلي الصالحإدينة كجكد مكاف مقدس, كنرصد في ىذه الم

د كالعطاء كالكرامة بمف سكف كتسب المكاف جمالية الجك ا, فقد )القاسـ عميو السلبـ(
لما يتمتع بيا  نفسو كأف ناـ عمى أرصفة المدينةإذ يستطيع الزائر أفٍ يأمف عمى  ,فيو

ى أىميا مف إنسانية, باعتبار إنيـ مكاليف لمدرسة دينية تحترـ المختمؼ كتدعكا إل
بسبب سقكط النظاـ, كبيذا  عمى الرغـ مف الظركؼ التي عاشتيا, الحب كالطمأنينة

الركائي ربط بيف جمالية المكاف كحيكيتو كفاعميو المتحرؾ كالساكف في تمؾ  نمحظ أفٌ 
 المدينة, إذ يقكؿ الراكم:

" في المدينة كاف العيش وسبؿ تحصيمو يتموف مثؿ تموف أبواب البيوت فييا، فيذا 
، وذاؾ عامؿ بناء وثالث موظؼ في دوائر الدولة وىناؾ العشرات ممف يمتيف خباز

العمؿ بصنعة تختمؼ عف صنعو غيره، لكنيـ في مساء كؿ يوـ يرجعوف الى 
بيوتيـ ول يشغميـ ىاجس الخوؼ مف الموت عطشاً ، كما يشغؿ ىذا الأمر فلاحي 

 .(ُ)قريتنا"
 ان مفتكح ان مكانبكصفيا لنا صكرة عف الحياة في المدينة  الراكم ينقؿ يبدك أفٌ 

فيو أماف كطمأنينة,  (المدينة)كيقارنو بالحياة في القرية, إذ يعد المكاف الاكؿ 
فالركائي لا يستطيع أف يصكر المكاف بيذا الشكؿ الدقيؽ إلا إذا عايشو شعكريان كمثمو 

لنا ما يحدث في المجتمع,  فقد ذكر  ينقؿ ,ه ك سمعوآىك يذكر لنا ما ر  ,قكيمان  تمثيلبن 
كىك  ان آمن ان أحدىما  مكاف مفتكح ,لنا في ىذا النص الركائي فضاءيف مفتكحيف

القرية, فالمدينة ىنا   كىيبسبب انقطاع الماء  غير آمف ان , كالثاني مكاف مفتكحالمدينة
فير دكائر الدكلة لخدمة ك إعمار كتك  كافة كراحة ففييا متطمبات العيش ان تمثؿ استقرار 

                                                           

 .ّْ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
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 ان ب ليـ عكز جفاؼ الأنيار سبٌ  , إذ إفٌ عكس القرية التي تفتقر لمخدمات, المجتمع
 ,لى خكؼ مف المكت عطشان إأدل  الأمر الذم ,متطمبات الحياة السميمةلكشحة  ان دائم
بسبب الكاقع القركم المأساكم, " فالمدينة ىي  ؛ر سمبان عمى نفسية شخصياتياأثٌ  اممٌ 
يا المتحكمة في الماء, في حيف لا يممؾ لأنٌ  ؛رؼ الأقكل في ىذه العلبقة الثنائيةالط

عمى علبقة تبادلية  اتك العقد الاجتماعي قائمأالمعادلة  الريؼ غير جيده, ككأفٌ 
 .(ُ)خلبصتيا: أعطني أرضؾ كجيدؾ, أعطؾ  مياىي!"

ؼ ىذه الأمكنة المفتكحة لتكصيؼ حالات الراكم يكظٌ  فٌ إا سبؽ ضح ممٌ يتٌ 
  الفعؿ الحكائي في الركايات. ك تلبئـ تيظيرىا بيذه الطريقة؛ كي  قتضى السرد أفٍ ا

طياد, معدكانية كالظمـ كالاضل كمكافعامر حميك  كقد تأتي )المدينة( في ركايات
لمناطؽ العراؽ منيا ) مدينة المكصؿ( ,  رىابيةخاصة بعد دخكؿ الجماعات الأ

 كيتجمى ىذا في النص الركائي الآتي:
كانت صور الدـ المنثور تزداد غزارة كمما تقدمت السيارة في عمؽ المدينة، ولح  "

لبيار جثة جندي مقطوع الرأس،  يرتدي بدلة عسكرية يغطي كتفييا الدـ، معمؽ 
رة زرعت عمى الرصيؼ وبدت مف تحت ابطيو بحبؿ، والجثة تتأرجح مف شج

ميممة، وزادتيا حرارة فصؿ الصيؼ ذبولً وانكساراً، وقد تدّلت الجثة تحت غصف، 
 (ِ)ثبتوا فيو يافطة كتب عمييا بعجالة) ىذا مصير الجيش الرافضي(

أصبحت خطرة عمى ساكنييا كأصبح ككيؼ ) مدينة المكصؿ(,  صكر النصي  
بكصفو  ح؛كاضحة عمى طبيعة ىذا المكاف المفتك العيش فييا صعبان, إذ تكجد إشارة 

عف طريؽ   الرعبغير آمف, فالراكم يرسـ لنا عف طريؽ ىذا المشيد حالة  ان مكان
بسبب فقد تعكد عمى رؤية ىذه المناظر, , كافة صكر الدـ المنتشر في أنحاء المدينة

ية التي تنبني فيعد" فضاء المدينة بمثابة النكاة الجغراف كحشية الجماعات الارىابية,
يا تعد بمثابة الحاضنة لمختمؼ الأمكنة نٌ مييا معظـ الأعماؿ الركائية, إذ إع

                                                           

(, سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا ُّْ( الريؼ في الركاية العربية, د. محمد حسف عبد الله, عالـ المعرفة )ُ)
 .ُْٗـ :ُٖٗٗالمجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب, الككيت, د.ط,

 .ٕٗركاية:  ( بيار,ِ)
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كالفضاءات الأخرل المشكمة لمعمؿ الأدبي, كلا سبيؿ للبستغناء عنيا ككنيا المضمار 
(2)الذم يشيد الأحداث كيحتضنيا, كيككف حيزان رئيسيان لجريانو "

. 

برصد المآسي التي عاشتيا مدينة المكصؿ أباف اجتياح حداث )ركاية بيار( أتبدأ      
عصابات داعش لممدينة, إذ تـ استعماؿ أبشع أساليب القتؿ كالكحشية أباف احتلبؿ 

صكر بشعة  لما  كائييصكر لنا الر ، (ِ)ـَُِْالجماعات الارىابية لمدينة المكصؿ 
 ةخلبؿ مشاىدفالمشاىد مؤلمة كمحزنة مف  ,يجرم في ىذه المدينة في ذلؾ الكقت
مف  حاؿ ىذا الجندم بعد ما قيتؿى  كما يصؼبيار لمجندم العراقي المقطكع الرأس , 

نما تـ ا  ك  كلـ يكتفكا بذلؾ ,بغزارة ان قبؿ الجماعات الارىابية ككيؼ كاف دمو منتشر 
تعميقو مف تحت ابطيو بحبؿ عمى غصف شجرة كحرارة الشمس الحارقة في فصؿ 

ا حقدىـ الدفيف لمطائفة كي يبرزك ك  ,الطائفية المقيتة باف حقبةأ ,الصيؼ تذيب جسده
 )ىذا مصير الجيش الرافضي(.كتبكا عمى ملببسو  الشيعية

) مدينة المكصؿ( بكاقعية رفٌ الركائي حرص عمى تصكيأدـ ذكره ما تقٌ ل ان يتبيف كفق
كبيرة في تمؾ الفترة؛ كي تصبح الصكرة كاضحة أماـ القارئ كأماـ ذاكرة الأجياؿ 

تبقى الصكر كالمشاىد المأساكية التي تعرضت ليا مدينة المكصؿ   اللبحقة,  أراد أفٍ 
 ة .مدفي تمؾ ال

 
 ثانياً: المقيى

جتماعية المفتكحة التي يأكم إلييا الإنساف ييعدٌ) المقيى(, مف الأماكف الأ
 قد يككف ذىابو لممقيى كي يشرب امني, سباب محض أرادتو كاختياره؛ لسبب مف الأب

في القيكة أك الشام أك تبادؿ الحديث مع الأصدقاء, كالممفت للبنتباه أف المقيى 
لتجمعات الشباب, فتنيض صكرتو عمى " تأطير  كاف مكانان  ركايات عامر حميك, 

لحظات العطالة كالممارسة المشبكىة التي تنغمس فييا الشخصيات الركائية كمما 

                                                           

( بنية فضاء المدينة في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء, عز الديف جلبكجي, قكامسية, د. ليمى قاسمي, مجمة ُ)
 .ٖٕٔـ: َُِٔ, ِالكاحات لمبحكث كالدراسات, الجزائر, عدد

 .ُّٓ( حبر الزعفراف ) دراسات نقدية في السرد(, ظاىر حبيب الكلببي:ِ)
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(2)اليادرة"كجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الاجتماعية 
كتجمٌى ذلؾ  في ركاية) حبة ، 

سعد(, ربعة )صبار, أبف المقاكؿ, طاىر, أؿ(, عندما تـ اجتماع الأصدقاء الأخرد
تجاه تركيا, إذ كىك مكضكع ىجرتيـ غير الشرعية بإ ,ليتفقكا لما خططكا اليو مسبقان 

 يقكؿ الراكم:

كاف آخرىـ صبار حيث " توافد الأصدقاء الأربعة عمى المقيى كعادتيـ كؿ ليمة، و 
 تناىى لو صوت طاىر يصيح عميو مف بعيد:

_ تخمفؾ دوماً عف ميعادنا يجعمني أتخيؿ كأنؾ فعلًا أنييت الآثار وأنؾ ما 
تخمفت إل لتنقب عف آثار اجدادؾ السومرييف، لكني أصحو عمى خيبة أجدادؾ 

 فيؾ: أيف كنت؟
 _ تعاؿ اسمع عمى ماذا اتفقنا

أسعد حازاً يده مف موافقة صبار عمى مشروعيـ إل صبار سيتعفف ىنا ولف  قاطعو
(0)يياجر"

 

حدل الأمكنة التي كانت الشخصيات ؿ المقيى في ىذا النص الركائي, إيشكٌ       
دائمة التردد عمييا, فيك مف الأمكنة الشعبية التي ترتاح إلييا النفس, كما يعد بؤرة 

, كىـ الأصدقاء الشخصيات ؛ بكصفيا مكانان يمتقي فيوالخاصةاجتماعية ليا دلالتيا 
فيك  ,إليو كؿ ليمة ؿ كطاىر كاسعد(, إذ تقكدىـ اقداميـربعة ) صبار كابف المقاك الأ

ي يعيشيا المرء في بيتو المزدحـ, فالجالس في يعد" راحة نفسية لا تشبو تمؾ الت
(2)يمد بفكره خاصة"يمد بصره حتى كىك يعمؿ, كما يستطيع أف  فٍ المقيى يستطيع أ

 

قد تـ الاتفاؽ لما خططكا إليو فتردد الأصدقاء إليو باستمرار؛ لشعكرىـ بالراحة فيو, ف
, كىك مكضكع ىجرتيـ غير الشرعية؛ كي يتخمصكا مف الكضع المأساكم كالظركؼ 

ا تحكيو أرض تخمصان ممٌ  ؛الصعبة التي يعيشكنيا داخؿ بمدىـ, فيـ يريدكف الفرار
نتيجة الحركب كالقمع لمسمطة الاستبدادية, فيك مكاف  ,أحداث لا إنسانيةالعراؽ مف 

لتمضية  ,إقامة اختيارم يتـ التردد اليو بمختمؼ أصناؼ الاشخاص كمستكياتيـ
                                                           

 .ُٗ: الفضاء, الزمف, الشخصية() ( بنية الشكؿ الركائيُ)
 .ْٓ( حبة خردؿ, ركاية: ِ)
 .ِْ: ( الركاية كالمكافّ)
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فيطكؿ السير  ,و  مكاف معد للئقامة المؤقتةالكقت كتمبية احتياجاتيـ النفسية , إذ أنٌ 
(2)بو 

كيتـ فيو المزاح فيو, كىك بيذا لا يمكننا أف ففي المقيى نتفؽ كنختمؼ كنناقش ، 
ن   ما ىك مككف رئيس يؤثر كنتأثر فيو.نعده مكانان ثانكيان لا قيمة لكجكده؛ كا 

بب لفظة المقيى في النص تحمؿ صكرتيف, ىك مكاف نصؼ مفتكح؛ بسإفٌ       
مى فيدؿ ع ,و يستقبؿ جميع الناس مف دكف استثناءنٌ كثرة الذيف يترددكف إليو, إذ إ

الانفتاح الاجتماعي, كىك بيذا لو خاصية الشارع, كمكاف نصؼ مغمؽ؛ لأنٌو يحمؿ 
 في تككينو كىيئتو شيئان مف خاصية البيت.

 يضان, في النص الركائي الآتي:) المقيى( في ركاية ) الانتيكة( أكيظير     
لأحد عماؿ الورشة أف ينجز عممي عمى آلة القطع، وسحبت فاضؿ  " أشرت

مف معصمو باتجاه المقيى القريب، فسار خمفي مترنحاً، وكأنو في داخمو 
شعور ييد قواه ويعيؽ ساقيو عف حمؿ جسمو، قبؿ أف يجمس عمى تخت 

 المقيى قاؿ مستعجلًا:
 _ أحؾ لكف ارجوؾ بالتفصيؿ

 ؼ، فقمت لو:وضع صبي المقيى كوبي شاي وأنصر 
_ يا أخي منظر بشع، أنا رأيت مف قبمو كثير مف الجنود الذيف يقتموف امامي 
وأكوف شاىداً عمى احتضارىـ ، لكني لـ أشاىد وقتيا ولحد الأف جريمة قتؿ فتاة 
غسلًا لمعار بذلؾ الشكؿ المريع، وليذا ربما لف تفارقني صور قتميا ما دمت حياً 

(0)أ رزؽ"
 

مكاف حامؿ لجدؿ العلبقة المتأرجحة بيف أثنيف ىما, الشخصية ىك المقيى  فٌ إ
, " فتندرج العلبقة بيف المقيى كالناس في (حسف)كبيف صديقو  ,(فاضؿ)الرئيسة 

إطار مفاىيمي متأرجح, فلب المقيى قادرة عمى أف تصبح مأكل متكاملبن بحيث 

                                                           

: ََِّ, ُطمممكة البحريف, فراديس لمنشر كالتكزيع,  حرينية, فيد حسيف,المكاف في الركاية الب ( ينظر:ُ)
ٖٕ. 

 .ُْٓنتيكة, ركاية: ( الأِ)



 ............................................................. المكان الروائيالفصل الثاني ...
 

ُِْ 

يجعمكا منيا  تعكض ركادىا عف بيكتيـ كأماكف عمميـ, كلا الناس قادريف عمى أف
(2)مكانان بديلبن عف أماكف أخرل مف تمؾ التي تشكؿ نسيج حياتيـ اليكمي"

 

 
 ثالثاً: الشارع

ف الناس فيك يمكٌ تكظيؼ المكاف المفتكح في السرد,  أحد انكاعالشارع  عدٌ يي 
مكانية التنقؿ كسعة الأمف" حري (0)طلبع كالتبدؿ"ة الفعؿ كا 

, فارتياده متاح لمجميع، 
ساس الأه كىذا ىك غرض كجكد ,انتقاؿ كمركر مثالية جعؿ منو مكاف الأمر الذم

تحكؿ إلى ممجأ تذىب إليو الشخصية مف أجؿ رغبة خاصة كلكنو ليس الكحيد, فقد ي
إذ استطاع الركائي أف يستعمؿ الشارع في ركاياتو بكصفيا أمكنة مفتكحة؛  ،فيو

 الراكم:لمكصكؿ إلى مكامف إبداعية في الخطاب الركائي, إذ يقكؿ 

حمد طيمة الميؿ في شوارع الحمة، وحقيبة التحاقو عمى كتفو، مثؿ بيت أ" وىاـ 
وحدتو ويمتيف التسكع ب، ليترؾ اللتحاؽ ة  ف يكوف مستقرّ أ متنقؿ طواه مقرراً 

 (ّ)في الأزقة والشوارع، لحيف رجوع البائعة مف عمميا "ليلا ً 

غير آمف في ىذا النص الركائي  ان مفتكح ان بكصفو مكان (الشارع)ؼ الراكم كظٌ 
فتجكالو بيف شكارع   ,حمدأعف طريؽ تصكير حالة حزينة كيائسة لمجندم اليارب 

انتيى بو الأمر  لى أفٍ إبو مف الجيش كانت بسبب  ىر  ,زقتياأبيف  الحمة كالتسكع ليلبن 
 كرامةبتيمة الجبف كالخيانة كاليرب مف معركة العزة كال ,بنيراف الرفاؽ الحزبييف قتلبن 

مع الحدث , فأصبحت  (ركاية سمـ بازكزك)إذ تمتصؽ الشكارع في , (ْ)قادسية صداـ 
الشكارع كىذا دلالة كاضحة  يز بيف أسماءحمد لـ يكف يمٌ أ فٌ أجزءان مكملبن لو, فنجد 

عمى احساسو بالضياع كالحيرة التي تعايشت بيا الشخصية داخؿ مدينة الحمة 
و الراكم تجكاؿ اليارب مف الجيش أحمد في الشكارع المزدحمة بكؿ شيء, إذ شبٌ 

                                                           

 , ُط سكريا_ دمشؽ, ,, دار الندل لمثقافة كالنشرنصير( شارع الرشيد )عيف المدينة كناظـ النص(, ياسيف الُ)
ََِّ :ِِّ. 

 .ُُْ: ( الركاية كالمكافِ)
 .ٖٖ( سمـ بازكزك, ركاية: ّ)
 .ِّٕ) دراسات في الركاية كالقصة كالشعر(:  في الثقافة كالادب قكؿينظر: ( ْ)
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كحقيبة التحاقو عمى كتفو مثؿ بيت متنقؿ مطكم ليجعمو مستقرة فالتجأ الراكم ليذا 
  ,حمد كلكمو لنفسوأكليعبر عف حيره   ,ه القارئ لمحدثالمكاف المجازم لجذب انتبا

 صبح ىاربان أو معيا فبسبب علبقت ,ترجع بائعة القيمر مف عمميا في المحطة إلى أفٍ 
مساكو مف قبؿ السمطات إ معيا في بيتيا إلى أف تـ يقضي أيامان إذ كاف , مف الجيش
 .العسكرية

يضيؼ تكظيؼ الشارع بصكرة مختمفة, إذ )حبة خردؿ(, يأتي  كفي ركاية
 يقكؿ الراكم: ليو,الركائي صفة الإنسنة إ

أشكاؿ لكائنات ترقص لو، كاف غبار أرصفة الشوارع يتحوؿ في ذىنو إلى "       
وأكياس النايموف والأوراؽ في مكبات النفايات تصفؽ لو، فيما عاش لحظات 
مسرحية والأشجار في بعض البيوت تنحني لو مثؿ ممثؿ ينحني لجميوره عمى 

 (ُ)خشبة المسرح"

بسبب القمؽ كالحزف كالخكؼ  ,غير آمف ان مفتكح ان مكان (الشارع)جعؿ الراكم       
حبة )في ركاية  كىك الشخصية الرئيسة , (صبار)ؿ التي كانت تنتاب مجيك مف ال
نسانية عمى الصفات الإ مكنة المفتكحة كتشخيصيا مركزان تجسيد ىذه الأ ,(خردؿ

اثناء طريقو إلى  في التي اضفاىا عمييا عف طريؽ تخيلبتو المكحشة كالحزينة
بسبب الكضع ىجرتو غير الشرعية خارج العراؽ؛  بعد أف حسـ أمر ,تركيا

حساسو بالانتماء  ,المأساكم الذم كاف يعيشو ليو جعمو يمجأ إفارتباطو بالمكاف كا 
كىا ىي أكياس  , إلى أنسنتو, فيا ىي أرصفة الشكارع كأنيا كائنات ترقص لو

شجار المكجكدة في كىا ىي الأ ,كراؽ في حاكية النفايات تصفؽ لوالنايمكف كالأ
 .البيكت تنحني لو

في ىذه  ةلى ىذا التشخيص؛ ليبث الحياإلجأ  كائيالر  سبؽ أفٌ ا ضح ممٌ يتٌ 
  ,ليضفي عمى المكاف حيكية كجمالية كحركة ؛لى تقنية الكصؼإكما لجأ  ,الأمكنة

 ليبرز علبقة المكاف كارتباطو بمككنات السرد  في النص الركائي.
 :قاؿفي )ركاية بيار(, إذ  بكصفو مكانان مفتكحان )الشارع( كاستثمر الركائي 
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" راف الوجوـ عمى وجيي بيار ومرؽ شبح السيارة يئف وسط شارع بدا خالياً مف 
المارة، تتناثر عمى جانبيو قطع ملابس عسكرية تركيا بعجالة مف يمبسيا، وسط 

 (ُ)الفوضى التي لفّت المدينة وضواحييا"

الحالة النفسية لبيار, إذ يظير لنا الراكم في ىذا بصكرة الشارع  تارتبط
لى الدار إص الركائي سمبية المكاف كعدكانيتو أثناء تنقؿ بيار عف طريؽ السيارة الن

لأنو كاف شاىدان عمى  ؛غير أمف ان مفتكح ان فيعد الشارع مكان ,الذم كانت محتجزه فيو
عف طريؽ ملبحظة بيار لملببس الجنكد العراقييف  ,حداث المكت التي جرت فيوأ

خلبء الشارع مف المارة إف أـ, ك َُِْمدينة المكصؿ عاـ فيأثناء سيطرة داعش 
كنزكحيـ دل إلى تيجير اىميا امر الذم الأ ,كحشية الجماعات الارىابيةل سببان كاف 

 لعدـ شعكرىـ بالأماف.
 

 رابعاً: الطريؽ
فيا الركائي في الركايات؛ كي الطريؽ مف الأمكنة المفتكحة العامة التي كظٌ 

التي يستعمميا  فالطريؽ مف الأماكف يتـ تشكيؿ السرد عمى كفؽ ما يريده ىك, 
لمكصكؿ إلى مكامف إبداعية  لييا الركائيف لمتنقؿ مف مكاف إلى آخر, أشار إالإنسا

 مكنة,ثناء تنقميا بيف الأأ في كة الشخصياتحر  يا تشيدنٌ كما أ في العمؿ الركائي,
 في ركاية) سمـ بازكزك( , إذ يقكؿ الراكم: ى ذلؾجمٌ قد تك 

 " أشار النضباط لبرىاف بالصعود لحوض السيارة العسكرية، التي انطمقت سريعاً 
في طريقيا... كانت تمؾ أوؿ مرة يشاىد فييا برىاف شماؿ العراؽ، وعدّ صعوده في 

ب عيناه ، وتتشر حوض السيارة المكشوؼ فرصة لأف يتممى جانبي الطريؽ جيداً 
صور المناظر الطبيعية الخلابة، واذىمتو عمامة الجباؿ البيضاء مف بعيد، ولوف 

 (ِ)سفوحيا المائؿ لخضرة داكنة" 

تجاىيا االتي انطمقت ب ,السيارات العسكريةزت الطرؽ بالانفتاح عبر حركة تميٌ 
في  ان جمالي ان طبيعي لشماؿ العراؽ, إذ كصؼ لنا الراكم المكاف )الطريؽ( بكصفو مكانان 

                                                           

 .ٕٕ( بيار, ركاية:ُ)
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ر لنا مشيدان كصفيان يمتزج بالتصكيرية يصكٌ  فٍ أصكرة بصرية حسية, فأراد الراكم 
يضفي الراكم عمى طبيعة  إذالمحضة التي تستند عمى الكصؼ الدقيؽ لمطريؽ, 

لى إكي تكصمو  ,أثناء صعكد برىاف بالسيارة العسكريةفي شماؿ العراؽ طابعان جماليان 
الراكم يصؼ طبيعة المكاف كما فييا مف مناظر  فٌ أإذ نجد  ؛كحدتو في دربندخاف

 ,سفكحيا ةتبيج النفكس, فمشاىدة المناظر الخلببة بما فييا مف جماؿ جباليا كخضر 
, كما أف لمجباؿ دلالة فكقية كيككف فييا تجعؿ الشخصية تشعر بالراحة كالطمأنينة

كلأف  ؛مشاىدة ىذه المناظراستقرت الحالة النفسية تبعا ل ليذا ,أساليب القمع قميؿ
لأنو مف أىؿ ؛  في نفس برىاف ايجابيان  ليذا بعث أثران  ,مكاف نابض بالحياة الطريؽ

كيستمر الحديث عف المكاف المفتكح ) الجنكب كلـ يتعكد عمى رؤية ىكذا مناظر, 
 ى في النص الركائي الآتي:الطريؽ( في الركايات , كيتجمٌ 

مف الميالي، بعد أف نجوت في نيارىا، مف لحظة  " ىذه الميمة لـ تكف مثؿ غيرىا
كدت أف أكوف فييا حصيراً مفروشاً عمى طريؽ الوفرة، فأنا ىذا المساء أتصرؼ 
مثؿ المجنوف، فمرة أفرح أني نجوت مف فرـ جسدي تحت سرفة الدبابة، ومرة 

 (ُ)أغضب وسط إغراء الصحبة بالنيب مثميـ"

 ,عمى أرض الكاقع ان مكانان مفتكحان مكجكدبكصفوً طريؽ الكفرة  صكٌر الركائي
 فٍ أفيو دبابات أرادت  ؛ لأفٌ بسبب فعؿ الشخصيات مفآغير  ان خطر  ان مكان صكٌرهي  إذ

في ىذا  دت الشخصيةفشاى ا فرمت زميمو العريؼ أماـ عينيو,تفرـ جسد الجندم كم
فالراكم  ,حرب الككيت الثالثة أياـ كاف ىك جندم في حرب الخميج ,المكاف المكت

فكاف يمر بأكقات  ,المتكمـ يعبر عف انفعالاتو الشخصية المحيطة بو في تمؾ الميمة
طريؽ  السأـ كالكأبة تملؤ نجد أفٌ , إذ ه في أياـ الحربرآلما  مصدكمان عصيبة ككاف 

نساف الطبيعية المعركفة كىك" مكاف كاقعي لو كجكد حقيقي في جغرافية الإ ,الكفرة
أبعاده كصفاتو الخاصة  كبيذا نجد أفٌ , (ِ)خلبؼ عمى تحديدىا"كالمتداكلة التي لا 

 رؤيتو كلمسو عمى أرض الكاقع. مف مكفت
 

                                                           

 .ٓٓ:  ( رماؿ حارة جدا, ركايةُ)
 .ِّٕ: ة(( جماليات التشكيؿ الركائي) دراسة في الممحمة الركائيِ)
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 خامساً: البحر
ذا ىاج نجده إو لأنٌ  ؛لا أبعاد لو ,عمى العالـ الخارجي ان مفتكح ان مكان رالبح ييعد

إذ نجده يحمؿ دلالات مختمفة, فقد يككف  ,يؤدم إلى ىلبؾ أصحاب السفف كالقكارب
فيككف بذلؾ  ,كفي بعض الآخر يككف خطران كمرعبان  ,في بعض الأحياف ىادئان جميلبن 

ركاية  كما حدث في ,ىك كالإعصار عند ىيجانو ,لمغدر كالمكت كسمب الأركاح ان رمز 
لى إليجرة مف بمدىـ بصكرة غير شرعية صدقاء الأربعة اعندما أراد الأ ,)حبة خردؿ(
 ى ىذا في النص الركائي الآتي:تركيا, كيتجمٌ 

" ورنا حولو يرقب الفؽ ليحدد الجية التي عميو أف يسير نحوىا، لكف ضياع 
القارب وسط أمواج البحر العالية وضياع الأفؽ خمفيا ، خمّؼ في نفسو ضياعاً 

سو، مرعوباً مف ثورة الخوؼ يخاؼ مف مجيولو، وخشي أف يفضفض ليـ بيواج
الذي يتممكيـ، أف يفتكوا بو وسط ىذا اليـ اليائج، ويجعموا مف جسده طعماً سائغاً 
لضواري البحر، لكنيـ كانوا منشغميف بعمميـ ، وبدت وجوىيـ فييا صفرة مف موت 

 (ُ)أحسّوه يترقبيـ ماشياً عمى محيط طرؼ مف القارب يميؿ ناحية البحر"

 كرمزه  مؤثره  , مكاف مفتكح الرؤل لو بعده (حبة خردؿ)ي ركاية البحر فف يبدك أ
كثير  ,ك تحديد ابعادهألا يمكف بمكغو  ,فالبحر مكاف يكحي بالمجيكؿ ,يدلال فنيه 

مر الذم الأ ,المخاطر, إذ يصؼ لنا الراكم في ىذا المقطع السردم ىيجاف البحر
البحر( دلالة نفسية تتصؿ جعؿ الشخصيات تشعر بالحيرة كالضياع, كبذلؾ يحمؿ ) 

لنا الراكم حاؿ  الأصدقاء الأربعة )صبار كابف  بالأزمة النفسية لمشخصيات, فيصؼ
قارب عف طريؽ ميٌرب ساعدىـ رادكا  الأبحار بالأالمقاكؿ كطاىر كاسعد( عندما 

أدل إلى ىلبكيـ,  الأمر الذم ,لكف الميرب اخطأ بالاتجاه ,ب باتجاه اليكنافبالير 
 ىك لـ يستطع أف يصٌرح ليـ بعدـ سيطرتوكاف يعيش حالة نفسية سيئة ميٌرب فال

لأنو كاف يخاؼ مف غضبيـ فيرمكه كيجعمكه طعـ لحيكانات البحر,   ؛لقاربعمى ا
تـ غرقيـ  بعد ىيجاف البحر إلى أفٍ  ,كجكىيـعمى فكانت ملبمح المكت ترتسـ 

فيذا المكاف يعد" مسرحان لحركة الشخصيات كتنقلبتيا كتىمث ؿ الفضاءات التي , جميعان 
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حياء قامتيا الثابتة؛ مثؿ الشكارع كالأتجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إ
 (2)كالمحلبت كالمقاىي" ,كالمحطات, كأماكف لقاء الناس خارج بيكتيـ

صبح أو لأنٌ  ؛مكاف مفتكح غير آمف (البحر) فٌ أـ ذكره نمحظ عمى ما تقدٌ  كبناءن 
الكاقع  فيك عكسى  ,ر سمبان في نفكس الشخصياتالأمر الذم أثٌ  ,لمخكؼ كالقمؽ ان رمز 

فقدت  بعد أفلممكت كسمب الاركاح  ان النفسي الذم تعيشو الشخصيات, كما يعد رمز 
 الشخصيات حياتيا بسببو .

 
 النيرسادساً: 

المفتكحة الكاسعة, تـ تكظيفيا في ركايات ماكف الطبيعية يعد النير مف الأ
(, ربيا) ركاية في ف حداث السرد,أبات منطقية فرضتيا عامر حميك عمى كفؽ متطمٌ 

ساليب القمعية كالاجرامية و كاف شاىدان عمى الأدلالات سمبية؛ لأنٌ  نجد النير قد حمؿ
 في النص الركائي الآتي: تجمٌى ذلؾالتي اقترفتيا الجماعات الارىابية في المكصؿ, ك 

" انحدرت السيارة عمى حافة نير دجمة، عكس اتجاه المياه التي كانت تبدو لعيني 
بيار حمراء يطفو الزبد فوقيا، وراودت مخيمتيا اف ثمة كائنات برية تجاىد في 
أنفاسيا الأخيرة، تحت سطح الماء عند قاع النير، ترتفع منيا فقاعات ىواء، 

وتختفي سريعاً لتظير أخرى غيرىا في مكاف قريب، أرجعت بيار  تقوّس وجو المياه
تخيلاتيا لختلاط رؤيا دماء اليوميف المنصرميف مع ىواجس خوؼ خالجتيا، 
واستنتجت أف رؤية المياه حمراء، كانت بسبب ذلؾ، لكف قميصاً عسكرياً مرقطاً مر 

يا تفرؾ عينييا.. ينساب اماميا سريعاً فوؽ الماء، وبدا منفوخا كانو كرة، جعمت
 .(ِ)لتستبيف الرؤية ولتدقؽ اكثر في القطع التي راحت تطفو"

 فيعدٌ  , ء مركر السيارة باتجاه نير دجمةثناأفي ر الراكم  بشاعة المشيد يصكٌ       
كحشية ساليب اليمجية كال)نير دجمة( مكانان طبيعيان مفتكحان ككاسعان, ىك شاىد عمى الأ

ر لنا رىابية مف قتؿ كانتياؾ كاستلبب كاعتداء, إذ يصكٌ الأالتي قامت بيا الجماعات 
فيذا  ,حمرلى المكف الأإعف طريؽ تغير لكف مياه نير دجمة  ,الكاقع الراكم تراجيديان 

                                                           

 .َْ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيُ)
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الذيف تـ اسرىـ مف قبؿ  ,حمر دلالة عمى لكف دماء الجنكد العراقييفالمكف الأ
الجماعات الارىابية, كتـ معرفة ذلؾ مف ملبحظة بيار لقميص الجندم المكجكد في 

لكف قميصاً عسكرياً مرقطاً مر ينساب اماميا سريعاً فوؽ النير, إذ يقكؿ الراكم: " 
في النير تجاىد كي تبقى  ةؿ لبيار أفٌ ىناؾ كائنات حية مكجكدفكاف يخيٌ  , الماء"

تيا آماؿ دـ صديق ىار مر الذم جعؿ بيار تسترجع ذاكرتيا بتذكٌ الأ ة,د الحياعمى قي
ف عرفكا ىكيتيا, فإذا كاف أبعد  ,رىابية بنحرىا أماـ الناسعندما قامت الجماعات الإ

نير دجمة في كاقع الحاؿ يعد إشارة حية لممكاف الكاقعي بكؿ تفاصيمو كفي حدكد 
مسافة محدكدة كمقيدة لمحكي في الركاية ... لذا  كاقعو الفني يبقى "و فيمعرفتو, فإنٌ 

ع مكاف الركاية بتقنية فنية عالية, كلكنو مع ىذا يكسٌ  يحاكؿ كمف خلبؿ الكصؼ أفٍ 
  .(ُ)يحاكؿ أف ييدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الركاية"

عف طريؽ تصكير كحشية داعش كقتميا الكثير مف الابرياء بدعكل الجياد يتـ ذلؾ   
" بدا النير ىادئاً عمى غير عادتو والمياه بقكؿ الراكم: , في ىذا النير الصامت

راكدة فيو، وفكرت بيار أف الجثث وتكوميا عند عواميد احد جسور الموصؿ ربما 
، وطيور النورس ترفرؼ عمى سدت مجراه، وغدا النير ممتمئاً بميائو حد التخمة
لكنيا قبؿ أف تفرد جناحييا , الجثث الطافية، كأف فييا رغبة في أف تحط فوقيا

وتحفز رجمييا الممدودة، تمميا لبطنيا وتستثني عما أزمعت عميو، وتطير ثانية 
   .(0)"لترفرؼ عمى جثة أخرى

كي يتـ تناكليا بشيء مف التصكيرية  ان,مفتكح ان مكانبكصفو  ,استعاف الراكم بالنير 
براز قكة السرد, إذ تناكؿ لغرض التكثيؼ السردم كلإ ,التفاصيؿالحاذقة المكغمة  في 

في  العراقييف الراكم جنبة التاريخ في السرد عف طريؽ ذكره حقيقة إلقاء جثث الجنكد
إذ السرد,  حقيقة تاريخية تعكس تاريخية فقد كاف ىذا المكاف شاىد عياف عمى النير,

الذم مارستوي تنظيـ  الشباب ازىقت بفعؿ الحقد الارىابي الجباف آلاؼركاح أ فٌ إ

                                                           

( ثقافة المكاف كاثرىا في الشخصية الركائية ركاية ليمة الملبؾ أنمكذجان, د. فارس عبد الله بدر , مجمة ابحاث ُ)
 .ِٔٔـ: َُُِ(, ّكمية التربية الاساسية, عدد)

 .ََُ( بيار, ركاية: ِ)
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فلب ننسى )شيداء سبايكر(, التي تعد مف الجرائـ  ,القاعدة الارىابي كتنظيـ داعش
 .افما زالت تكخز الضمائر الحية لبشاعتي ,المركعة ضد الانسانية

طريؽ استعمالو ليذه الامكنة اراد تصكير ا سبؽ إف الركائي عف ضح لنا ممٌ يتٌ 
 ء كمكاقع مستقاة مف الكاقع, , إذ يقدـ أمكنتو كيعطييا أسماالكاقعية المكانية لممتمقي

فحركة المكاف تمت عف طريؽ الكصؼ الدقيؽ  ,تـ تقديـ المكاف بجميع حيثياتو فقد
ميك( تحتؿ ماكف المفتكحة في ركايات )عامر حالأف كعميو  ،و للؤيياـ بكاقعيتول

ؿ مساحات كبيرة؛ يعكد ذلؾ إلى طبيعة البمد) العراؽ( الكاسعة كالمفتكحة, إذ تمثٌ 
الذم يفضي  ,المساحات الكاسعة مف جباؿ كمنحدرات مف الأمثمة النمكذجية للبنفتاح

بالضركرة إلى مجمكعة تجارب حياتية, كصعكبات بحاجة إلى عزـ كقكة لمخكض بيا 
 .كتجاكزىا
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 الثالث المبحث
 مكانياعلاقة الشخصيات ب

 حكريا المالان كميمان في بناء العمؿ الركائي, إذ إنٌ تيعد الشخصية عنصران فعٌ 
الحدث فيي مؤثرة كمتأثرة بو, إذ  صانعة الذم تدكر حكلو الأحداث؛ بعدٌىا الرئيس

" تمظير سردم تجسده لغة الركائي لينيض بميمة صناعة الأحداث السردية إنٌيا
(ُ)ان مف صفات كرؤية خاصة بو"انطلبق

فالشخصية يصنعيا الركائي المبدع  لتكٌكف ، 
و  يعكس نٌ سكنو الشخص فيك مرآة لطباعو, إذ إا المكاف الذم يكيانان ادبيان فنيان, أمٌ 

(ِ)حقيقة الشخصية, فحياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذم يرتبط بيا
. 

كاقعو المعيش سرعاف ما تنفصؿ عف ذكاتيا إفٌ الشخصيات التي يختارىا الركائي مف 
يكتفي نو النص, فالركائي لا الأكلى حاؿ دخكليا النص, كتتحقؽ ليا ذكات جديدة يككٌ 

نما يخضعيا لعممية إنتاج, كيشحنيا بميكؿ جديدة  بنقؿ الشخصية مف كاقعيا فقط, كا 
منقكلة كىي بيذا تختمؼ عف ميكليا في الكاقع ال ,عمى كفؽ النص الفني الإبداعي

 .(ّ)عنو
ليذا جاءت تعريفات النقاد لمشخصية في النص الركائي متباينة, فيي عند التقميدييف  

أحد الأفراد الكاقعييف أك الخيالييف الذيف تدكر حكليـ الأحداث, كعند الكاقعييف حقيقة 
 .(ْ)مف لحـ كدـ , كثيرة الشبو بالكاقع, بينما يرل المحدثكف بأنيا شخصية مف كرؽ

تكجد علبقة كطيدة بيف الشخصية ىي مف كرؽ في النص الركائي, ك إذف 
الشخصيات كالأمكنة في ركايات )عامر حميك(, " فقد تنسجـ الشخصية مع المكاف 
ذا لـ  كقد لا تنسجـ, فإذا حدث نكع مف الانسجاـ فإنٌيا تحيا فيو كتعيش في ألفة, كا 

  .(ٓ) تناقض"مف ال يحدث فستككف الشخصية كارىة لممكاف كيخمؽ نكعان 

                                                           

 .َُٗ: ََُِ,ُ( الممحمية في الركاية العربية, سعد عبد الحسيف, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, طُ)
 .ُُٗ-ُُٖ:  ( ينظر: بناء الركاية) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(ِ)
) دراسة نقدية(, أحمد حياؿ جياد, أطركحة ََِّ_َُٖٗ( ينظر: تشكلبت بناء المدينة في الركاية العراقية ّ)

 .ُُٖ: َُِِدكتكراه, جامعة بغداد, كمية التربية| ابف رشد, 
 السابؽ نفسو. ( المصدرْ)
( المكاف في قصص عمي الفيادم, د. نبياف حسكف السعدكف, مجمة دراسات مكصمية, مركز دراسات ٓ)

 .ُِ: ََُِلسنة ِٗالمكصؿ, جامعة المكصؿ, العدد
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لى ظيكر نكعيف مف العلبقات كىما: إت علبقة الشخصية بالمكاف أدٌ  كبيذا نجد أفٌ 
العلبقة الايجابية كالعلبقة السمبية, فعندما تنسجـ الشخصية مع المكاف تككف العلبقة 

فتككف العلبقة سمبية كيككف  ,ا إذا لـ تنسجـم  أة كيككف المكاف أليفان كمريحان, ايجابي
 المكاف معادم ليا.

كقد جاءت دراسة )غاستكف باشلبر(, لتقسيـ المكاف في ضكء علبقتو 
(2)بالشخصية, إذ كجده عمى نكعيف ىما: المكاف الأليؼ, المكاف المعادم

. 
مف تحديد عدائية المكاف كألفتو عف طريؽ المعايشة  تكٌمف لذات الإنسانيةفا 

ليؼ يمنح يض الآخر, كمخالؼ لو, فالمكاف الأكالاندماج معو, فنجد أف أحدىما نق
, (ِ)ماف كالاستقرار بألفتو كسككنيتو فيترؾ اثران كاضحان عمى ساكنيوالنفس الدؼء كالأ

 ,و نطفة تأكم إلى رحـ الأـنساف كالمكاف" تبدأ منذ لحظة تككنف الإيالعلبقة ب فٌ إذ إ
إذ يمارس فيو تككينو الجسدم كالحياتي, فالرحـ ىنا يعد المكاف الأكؿ, الذم يضـ 

فيك مأكاه البدائي قبؿ بزكغو إلى الحياة, حتى إذا حاف المخاض يخرج ىذا  ,الإنساف
ليؼ الثاني, ا) الميد( فيمثؿ المكاف الأالجنيف يشـ أكؿ نسمة لمكجكد الخارجي, أمٌ 

لذم تنفتح فيو مداركو, كتنمك فيو حكاسو مف سمع, كبصر, كشـ, كتذكؽ, كلمس, ا
تظير الأبعاد المكانية للئنساف بصكر أكضح في أمكنة أخرل مثؿ البيت,  هكبعد

 . (ّ)"عمى حدو سكاء كالمدرسة, كالشارع .....
اؿ في الشخصيات, في حيف أف " التأثير المباشر كالفعٌ  الركائي لممكاف يككف

نساف بالمكاف علبقة علبقة الإك , (ْ)الشخصيات لا تممؾ مثؿ ذلؾ التأثير في المكاف"
 ان كحميمي ان اتو دلالات خاصة, فإذا كاف المكاف آمنالمكاف يحمؿ في طيٌ إذ إفٌ جدلية, 

ذا شعرى نقيض ذلؾ, أم لا يشعر بالألفة شعرى تجاىوي الإ نساف بالألفة كالطمأنينة, كا 
                                                           

 .ُّ( ينظر: جماليات المكاف, غاستكف باشلبر: ُ)
دار  مكاف, د. شجاع مسمـ العاني,( ينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ, الكصؼ كبناء الِ)

 .ٗٓ: ,ِـ, طََِِبغداد, الشؤكف الثقافية العامة,
د.ط,  ات اتحاد الكتاب العرب, دمشؽ,( المكاف في الشعر العربي, حبيب مؤنسي, دراسة فنية كصفية, منشكر ّ)

 .ٕ: ـ َََِ
أ.ـ.د. عدناف حسيف العكادم,  ( ركاية السجف في العراؽ, دراسة نقدية, ىادم شعلبف حمد البطحاكم, إشراؼ:ْ)

 .ٔـ:ََِِرسالة ماجستير, كمية التربية لمعمكـ الانسانية, جامعة بابؿ 
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نساف عمى الإمخكؼ لاحتكائو عمى العدائية, كما أف قدرة ل ان تجاىو, أصبح مكان
مرجعان  عدٌهل إلى أدٌ  ,تحسس المكاف كما يثير فيو مف مشاعر كتجارب مختمفة نحكه

زمنة اف بتفاعمو مع الحياة عمى مدل الألممخيمة عف طريؽ تقديـ صكر حية للئنس
, كما داـ الحديث عف علبقة الشخصيات بالمكاف, فإف قراءتنا كشفت كجكد كالظركؼ

(, ىي: العلبقة عامر حميك)نمطيف مف التعالؽ بيف الشخصية كالمكاف في ركايات 
 يجابية كالعلبقة السمبية.الإ

 

 العلاقة اليجابيةأول: 
فيحصؿ  إفٌ ىذه العلبقة مف أىـ العلبقات التي تربط الشخصية بمكانيا,

 نطمؽ عميو  فٍ يمكننا أ, تداخؿ كاندماج ينتج عنو ألفة كطمأنينة كعلبقة حميمة
لفة, الشخصية المتعايشة فيو بالدؼء كالأ كىك" المكاف الذم تشعر ,ليؼبالمكاف الأ

دكف خكؼ مف الخارج المعادم مف فالشخصية فيو تمارس أفعاليا عمى سجيتيا 
تتماىى الشخصية مع محيطيا ك ، (ُ)كتيديداتو فنراىا مطمئنة ىادئة فرحة..."

إذ  المكاني, فتتحكؿ إلى ذات منفتحة عمى ىذا المكاف كمقبمة عميو بشغؼ كمكدة, 
(ِ)يمكف أف تككف " حقيقة المكاف... نفسية كليست مكضكعية"

يبقى المكاف مع ك ، 
إذ يرل بعض النقاد ىذا ، (ّ)نساف ذات علبقة كثيقة كيلبزمو ميما ابتعد عنوالإ

نساف, كيترؾ في نفسو ىك ذلؾ المكاف الذم يأتمؼ معو الإالمكاف بكصفيـ اياه بأنو" 
أثران لا يمحى, كأف يككف مكاف الطفكلة الأكلى أك مكاف الصبا كالشباب, كأم مكاف 

صبح مف مقكماتو الفكرية كالانفعالية كالعاطفية, إذ يثير ىذا أ, ك فيو نشأ كترعرع
(ْ)ف الإحساس بالطمأنينة كالأمف كالذكرل"المكا

لى المكاف إفالراكم عندما ينظر  ،

                                                           

 .ّٖجماليات المكاف, غاستكف باشلبر: (ُ)
 .ٖٓت(:  )د.,ْطالقاىرة,  عز الديف إسماعيؿ, دار غريب, ( التفسير النفسي للؤدب, د.ِ)
 .ِٓة:( ينظر: جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانيّ)
 كزيع, ( المصطمح السردم في النقد الادبي العربي الحديث, احمد رحيـ كريـ الخفاجي, دار صفاء لمنشر كالتْ)

 .ِْٕـ: َُِِ ,ُط الأردف,



 ............................................................. المكان الروائيالفصل الثاني ...
 

ُّٓ 

نظرة آمنة مستقرة ترتبط بأحاسيس ايجابية نجده يحس تجاه المكاف بالطمأنينة 
(ُ)كالراحة

. 

فالشخصية ىي التي  ,مكاف متنكع تبعان لشعكر الشخصيةال فٌ أا سبؽ نرصد ممٌ      
فميس فقط البيت يمكف أف نعده مكانان  ,معاديان  ـأليفان أسكاء أكاف  ,تقكـ بتحديد المكاف

بيت الطفكلة كمركز  ,و ىك البيت القديـحسب قكؿ )غاستكف باشلبر( بأنٌ بليفان أ
تكجد ىناؾ أماكف إذ , (ِ)تكييؼ الخياؿ الذم" يركز الكجكد داخؿ حدكد تمنح الحماية"

 يان معاد ان فقد يككف البيت ىك نفسو مكانتبعث الراحة كالأماف لمشخصية غير البيت, 
ليؼ ىك المكاف التي تشعر فيو المكاف الأف ة,لمشخصية لا يبعث ليا الراحة كالامان

كمف ىذه الأمكنة في ركايات عامر  ,الشخصيات بالأماف كالراحة كالعلبقة الحميمة
 حميك:

 أولً: جبؿ سنجار

فنجد ذكره  ,ىك مكاف كاقعي, سنجار() جبؿ يجابيليؼ كالإلأامف أمثمة المكاف      
الجبؿ  , عندما أثار الحنيف بداخؿ)بيار كفيفياف( ليبكب نسمات(ركاية بيار)في 

 ى ىذا في النص الركائي الآتي:حبة , كيتجمٌ الغربية كتذكرىـ بحسرة للؤ
" ىّبت نسمة غربية باردة، ضربت وجوىيـ والتوت ىاربة بسرعة خمؼ سياج 

 قتادة فرصة لمتودد إلييف وقاؿ:الدار، انتيزىا أبو 
 الله.. جميمة نسمة اليواء مف جبمكـ ذلؾ. -

وأشار لمغرب حيث ينتصب عالياً جبؿ سنجار، فتثاءب الحنيف في صدر البنتيف، 
واستيقظت وجوه الأحبة ترنوَ الييما، وتحولت حدة البصر في عينييما أكثر قوة مف 

فوؽ الجبؿ تحيييما، وتوكّأ شيوخ عيني زرقاء اليمامة، فارتفعت أيادي الطفاؿ 
كبار عمى عصي الخيزراف يحاولوف مساعدتيف، وانفتحت أذرع النساء العجائز 

 (ّ)لتحتضنيما، لكف الصور اختمطت بدموعيف"

                                                           

, ُّٕٖ( ينظر: قراءة دلالات المكاف عند جميؿ القيسي, خالد عمي ياس, جريدة الجميكرية, العراؽ, العددُ)
 .ََُِحزيرافٔ

 .ٗ( جماليات المكاف, غاستكف باشلبر: ِ)
 .ُٖٓ( بيار, ركاية: ّ)
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لفة بيف المكاف في ىذا النص العلبقة الحميمة كالأيكحي كلبـ الراكم 
بيار كفيفياف(, فعندما ىبت  ليؼ كبيف الشخصيات )أكمكاف كاقعي طبيعي  ,)الجبؿ(

نسمات ذلؾ الجبؿ كما فيو مف علبمات تؤكد الكجكد المألكؼ في حدكد الطبيعة مف 
بعد أف  ,لييفإد بك قتادة فرصة لمتكدٌ أستغميا ا ,عمك كسمك كشمكخ بانتصابو عاليان 

كقعف سبايا عنده, إذ يقكؿ ليف" الله .. جميمة نسمة اليكاء مف جبمكـ ذلؾ" فكانت 
مر الذم أثار في نفسييما الاشتياؽ الأ ,مصداقية ككاقعية في نقؿ صكرة المكاف ىناؾ

مف  فيعد" الانتماء إلى الفضاء المحدد كاحدان  الحنيف كالانتماء الركحي بكؿ تفاصيمو,ك 
(2)أىـ كأكؿ الركابط التي تصؿ الشخصية بفضائيا"

 ,) الجبؿ( ليؼلأافجاء المكاف ، 
ليعكس ما ترجكه الذاكرة مف تمنيات مفقكدة في زمف سيطرت عميو أزمات العنؼ 

تتخيلبف  ) بيار كفيفياف(كالاغتصاب كالقتؿ كالسبي المتمثؿ بزمف داعش, فكانتا
ا و, فكانتا تعيشعميىما يما في حسرة لما تمر الذم جعمالأ ,ىؿ بانتظارىماالأحبة كالأ

 بالعكدة لممكاف. لاحياة قمقة لا تنتيي معاناتيما إ

 ثانياً: الوادي
ىك الكادم( )التي ظيرت في ركايات حميك ليفة لأا يجابيةالإ ماكفمف الأ

النص الركائي   ى ىذا فيليو الشخصية أثناء حمميا, كيتجمٌ إمكاف طبيعي لجأت 
 تي:الآ

أبي في منتصفو وأدار  " لح لناظرينا وادي يقطعو جسر طحمبي الموف أوقفني
وجيي نحو الشلاؿ، ويا لروعة تدفؽ المياه وتلاطميا عند منبع الشلاؿ!. كانت 
المياه مجنونة، صارخة، جارفة، تنبثؽ مف وسط الجبؿ، وتترؾ فيؾ شعوراً بأف في 
الجية الخرى لمجبؿ ثمة بحيرة كبيرة تغذييا كؿ بحار العالـ، ول منفذ لتنطمؽ منو 

 .(ِ)ة ومزارعيا، غير تمؾ الفتحة في وسط الجبؿ"في سيوؿ المدين
كجكد علبمات تككد ألفتو في حدكد الطبيعة  يبرز المكاف الأليؼ عف طريؽ

ليفة تنتمي إلى عالـ خصب شلبؿ كالجبؿ(, فيي أمكنة طبيعية أمف خلبؿ )الكادم كال
ة لاكبر للؤلفباعتبار الطبيعة الحاضنة الاستيعابية ا ؛يفيض بالحناف الطبيعي

                                                           

 .ِّٕ: ـُٖٗٗ, ُ, ط, بيركتالدار البيضاءيف, المركز الثقافي العربي, ( قاؿ الراكم, سعيد يقطُ)
 .ٖٖ( بيار, ركاية: ِ)
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ىتـ بالطبيعة المكانية كانتقى منيا جزيئات غاية في الجماؿ, إذ كالمحبة, فالركائي ا
كتبرز جمالية المكاف عف ، ا عمؿ عمى تصكيرىا بأبيى صكرةاستكقفتو ركعتيا ممٌ 
بقكؿ الراكم: ) كانت المياه مجنكنة, صارخة, جارفة تنبثؽ مف  ,طريؽ تلبطـ المياه

 .عمى كجكد الأمؿ كعمى ألفة كجمالية المكاف في النص كسط الجبؿ(, كؿ ىذا يدؿ
  ثالثاً: السوؽ

 ليفة كذلؾ ) السكؽ(, كما في النص الركائي الآتي:الأيجابية لإاماكف كمف الأ      

" عادة ما يكوف الصخب، وما ينتج عنو مف نشاط وحركة دؤوبة، السمة البارزة 
يأمّنوف عمى قوتيـ اليومي إلّ لتجمعات أىؿ الميف الصغيرة والكسبة الذيف ل 

لماماً..... لكف تبقى ميزة السوؽ الجديد وىو قمب مدينة الداف النابض بالحركة 
والصخب، أف فيو مينة رائجة، أل وىي مينة بيع الطيور عمى كافة أنواعيا، 
ورواجيا ىو كثرة مف يزاوليا مف المراىقيف والشباب العاطميف عف العمؿ، وبسببيا 

حة التي تتوسط السوؽ الجديد تراىا مف الصباح حتى المساء تعج فإف الفس
 (ُ)بالرواح والمجيء ليـ"

ليؼ مف حيث ذكر لفظة ) السكؽ(, لأافي ىذا النص المكاف  كائييقٌدـ الر         
كىك بيذا يدؿ دلالة مباشرة  ,ففيو حركة كصخب ,إذ يتـ فيو تكافد الكثير مف الناس

عف طريؽ اختلبط اصكات  دافالذم يحدث في مدينة ال ,الكاقع الاجتماعي مىع
 ,مف أكثر الأماكف التي فييا حركة ان شعبي ان سكق عدٌهب ؛الناس كحركتيـ في ىذا السكؽ

فتستمد الشخصيات راحتيا النفسية عف طريؽ تجكاليا بالأسكاؽ, فكصؼ الراكم ليذا 
مف الطبقة الفقيرة  ان ناس عدٌىـالذم يعيش فيو ب ,المكاف يبرز الفارؽ الطبقي لممجتمع

يزاكلكف مينيـ البسيطة, فالتصكير الكاقعي لممكاف مف ناحية حركة الناس كممارستيـ 
 في ىذا النص.  لمميف يبدك كاضحان 

لممينة التي تمتينيا  و قدٌـ كصفان نٌ أبصكرة دقيقة كما  (السكؽ)يصؼ الراكم       
ىذا المكاف يتـ فيو معاملبت  مف مراىقيف كشباب, ففي ,اغمب الناس في ىذا السكؽ

أىـ مينة يزاكلكنيا ىي مينة بيع  فٌ أخاصة  ,البيع كالشراء للبسترزاؽ اليكمي

                                                           

 .ُٓ\ُْ( الغكغائي, ركاية: ُ)
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الناس عمى طكؿ اليكـ مف الصباح إلى المساء,  يرتاده مكافعد السكؽ يي إذ الطيكر,  
نساف بيذه علبقة الإلأف  ؛سكاؽ كالشخصياتفالنص يرصد عمؽ الانتماء بيف الأ

نساف بالبيئة التي ككنتو, كالمكاف الذم لى" ربط الإإلى حد بعيد إالبيئة تسعى 
البيئة ىي  لأفٌ  ؛كساط التي ككنتيـاحتضنو, كالبشر لا شؾ يختمفكف باختلبؼ الأ

المياد المادم كالمعنكم لمشخصيات التي يستشؼ عف طريقيا العكامؿ المحكمة في 
يضفي جانبان مف الحقيقة في نصو  كائيالر  سبؽ أفٌ ا ضح ممٌ إذ يتٌ   ,(ُ")سمككيا

عف طريؽ العلبقة بيف  ,دافالركائي عف طريؽ تصكيره لمكاقع الاجتماعي في مدينة ال
 فيو. األفتي ةلمكاف العمؿ كنسب االشخصيات كحبي

 رابعاً: البئر

)البئر(, فالركائي استطاع  في ركايات عامر حميك يؼللأامف نماذج المكاف  
, سعيدةن  أجكاءن  لمشخصية ئيفان, بما يييأليجعؿ مف ىذا المكاف الضيؽ مكانان  أفٍ 

كعكالـ حالمة, كما في ركاية )رماؿ حاره جدا(, فكاف الراكم يفصح عما في داخؿ 
ى ىذا في ؿ محبكبتو في البئر, كيتجمٌ ككيؼ كاف يتخيٌ  ,الشخصية الرئيسة )الجندم(

 النص الركائي الآتي:
يحدؽ في البئر مترقباً شبحيا المنتظر ليكوف لو منقذاً، ييؿ عميو " كاف مرة أخرى 

منبجساً مف عتمة الميؿ، ليعيش معو ما أسماه ليا بالربيع المزىر!. وتساءؿ في 
تمؾ الميمة: أيكوف ما تجسد لو حقيقة جعمت جسميا المادي يطير لو عمى بساط 

..ومع انصراـ الميمة علاء الديف السحري، ليجمس في وحشة الميؿ المظمـ معو؟.
الثانية دوف أف تحضر لو، وتوالي لياؿ أخرى عمى ذلؾ ، ركف لحقيقة، راح يصدقيا 
مع انبلاج كؿ فجر جديد يمضي عمى لقائيما الأوؿ، صدؽ أف مف جمس معو تمؾ 

 (ِ)الميمة كاف جسميا المادي بشحمو ولحمو"

ليفان تمجأ اليو الشخصية فتحس أمكانان  عدٌهيبرز الراكم في ىذا النص) البئر(, ب     
فقد كاف  ,, فمـ تقتصر الألفة المكانية عمى سعة كمكقع المكافوبالطمأنينة تجاى

ليو الجندم إيمجأ  ,ان كمزىر  ان ليفأ ان البئر( عمى الرغـ مف انغلبقو كظلبمو يمثؿ مكان)
                                                           

 .ٔٗ: ـ ُّٖٗ, ّدار المعارؼ, ط( تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر, عبد المحسف طو بدر, ُ)
 .ٕٔ|ٔٔ( رماؿ حارة جدا, ركاية: ِ)
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ى كثرة حنيف الجندم إلف ر, كلك بالخياؿ,العراقي كي يمتقي بحبيبتو في ذلؾ البئ
كاف يراىا فيو كيحس بالأماف تجاىو خاصة ك  ,الحبيبة جعمو يراىا تتجسد في البئر

كاف يصؼ البئر بالربيع إذ  ,كاف كجكدىا داخؿ البئر تنقذه مف ظلبـ الميؿ المكحش
الاستمرار, إذ لجأت فيك رمز لمحياة ك  ,يظف أفٌ حبيبتو كانت فيو والمزىر؛ لأنٌ 

ا عمقت أم جعمتو ممتمكان لمحكاس الانسانية ممٌ  ,نسنة المكافأالشخصية إلى 
حبيبتو بشحميا  أفٌ  عتقدمر الذم جعمتو يالأ, الشخصية الاحساس بالألفة تجاه المكاف

ربما , ركؼ صعبة كىك جندم في حرب الككيتكلحميا داخؿ البئر, فكاف يعيش ظ
ترتبط بالجانب ىميا لو سببان لتخيلبتو ليا داخؿ البئر, فالألفة المكانية أيعد رفض 

كاستقرار النفسية تجاه المكاف ىي التي جعمتو يشعر  ,النفسي كالشعكرم لمشخصية
 بالراحة فيو.

ساليب ظيار الأإستطاع أف يبدع في االركائي  ما تقدـ ذكره أفٌ  ان يتبيف كفق
ياـ بالكاقع في نصو الركائي ير عف الإكي يعبٌ  ,لبئر( مكاف اليؼليصنع مف )ا ,الفنية

م فيك نفسو" كليد البيئة التي نشأ فييا كأف صكرة خيالو كمزاجو الفكر  ,كتصديقو
فالعلبقة المتينة  التي تجمع بيف , (ُ)فيو" أمستمد مف كاقع المجتمع الذم نش

لا كىك أسية ىي التي جعمت المكاف المظمـ الشخصية كالمكاف عف طريؽ الحالة النف
بالشخصية بصكرة  ان لذا نرل تحديد كتكصيؼ المكاف مرتبط ,البئر مكاف آمف كمزىر

 كاضحة.
 خامساً: مرقد القاسـ

في ركايات  مكاف كاقعي كىك ,ليفان عد أيعد ) مرقد القاسـ( مكاف مقدس لذلؾ ي
 ى في النص الركائي الآتي:تجمٌ ي)عامر حميك(, ك 

" حثّت رجاء خطواتيا سريعاً باتجاه مرقد القاسـ، وأخذت بوصية زوجيا، فخبأت 
تحت عباءتيا آنيتيا المعدنية التي وعدت ابنيا أنيا ستستجديو فييا كؿ مساء مف 

                                                           

( الجمالية كالكاقعية في نقدنا الادبي الحديث, عصاـ الشنطي, بيركت, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر,) د. ُ)
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حضرة مقاـ الضريح، ولبسيا شعور بالجري نحو وجيتيا كأف باب الكرامات سيقفؿ 
 (ُ)واتيا"في وجييا لو تأخرت في سيرىا وابطأت في خط

تمجأ لضريح الكلي الصالح  (صبارأـ )رجاء  نرل في ىذا النص الركائي أفٌ 
و مكاف كلأنٌ  ,ليؼ تحس بو بالطمأنينة كالسكينةأكمكاف كاقعي  ,القاسـ( الأماـ مرقد)

استجداء كلدىا منو  فٌ أ (رجاء)ترل  ,ط ببعض الطقكس الثقافية لممجتمعمقدس يرتب
كىك أف  ,التكسط عند الله كشفاعتو لتحقيؽ رغبتيا ىذا الكلي الصالح ةايمانان منيا بقدر 

 لى تركياإبصكرة غير شرعية  ىاجرسالـ مف الغربة بعد أف  (صبار)بنيا أيرجع 
كضاع العراؽ المأساكية مف قتؿ كحركب كقمع لسنيف طكيمة, فكانت لا أبسبب 
كلي كعد ذىابيا لم, إذ نجدىا حريصة في معف زيارتو كالدعاء عند قبره تتأخر

تستجدم بيا مثمما يستجدم  إليو, فكؿ مساء تأخذ آنية نحاسية كتذىب الصالح
كالكلي الصالح كشفاعتو عند الله اصحاب عطية  ,الشحاذ عطيتو مف ميسكرم الحاؿ

امنية اجتماعيا كسلبمة  , إذ تتأمؿ مف الله أف يحقؽ لياكبيرة كىـ ميسكرك حاؿ
 الأخرل, إذ يقكؿ الراكم: كلدىا مف ىجرتو إلى البلبد

وشعرت كمما اقتربت مف الضريح أف لو جناحيف يرفرفاف ليطردا عنيا ذاؾ القدر "
لو سارعت خطاىا وارتمت بينيما، وعند الباب المؤدي لمضريح اجتاحتيا رغبة لأف 
تزحؼ لصاحبو عمى ركبتييا ضارعة لو أف يرجع وحيدىا سالما معافى، وكانت 

رددت دعاءً طويلًا عده مرات في بيتيا حتى حفظتو، غير أنيا أثناء الصباح قد 
عندما لفيا عطر مسؾ الحرميف الممزوج بعطر الميموف الذي يوضع مف جنبات 
المرقد، ورائحة البخور الإماراتي تجعؿ مع رائحة المسؾ شعورا بالخدر ينتاب الزائر 

وراحت تردد بدل ويمقي بداخمو إمارات الخشوع والتذلؿ، نسيت دعاءىا الطويؿ 
 عنو:

_ القاسـ.. أخو الرضا .. ما أريد غير وليدي... القاسـ ..أخو الرضا... ما أريد 
 (ِ)غير وليدي"

                                                           

 .َُْ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
 .َُٓ( حبة خردؿ, ركاية: ِ)
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, فقد شكٌمت لفة كالراحة كالطمأنينة في ىذا المكاف المقدسلأارز النص يبٌ 
ليو شخصيات ح الكلي الصالح(, أماكف جذب كثيران ما تمجأ إ) ضري ماكف المقدسةالأ

فشعكر  الركاية, لمتخمص مف ىمكـ كمشاكؿ الحياة كالاعباء الفكرية التي ارىقتيا,
لمحكاس الانسانية عمقت الاحساس  ان ممتمك بعدٌه ,المكاف قدسيورجاء) اـ صبار( ب

بالألفة فيو, فتييأ ليا كجكد جناحيف يرفرفاف ليبعدا عف ابنيا المكت أثناء ىجرتو , 
"  يقكؿ الراكم: ر أثناء غرؽ القارب كىك بإتجاه تركيا,الكحيد الذم نجى مف البح لكنو

يشير التقرير الصحفي لأحد القنوات الفضائية إلى أف خفر السواحؿ وجدوا شابا، 
تبيف فيما بعد ليـ أنو شاب عراقي، كاف ىو الناجي الوحيد مف مجموعة 

 (ُ)المياجريف الستة عشر مياجرا"

في كصؼ المكاف كىك ينقؿ لنا صكرة  قد أبدعالركائي  ا سبؽ أفٌ ضح ممٌ يتٌ 
بما  ,عف أجكاء ىذا الضريح الشريؼ كشعكر الشخصية بالألفة كالسكينة كالطمأنينة

عاء كما يعد تكرار الد ,ا يضيؼ جمالية عمى النصفيو مف عطكر كبخكر كشعكر ممٌ 
ية أضاؼ جمالالأمر الذم   ,لحدثكلتأكيد انتباه القارئ اكاستعمالو لمغة الدارجة لشد 

 .ى النصعم ةفني
  سادساً: المعسكر

سرىـ في أكر كبيف الأسرل العراقييف أثناء يضان بيف المعسأليؼ ؿ المكاف الأيتمثٌ      
مى خاصة بعد أف احتجكا ع ,يحرب الككيت مف قبؿ قكات التحالؼ الامريك

 ى ىذا في النص الركائي الآتي:فضؿ, كيتجمٌ أالطباخيف كاستبداليـ بطباخيف 
العيش في المعسكر مريحاً، بعد تمثيمية الحتجاج المصطنعة، وغدت " أصبح 

الساعات حموة، لأف حمـ التغيير صار سيلا، وتعممنا طرؽ التعامؿ مع آسرينا بعد 
أف عرفنا خوفيـ مف منتسبي المنظمة الدولية، وراح الأسرى ييولوف سمطات ىذه 

 (ِ)أي شيء يطمب منيا"المنظمة داخؿ المعسكر، ويضخموف قدرتيا الكبيرة لفعؿ 

و نتيجة نٌ أ ليؼ, إلاٌ أ كغير ديان معا ان عد مكانسر يي معسكر الأ أفٌ  مف رغـعمى ال
و تحكؿ نٌ إحتكاـ إلى سمطة الصميب الاحمر, فسرل بالاالظرؼ المستحدث لقياـ الأ

                                                           

 .ُٔٓخردؿ, ركاية:  ( حبةُ)
 .ٗٗ( الانتيكة, ركاية: ِ)
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  فيمٌثؿ ىنا ,سرل بالارتياح كالطمأنينةيو الأك شعر ف ,ىنا إلى مكاف اليؼ
كقد تـ ىذا التحكؿ بفعؿ شككل الأسرل  ,ذا دلالة سياسية ان كاقعي ان المعسكر( مكان)

التكزيع بسبب تقصيرىـ بإجادة عمميـ أك خركجيـ عف المينية في  ,ضد الطباخيف
ستبداليـ مف قبؿ منظمة الصميب مر الذم تـ بمعاقبتيـ كاالأ ,العادؿ لكجبات الطعاـ

  .حمرالأ
 سابعاً: البصرة
في ركاية في شعرت بألفتيا الشخصيات )البصرة( ليفة التماكف الأكمف الأ

 يقكؿ الراكم:, (سمـ بازكزك)
" كاف بزوغ فجر ندى في حياتو، مثؿ عتؽ العبد مف رقو، واصبح جدب رماؿ 
البصرة يوـ كانت وحدتو فييا ربيعاً دائماً يعيش ليمة الموحش، كانو في أحمى 

والنيار ليرى ندى ويحمما  منتجعات العالـ، يحمـ أف تطوي القدار ساعات الميؿ
وؿ وقتي مف وحدتو، يقضيو متسكعاً معيا في نز سوية، وكاف يطرز الثلاثيف يوما ب

، وثالثة اصطحبيا كما وعد نفسو سابقا (شارع الجميورية مرة، وأخرى في )العشار
 .(ُ)عند نصب السياب "

ندل, فقد أحب و المكاف الذم التقى فيو بتعد) البصرة( مكانان اليفان لبرىاف؛ لأنٌ 
عمى الرغـ مف أنو مكاف كحدتو, فكاف كثير التردد في  ,رماليا كشكارعيا كازقتيا

لمقاء حبيبتو ندل, فقد تحكلت  يياشكارعيا بصحبة حبيبتو ندل أياـ نزكلو الكقتي إل
لأنو مكاف كحدتو ككاف يعيش ظركؼ قاسية  ؛دلالة المكاف مف ككنو مكاف معادم

شعرت فيو  ان مر الذم جعؿ منو مكانالأ  ,فييا إلى مكاف اليؼ بسبب علبقتو بندل
ف يشعر بأف ليمو المكحش في كحدتو  كربيع مزىر افك ,الشخصية بالراحة كالطمأنينة

ى الرغـ مف بالكركد كالطبيعة الجميمة, فاختيار الراكم لمعبارات الدالة عمى الالفة عم
يعيش  دائماً  اصبح جدب رماؿ البصرة يوـ كانت وحدتو فييا ربيعاً الميؿ المكحش) 

( كانت متناسقة مع الحالة الشعكرية ليمة الموحش، كأنو في احمى منتجعات العالـ
كالنفسية لمشخصية, إذ احس الجندم بالراحة فيو ككنو مكاف التقائو بالمحبكبة)ندل( 

                                                           

 .َُُ( سمـ بازكزك, ركاية: ُ)
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لأنيا  ,كىي أثناء ذىابيا لمقسـ الداخمي ,ر للبلتحاؽ بكحدتوأثناء طريقو في القطا
, لكف تجد جعؿ مف ىذا المكاف )البصرة( اليفان كمريحان  ,طالبة صيدلة في البصرة

 كمو الكقت برىاف كاف يقضيإذ  ,فيو شيء مف المبالغةلقاء برىاف بندل الباحثة أف 
منيا شارع  ,كنياران اثناء اجازتو الكقتية بيف شكارع البصرة بالتسكع معيا ليلبن 

 ,ىي أمكنة كاقعية حقيقية في البصرة ,الجميكرية كشارع العشار كنصب السياب
 مر الذم جعمو مكانان اليفان حسب الحالة النفسية لمشخصية.الأ

 
 .العلاقة السمبيةثانياً: 

ا يترؾ ممٌ  ,العداء كالكراىيةنساف بالمكاف مبنية عمى قة الإف تككف علبأكىي 
مقاكمة, كىي  ـكانت ذاتان رافضة أأؼ كقمؽ, سكاء سمبية عمى الذات كيجعميا في خك 
الذم تشعر فيو  كر منو, فالمكاف المعادم ىبكمتا الحالتيف تشكؿ صكرة نفك 

ف ا  نحس فيو بالضيؽ ك  إذ  , (ُ)الشخصيات بالكراىية كالعداء كالضعؼ كعدـ الأماف
يتكيؼ مع احتياجات الراكم النفسية  ك لمحالة النفسية لمشخصيات, تبعان  كاف كاسعان 

م, إذ ذىب إلى أف المكاف كيؤكد ذلؾ تعريؼ )باختيف( لممكاف المعاد كالاجتماعية, 
, ان ينعكس عمى حالة الفرد نفسي ,ىك المكاف الشبيو بالداخمي أك الضيؽ "المعادم

ؿ ذلؾ البمد مف رحابة كامتيازات, يعد كتكاجد شخص ما في بلبد الغربة, فميما يحم
 . (ِ)مكانان ضيقان عمى نفسية المقيـ فيو"

المكقؼ الذم تتعرض لو  ثرإ ا سبؽ أف ىذه العداكة تأتينمحظ ممٌ 
 فضلبن ية سمبية تجاه المكاف, كالمكاقؼ تحمؿ الشخصيات شحنات نفس , الشخصيات

المكجع كيشعر المرء فيو ف المكاف المعادم يكحي بالفقر كالألـ فأ ؾ,ذل عف
كالسجكف  ,لمعيش فيو نساف مجبران لككنو مكانان يككف الإ ؛اب كالعزلةبالاغتر 

 .(ّ)كالمعتقلبت, أك أفٌ خطر المكت يكمف فيو
                                                           

, ُ( ينظر: جماليات المكاف في الشعر العباسي, حمادة تركي زعيتر, دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع, عماف, طُ)
َُِّ :ُِّ . 

 .ُُْ( دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ: أ. كمثكـ مدقف: ِ)
( ينظر: الزماف كالمكاف في القصة القصيرة في أدب زىدم الداككدم, ضياء عبدالرزاؽ عبد الله, مجمة ديالى, ّ)

 .ُٕ: َُُِ( لسنةُٓجامعة الككفة,  كمية العمكـ الانسانية كالتربية, العدد)
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ىذه الأمكنة تكتسب عداءىا مف الصفة الاجبارية التي الزمت ساكنييا  إفٌ 
ة لكف لا أحد يريد بعدـ تركيا, كالسجكف كالمعتقلبت كالزنزانات ..., أك أنيا اختياري

ا أصبحت أمكنة مكحشة لسبب ختارىا أصحابيا لتككف سكنان ليـ, لكنياالعداء لنفسو 
جئيف إلى ما يؤنس كحشتيـ كيقتميا, أك مر الذم فرض عمييـ أف يترككىا لاما, الأ

المكاف يـ بقكا فييا مف دكف مغادرتيا كمكاجية مصير مجيكؿ في مكانيا,  فنٌ أ
ليؼ, فالضد بالضد يعٌرؼ, ىك مكاف لا يحس فيو المعادم ىك عكس المكاف الأ

يحس بالعداء كالكراىية فيو, كمف ىذه الأماكف  ,الإنساف بالراحة كالطمأنينة بالعكس
 السمبية:

 السجف أولً: 
السجف في ركايات عامر حميك جاء مشابيان لمكاقع المرجعي أك قريبان منو,  فٌ إ

تخيمة ككأنو الصكرة المك  لصكرة الكاقعية لسجكف العراؽفنجده يحاكؿ أف يمازج بيف ا
بالبشاعة كالقمع, ىك مكاف يمارس فيو رتبط مفيكـ السجف أف ,يعيش مع ىذا المكاف
لأف  الأمر الذم يأثر سمبان عمى الحالة النفسية لمشخصيات, ,العنؼ بأقصى درجاتو

(2)السجف يحجب حرية المرء؛ كلأف الحرية ىي" الحقيقة الكحيدة لمركح"
فإذا أنحرـ ، 

نيي المرء مف حريتو كأنما أنحرـ مف ذاتو, الأمر الذم يجعمو في بعض الأحياف ي
كيتضح ذلؾ في ركاية )بيار( عف طريؽ حياتو بسبب تدىكر حالتو النفسية فيو,  

ى ىذا في النص الركائي صراخ  السجينة المسبية )ركشي( في باحة السجف, كيتجمٌ 
 الآتي:

، ممزوجاً بعويؿ غريؽ خرج لسطح "علا صراخ روشي في حمامات سجف بادوش
الماء أخر مرة قبؿ أف يغط عميقاً دوف رجعة، وتراقص لييب النار أكثر وىجاً مف 
مصابيح باحة السجف وخرجت كتمة مشتعمة تسبقيا رائحة شواء لحـ مخموطة 
بدخاف ملابس احترقت واختمط سوادىا بشحـ الجسـ...أصبح الجو خانقاً داخؿ 

                                                           

د. ط,  ( صكرة المرأة في ركايات سحر خميفة, كائؿ عمي فالح الصمادم, دركب لمنشر كالتكزيع, عماف,ُ)
 . َّـ: ََُِ
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عمى المحتجزات، وغابت البسمة عف الشفاه، وبدا الترقب  السجف ، وخيـ الوجوـ
 (ُ)"حذراً لما ستؤوؿ لو صرامة وجو آمر السجف وحراسو

عد مف أكثر , يي ان ككاقعي ان معاديك  ان مكانبكصفو ( يبرز المكاف)سجف بادكش
ماكف كضكحان في مكقفو السمبي تجاه الشخصيات المحبطة كاليائسة؛ عف طريؽ ما الأ

ممارسات لا إنسانية بحؽ السجناء, إذ يحمؿ )السجف(  دلالات سمبية يجرم فيو مف 
 ,كالتعسؼ كالقير كالتعذيب الممارس مف طرؼ الجماعات الارىابية لمنساء السبايا

فيك مكاف حقيقي  ,الذم تـ أسرىف في داخؿ مدينة المكصؿ متمثلبن )بسجف بادكش(
تتعرض الضحية فيو لمتعذيب الجسدم كالنفسي عف طريؽ الاغتصاب  ,غير آمف

فدلالة السجف "لصيقة  ,م تحت سياط جلبدىا صمكد كمقاكمةفتبد ,كالاستغلبؿ
ا مر الذم أثر سمبان عمى حياه ساكنيو ممٌ الأ, (ِ)بحركة الإغلبؽ كحجب عالـ الحرية"

لمكاقع التي كانت تعيشو  لى انتحار السجينة ركشي حرقان لنفسيا بسبب رفضياإل أدٌ 
  .داخؿ السجف

بالحكادث التي جرت فيو,  يى نً الركائي لـ يعفى بكصؼ المكاف بقدر ما عي  إفٌ 
ـ لـ أتككف قد عاشيا في الحقيقة  فٍ أما إ, و مف أحداث ركائية بشخصيتيافما يستدعي

 ان عميق ان ر ثٌ أمر الذم ترؾ ليا ك تحدث الأخر عنيا, الأأف عاصرىا ربما قد يكك  ,يعشيا
ماكف فتككف سببان لتأزـ الحالة عممو الركائي, أما ىذه الأ في ذاكرتو كليذا كضعيا في

فقد جسدت المرأة بمختمؼ بنيتيا الاجتماعية كانتمائيا العرقي كالديني , النفسية لمفرد
كالمذىبي صلببة كمكقفان رافضان مف قبؿ بعض السجينات لأساليب التنظيـ القيرية 

فيذه السجينة)ركشي( يعمك صراخيا في "كاستباحة الاجساد مف دكف رحمة , 
ضان لمسمسؿ الاغتصاب حمامات سجف بادكش بعد إقداميا عمى الانتحار حرقان رف

فضلب عف  ,كالبيع , فكانت فضاءات السرد انعكاسان لمخراب النفسي كالخكاء الجسدم
كدكر افرغت مف  ,خراب الخارج المكتنز بصكر المكت كالاجساد الممقاة في الشكارع

 .(ّ)"ساكنييا كشكارع أستباحتيا رائحة المكت كالعنؼ كالجريمة
                                                           

 .َُّ( بيار, ركاية :ُ)
 .ٗٓ: ِ, ط) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيِ)
 .ُّٖ: د(دية في السر ( حبر الزعفراف ) دراسات نقّ)
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ُْٔ 

, يعمف دكمان عف عدائو كحربو ضد الذات السجف مكاف محبط , استلببيإفٌ 
متو جكىر كجكده كقي ىينساف " فإذا كانت حرية الإ بسبب أفعاؿ الناس ؛الانسانية

ستلبب لمكجكد اتلبب ليذه الحرية, كبالتالي فيك ساالأساسية لحياتو, فالسجف ىك 
كالركائي ميما حاكؿ الابتعاد عف الكاقع بالعبكر عف عالـ   ,(ُ)" كاىدار لمحياة 

تبقى الاسس الكاقعية ليبني عمييا الخياؿ ؛ ذلؾ لأف الخياؿ ىك استمرار  ,الخياؿ
 لمكاقع أك بعبارة اخرل ىك كاقع ميحٌكر بأحداثو كنتائجو .

كقذر مكتظ  ,ماكف الاجبارية الضيقةجف مف الأالس ا سبؽ أفٌ ضح ممٌ يتٌ 
 ان سمبي ان كبيذه الصفات جعمت منو مكان ,سخانقة كمتعبة ةكتككف فيو الحياكرطب 
كمف الملبحظ كذلؾ كجكد بعض الاستثناءات لدخكؿ الشخصيات لمسجف,  ان,كمكركى

ففي بعض الاحياف يمثؿ السجف دلالات مختمفة, كىذا ما أشار اليو حسف بحراكم 
ف كاف يراد بو في الاستعما ؿ المغكم السائد ذلؾ المكاف عندما قاؿ" إف السجف كا 
و في بعض السياقات, بعدان الذم تنعدـ فيو الحرية, فاف الركائي يمكف أفٍ يعطي

, كدلالة مخالفة كغير متطابقة مع التفسير الاصطلبحي الشائع, كىكذا تتحكؿ جديدان 
, إذ تظير (ِ)كممة)السجف( عف معناىا التداكلي لتمتمئ بدلالة جديدة كغير معيكدة"

 مؽ فتنة, كما حدث لمنبي يكسؼ)عميودلالة أفضؿ لمسجف لأجؿ التخمص مف خ
)) قاؿ السجف أحبُّ اليّ السلبـ(, عندما فضٌؿ السجف عمى دعكة النساء, قاؿ تعالى 

ب  إلييفّ وأك ف  مَفَ الجاىميفَ(( لّ تصرؼ  عَنّي كَي دى فَّ أص   (2)مما يد ع ونَني إليو وا 
لييا   يحمؿ السمات التي أشار إحميك لـ تجد الباحثة بطلبن أما في ركايات عامر     

 )حسف بحراكم( في المصدر المذككر سابقان .
 
 
 

                                                           

( دراسة في ركايات نجيب محفكظ) المص كالكلبب, الطريؽ, الشحاذ(, مصطفى التكاتي, دار الفارابي, بيركت ُ)
 .َُٖ-َُٔ: ََِٖ ,ّ, لبناف, ط

 .ّٔ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيِ)
 .ّّ( سكرة يكسؼ: ّ)



 ............................................................. المكان الروائيالفصل الثاني ...
 

ُْٕ 

 ثانياً: المعتقؿ 
كقد تـ ذكرىا في ركايات عامر  ,ماكف السمبية لمشخصياتالمعتقؿ مف الأ ييعد
 : ركاية ) الانتيكة( , إذ يقكؿ الراكم في حميك منيا

اعتقاؿ بفضاء واسع، يمكف فيو للؤسير أف يتحرؾ بمسافات " الأسر في الحروب 
كبيرة إذا ما قيست بمساحة الزنزانة في المعتقؿ، ويستطيع أف يمتمؾ حرية واسعة 

مف آسريو، وتكوف حزمة  في التحدث مع رفاقو في السر دوف أف يخاؼ
مف المعمومات داخؿ أحاديثيا أكبر، ونطاؽ تشعبيا أكثر لكوف الأسير وسط مزيج 

الناس ل يتشاركوف أفكاراً واحدة، وليـ تقييمات متعددة لمموضوع الذي يطرح 
لمنقاش، عكس المعتقميف في زنزانة واحدة، فيـ عادة ما يكونوف عمى مزاج 

 (ُ)واحد"

خبرة الركائي بقكانيف الأسر جعمتو لا يفرؽ بيف الأسير كالمعتقؿ , إذ ثمة  فٌ إ
ؿ بناء عمى مكقؼ اديكلكجي ف المعتقؿ يعتقفركؽ بيف الأسير كالمعتقؿ منيا, أ

فيصدر قراران قضائيان  ,لمقانكف ان مخالف ما سياسي أك مجرـ أك ارتكب فعلبن إ ,مغاير
ك ضابط لـ يستطع الاستمرار يك نتائج المعارؾ ىك جندم أفلأسير أما ا باعتقالو,

محتجزيف كليس قؿ, كبيذا يقاؿ عف الأسرل بالمقاكمة فيؤسر ىك ليس مجرمان ليعت
فعمى الرغـ مف المساحة الكاسعة التي تتمتع بيا الشخصيات كىـ داخؿ  ,معتقميف

فكممة )سجف( تعني تحديد إقامة الجسد  ,السجف, إلا أنو يبقى لو شعكر بتقييد الحرية
كخضكع السجيف إلى المراقبة الدائمة كتحديد حركتو كالرقابة عمى تصرفاتو, كعمى 

تمت معرفة كقد ت متعددة لمشخصيات المتكاجدة في )الزنزانة(؛ كجكد ثقافا الرغـ مف
يستطيع أف يتحدث سير الأ لأفٌ  ؛فكار الأسرل فيما بينيـذلؾ عف طريؽ اختلبؼ ا

المعتقؿ يحبس ىذه  إلا أفٌ يخاؼ مف آسريو,  دكف أفٍ  مف ,كبرأمع رفاقو بحرية 
اف لو إف العلبقة بيف الشخصية مع المك إذ الثقافات العديدة ليمنعيا مف الانتشار, 

          .في تحديد نكع المكاف مؤثره  دكره 

                                                           

 .ُُِنتيكة, ركاية: ( الأُ)
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 ( في ركاية )سمـ بازكزك(, كما في النصلمعتقؿا)كيظير نص آخر لممكاف
 :تيالآ الركائي

يقف أف السيارة جمبتو لمعتقؿ قصر النياية، وتراءت لو مشاىد أحس بخشونة ت "
تنتاب جمده منيا ، كأنو مف ساعتو يتمقى لسعات السوط الحامية ولـ يؾ لوقتو 
ذاؾ قد أعتقؿ سابقاً، لكنو سمع ممف سبقو ليذا المكاف عف بشاعة التعذيب فيو، 

ر مف واجيتو...وىـ يتفرجوف ولـ تخنو الذاكرة وىو يستحضر مشيد بنايات القص
 (1)عمى أناس يسحموف جثة عمى أرصفة حدائؽ القصر"

كثر عمقان كدلالة, عف في النص أ ان جباريإ ان معادي ان مكانبكصفو يبرز) المعتقؿ(      
لأشد  كفىك مكاف كاقعي حقيقي كاف يتعرض فيو المعتقم ,قصر النياية(طريؽ ذكر )

أنكاع التعذيب, فقد مثٌؿ السجف السياسي أك المعتقؿ مرحمة منعطفة في حياة الرجؿ 
أياـ سمطة البعث عف طريؽ رؤية الكثير مف أساليب التعذيب  ,)معصكب العينيف(

أك معارضة  ,ا بقضية فكرمٌ إمغمؽ قسرم يتـ سجف الاشخاص فيو  فيك مكاف ,فيو
                                     .لمكاقع
اظـ كزار( يركم لنا الراكم العميـ أساليب القمع الكحشي لزمرة البعث بقيادة )ن    

مف في ذلؾ الكقت كاف يتخـ السجيف بشراب فكاف مدير الأ, الفاشي في قصر النياية
أشرب يا رجؿ ..أنت ضيؼ ناظـ كزار مدير المف " , يقكؿ الراكم:البيرة لتنتفخ مثانتو

 (ِ) "العاـ .. اشرب
عمى كي يجبر السجيف  ,لذم كاف يتبع أشد أنكاع التعذيبذلؾ المجرـ ا

فيك صمب كجدراف  ,الذم لا حياة ترجى لمف يدخمو ,قصرعتراؼ في ذلؾ الالا
السجف كحجارتو الصماء التي لا تمتمؾ أم عكاطؼ اك مشاعر, إذ كاف يذيب أجساد 

إف لـ "ييف أك إسلبمييف بأحكاض التيزاب المنتميف للؤحزاب الاخرل مف شيكع
 ـ تعد لي حاجة بأمثال يعترؼ، انقعوه في حوض التيزاب  .(ّ)و" ببولو، فم

                                                           

 .ُِ( سمـ بازكزك, ركاية: ُ)
 .ِْ( سمـ بازكزك:ِ)
 .ِْ( سمـ بازكزك, ركاية: ّ)
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تفشي التعذيب في السجكف بغض النظر عف السمطات كعف الأمكنة التي ف إ
الشخص, مع ك  تكافقت جدلية المكاف فقدخر, قصاء الآىي ظاىرة مأساكية لإ ,تحكييا

 ىنا تمامان. المكافك  الشخص
ىناؾ صمة قكية بيف ركايات سجف الاستعمار كركايات  كمف الملبحظ " أفى 

كيدعك الييا, فيك حاضر تسيطر عميو  الاستقلبؿ يكضحيا الحاضر العربي سجف
سمطة عربية ظالمة, لا تعترؼ بحقكؽ الأنساف ككرامتو كحريتو السياسية كالفكرية, 

عزؿ المناضميف عف النضاؿ, كأقبية  كلذلؾ كثرت السجكف كالمعتقلبت كأمكنة
دب نضاؿ اجتماعي بمغة الفف, فقد صفيتيـ جسديان كمعنكيان, كلأف الأتعذيبيـ كت

 .(ُ)عكس ما يعتمؿ في الحاضر مف مشكلبت
ليضفي جانبان مف  ,الركائي يستمد بعض ملبمح نصو المكاني مف الكاقعإفٌ 

قد  لمعتقؿالحقيقة عمى عممو أك لأغراض فنية جمالية, كما نلبحظ أف السجف أك ا
السجف  فحديثو في ركاياتو عف ,مرحمة منعطفة في حياة )عامر حميك(  مثٌؿى 

 ,ىمكـ السنكات الماضية , ككأف السجف أك الاعتقاؿ جاء تفريغالسياسي أراد منيا 
 ليكقظو حتى يرتب أكضاعو.

 المستشفى ثالثاً: 
 لأفٌ  ؛ان أف ىذا المكاف قد يككف مكانان معاديفي ركاية )بيار(  نمحظ  
و المكاف الذم تـ نٌ إعمى الرغـ مف  ,سبب تخيلبتياؾ لذفي ترل  )بيار( الشخصية

 في النص الركائي الآتي:قد تجٌمى ذلؾ بيا مف داعش, ك فيو بعد ىر   يا النفسيعلبج
" كبر اشمئزازي مف أكؿ شرائح المحـ المقدـ لي، مع الوجبات التي يقدميا 
المستشفى الذي رقدت لمعلاج فيو، وكانت درجة الشمئزاز تفوؽ ما كاف ينتابني 
وأنا أسيرة عند داعش، ربما لأف المعاممة الطيبة التي أتمقاىا مف العامميف في 

                                                           

: ُْٗٗ, ِط طرابمس, لبناف,ركحي فيصؿ, جركس برس, ( السجف السياسي في الركاية العربية, د. سمر ُ)
ُِٔ _ِِٔ. 
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ربط شرائح المحـ المقدـ مع صورة المستشفى، والصور الجميمة ل يطفو منيا غير 
 (ُ)نحر آماؿ"

لمعلبج  ان مكان بكصفيا ؛حسب طبيعتيا كىكيتياب ليفان أ المستشفى( مكانان تعد)   
,  (بيار) لمشخصية الرئيسة ,في ىذه الركاية ؿ إلى مكاف معادمو تحكٌ إلا أنٌ  ,كالصحة

كاشمئزازىا لما فيذا التحكؿ لـ يحدث اعتباطان كلكف بسبب مكقؼ بيار كتخيلبتيا 
فبيار ما زالت تحت كىـ المعاداة التي  ,يقدـ ليا مف كجبات طعاـ في المستشفى

الشخصية تتصكر إذف  ,فرضتيا قكة داعش, كما داـ الجسد قد مكرس عميو العنؼ
  .ف كؿ الأمكنة ستككف عنيفةأ

مكاف  فيك ,المستشفىمدل التنافر بيف الذات المأزكمة كبيف عف يكشؼ النص    
تحكلت المستشفى إلى مكاف سمبي يحاصر الشخصية , إذ ستمبت ىكيتو بفعؿ قاىرا

عمى الرغـ مف المعاممة الطيبة  ,دافعا ن إياىا إلى البحث عف حؿ خارجيا المأزكمة
ا كانت عند كثر ممٌ أتقززىا يفكؽ  بيار كاف, فالتي تتمقاىا بيار في المستشفى

ة مظاىر القتؿ أثناء سبييا كمشاىدالحرب النفسية التي تعرضت ليا لأف  ,داعش
فٌ المحـ الذم كاف يقٌدـ ليا ىك نفسو لحـ أجعميا تتخيؿ  ,كالاغتصاب أماميا

إذ أصدر التنظيـ الشرير أمران بذبحيا "صديقتيا آماؿ التي تـ نحرىا أماميا مف قبميـ, 
 كانت حيثالناس مسمكبي الإرادة كالرأم,  عمى مرأل مف زميمتيا) بيار( كجمع مف

معظـ أجكاء الركاية تسرد مظاىر القمع كالقتؿ كالتدمير كامتياف الإنساف كالمرأة عمى 
 .(ِ) "الأخص

فكانكا  ,مشاىدة مظاىر القتؿ كالنحرعمى جبر السبايا يتنظيـ داعش كاف  فٌ إ   
لممشاىدة كلبث الرعب كالخكؼ في نفكس الناس,  ,يسكقكىـ كقطيع أغناـ كؿ يكـ

المكقؼ,  بسببعداكة تأتي كىذه ال ,ان معادي ان فالمكاف )المستشفى(, قد يككف مكان
 شفى بحكـ ىكيتيا مكانان فالمكاقؼ تحمنؿ الشخصية شحنات نفسية سمبية, كلكف المست

 لمعلبج. 
 

                                                           

 .ٕٔ( بيار, ركاية : ُ)
 .ُّٕ: دية في السرد(( حبر الزعفراف ) دراسات نقِ)
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 رابعاً: الملاعب الرياضية
كالأحداث التي  المكقؼ بسببسمبية لمشخصيات التي صارت  ماكفمف الان 

ماكف تقٌاـ ركاية ) سمـ بازكزك( كانت ىذه الأفي ف  ,(الملبعب الرياضية) كقعت فييا
فييا اعدامات لمجنكد الياربيف مف الجيش مف قبؿ الفرؽ الحزبية في زمف البعث, 

 :يقكؿ الراكم
أحمد، لكاف جوابو أنو  " لو تريث برىاف قميلا وسأؿ نفسو عف فحوى استفساره عف

سيساؿ عف موعد تنفيذ الإعداـ فيو، وموقع التنفيذ!، وبرىاف يعرؼ جيداً مثؿ ىذه 
الإعدامات التي يشرؼ عمييا الجياز الحزبي، وكميا تقريبا تجري في الملاعب 

مَب  لمشاىدتيا طمبة المدارس المتوسطة والثانوية"  (ُ)الرياضية، وي ج 

ليفة يمارس فييا الرياضة أالملبعب الرياضية ىي أماكف  فٌ أالممفت للبنتباه  
 تـ  ففيو ,بسبب المكقؼ في ىذه الركاية لى مكاف معادو إؿ لصحة الجسـ, إلا أنو تحكٌ 

المتخاذليف الجبناء، الذيف ارتضوا  ,لمف أسمتيـ الفرؽ الحزبية الجنكد داماتإع
       .(ِ)أرض الماجدات العراقياتلأنفسيـ أف يتركوا وحداتيـ تقاتؿ عدوا يريد إف يدنس 

إذ شكىت معالميا,  ,في ىذه الملبعب ني لدل الشخصيةالتحكؿ المكا ركائيرصد ال
حداث التي طرأت في الممعب إلى خمؽ عداء بينو ساىمت الأف كتغيرت ملبمحيا,

فعبر الراكم عف مشاعر برىاف كما انتابو مف حزف  كبيف السكاف المتكاجديف حكلو,
  ,الذم ضاعت ملبمحو الجميمة بسبب ىذه الاعدامات ,شديد بعد مشاىدتو لممكاف

حمد( صديؽ برىاف أحد الجنكد ألممكت المحتـ, إذ كاف )  الامر الذم جعمو مكانان 
ت كأحداثو مف و شيد المك لأنٌ  ؛الذم تـ اعدامو في الممعب, فالمكاف عدائي ,الياربيف

أثناء الحرب الايرانية, ككاف الغرض مف جمب طلبب  في قبؿ الفرؽ الحزبية الظالمة
لبث الخكؼ كالرعب في نفكسيـ, لأف ك   ,ة ىذه المشاىد الحزينة لمجنكدالمدارس لرؤي

                                                           

 .ُُِ( سمـ بازكزك, ركاية: ُ)
 .ُُّ( سمـ بازكزك: ِ)
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"الفرؽ الحزبية كانت تعمـ بعد أف طالت الحرب أف طمبة المدارس ىـ أدوات 
 .(ُ)وىـ بعد سنوات سيكونوف جنودا في المعركة" الحرب...، حتى ل يفعموىا

سمبية المكاف كعدكانيتو لطلبب المدارس, فتكلد لدييـ  يبيف الراكم في النص
     كعدائي تجاه المكاف في ضكء ما تمميو الظركؼ المحيطة بيـ. شعكر سمبي

 مقبرة التحويمة خامساً:
كىي ما نجدىا في ركاية   ,مقبرة التحكيمة(المعادية )ماكف السمبية مف الأ

رفات مكتاىـ في مقبرة  فيبحثكف عداف )الغكغائي(, عندما كاف اىالي مدينة ال
 ى ىذا في النص الركائي الآتي:, كيتجمٌ تحكيمةال

" كاف كؿ مف يتواجد ذلؾ اليوـ في مقبرة التحويمة يبحث عف بغيتو، وتمفو شتى 
حنؽ عمى ما جرى، والحسرة عمى المشاعر. يمفو التيو، والنشداه مما يجري، وال

الفقد، والرغبة بالنتقاـ مف خصـ اختفى مثؿ فصّ ممح ذاب في آنية ممموءة 
بالمياه، والتوعد بالقصاص، لكف وسط ذلؾ كمو ما مف ابتسامة عمى الوجوه، ول 
إمارات فرح بسبب العثور عف المقيا التي طاؿ انتظار طمرىا. ما يمؼ الجميع كاف 

 (ِ)طبؽ"فقط الحزف الم

أف يصكر مشيدان كصفيان للؤىالي كىـ يبحثكف عف ضحاياىـ في  كائييريد الر 
ىذا المكاف العدائي, إذ يرصد النص سمبية المكاف كعدكانيتو جراء الرعب كالخكؼ 

الذم سيطر عمى نفكس الشخصيات في ىذا المكاف) مقبرة التحكيمة(,  ,كالتيو كالقير
الكاقع  كائيكر لنا الر , إذ يصٌ داففيي مقبرة جماعية ديفف فييا ناس أبرياء مف مدينة ال

المأساكم الذم كاف يعيشو الناس كىـ يبحثكف عف رفات ضحاياىـ في ىذه المقبرة, 
غبة بالنتقاـ مف خصـ اختفى مثؿ فص والر ": فقكؿ الراكم ,فكانكا في حيرة كضياع

يقصد ىنا الراكم الرغبة  ،  "ممموءة بالمياه والتوعد بالقصاص ممح ذاب في آنية
كلادىـ أخذكا أالذيف  ,ؽالرفاؽ الحزبييف الظالميف في أياـ السمطة الساب مفبالانتقاـ 
حد ربما أظاـ اختفى أثرىـ كلـ يجدكا منيـ كبعد سقكط الن ,سياسية لأسباب مف بيكتيـ

وسط : نتقاـ, كقكؿ الراكمصحاب الضحايا بالاأمف  تمت ىجرتيـ عبر البمداف خكفان 
                                                           

 .ُُّسمـ بازكزك, ركاية: ( ُ)
 .َُُ( الغكغائي, ركاية: ِ)
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ذلؾ كمو ما مف ابتسامة عمى الوجوه، ول إمارات فرح بسبب العثور عف المقيا التي 
 عثكر, عمى الرغـ مف يمؼ الجميع كاف فقط الحزف المطبؽطاؿ انتظار طمرىا. ما 

عمييـ  الحزف بقي مخيمان  فى ألا إ اؿث مكتاىـ بعد انتظار سنيف طك جثعمى الاىالي 
 ليـ.   مر الذم جعمو معاديان الأ,مف كؿ جانب كاظير المكاف عداكتو لمذات البشرية 

 سادساً: القبور 
, كما في النص (قبكر تيتؾ اسرارىا)تبرز) القبكر( كمكاف معادم في ركاية 

 الركائي الآتي:
" بقيت سابحاً بيف القبور كمص يخاؼ أف ي مسؾ متمبّساً بسرقتو، فقد تولّد داخمي 
شعور بالخوؼ مف أف يراني إنساف) رجؿ أو امرأة( ويعدّني جنياً اتخذت القبور 
 مكاناً ألوذ بيا، وقد نسيت قدرتي عمى النسلاؿ بيف مسامات التربة لو داىمني
خطر ىذا الإنساف! لـ أفكر بشكؿ العقوبة التي سأتمقاىا منو ول نوعيا لو التقيتو، 
وىؿ كانت ستؤثر بي كما يفيميا الإنساف؟ فقط كاف جؿّ اىتمامي منصبّاً عمى أف 

 (ُ)أتخفى عف ناظريو"

) القبكر(, فالمعركؼ عف  لنص المكاف المعادم عف طريؽ لفظةا رصدي
كغير  الأمكنة الاليفة التي يعتز بيا الإنساف المؤمف يا مفصؿ أنٌ في الأالقبكر 
في ىذه الركاية نجد أنيا خالفت الكاقع المعتاد , يا منزلو إلى الدار الآخرةلأنٌ  ؛المؤمف

)الشبح  كيفما تشاء, نجد أفٌ  القبكرالشخصية تستطيع أف تتنقؿ بيف ف  ,ليذا المكاف
و القمؽ كاف ينتاب ,سالـ( بعد خركجو مف فتحات القبر سابحان بيف اركاف المقبرة

أيان كاف جنسو كيعده جنيان, فكانت صفة العداكة لممكاف لا  كالخكؼ مف أف يراه إنساف
نما  ,فقط ةتأتيو مف ككنو مكاف مقزز لرؤية جثتو كيؼ تتحمؿ كتبعث ركائح كريي كا 

فكاف حذران عندما يلبحظ  , ـ بسببوناس لو كفزعيـ كرعبيخكفو كقمقو مف رؤية ال
راكو شاىد بتفاصيؿ , فالراكم ىنا نساف يزكر المقبرة كيتخفى بيف مسامات القبكرإ

 .فعاؿ التي يستعمميا فييالأالمكاف, كا

                                                           

 .ّْ|ّّ( قبكر تيتؾ أسرارىا, ركاية: ُ)
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, إف المكاف الركائي في ركايات )عامر حميك( لـ تكف ا تقدـ ذكرهنخمص ممٌ 
مجرد إطار مكاني, أك حيز يحتضف حركة الشخصيات, إنما ىك عنصر مؤثر في 

, إذ إف  عتمة بشكؿ كاضح في الركايات تعدد الأماكف المعادية الأحداث, فنلبحظ 
صار الأكضاع القائمة في العراؽ منذ ثمانينات القرف الماضي, المتمثمة بالح

كالحركب جعمت منيا مرآه عاكسة؛ ذلؾ لعرض انعكاسات كؿ ذلؾ عمى كاقع 
الإنساف العراقي, كبيذا تنكعت الاماكف التي يشعر فييا الأنساف بالعداء كالكراىية 

تمؾ الأماكف التي يفترض أف  أيضان  حجمان ككظيفة كتعدٌدت أشكاليا, كاتسعت لتشمؿ
 تككف أليفة.
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 : ؿػػػػػمدخ
محؿ عناية النقٌاد  أصبحتفٌ دراسة الرؤية السردية ألا يخفى عمى الباحثيف 

في الركاية, فالرؤية كجية نظر يغمرىا  أساسه  ارسيف بسبب الرٌاكم؛ لأنٌو عنصره كالد
كي يتضح  ,خرإلى الحدث ثـ إلى العناصر الأي  ثـ ,الركائي لمتقرب إلى الشخصيات

عبر مككنات د ذلؾ بيا المعنى, فمفيكـ الرؤية ىنا ينطمؽ مف الركائي, ليبتدئ بع
ثر ذلؾ فيي رؤية سردية تبرز العلبقة بيف الراكم خرالأداء الركائي الأي  , كا 

كقد ظيرت عدة مصطمحات ليذا المككف السردم , (ُ)كالشخصيات الركائية
كلعؿ , (ٔ), ) بؤرة السرد((ٓ), )الرؤية((ْ), )المكقع((ّ), )التبئير((ِ)منيا:)كجية النظر(

      , (ٕ)ىي الأكثر شيكعان خاصةن في الكتابات الأنجمك _ أمريكيةتسمية )كجية النظر( 
كمف الجدير بالانتباه أنٌنا لا ييمنا إحصاء المصطمحات الخاصة بالرؤية بقدر ما 

 مفيكمو كاحد ميما تعددت مصطمحاتو.  ييمٌنا مفيكمو؛ لأفٌ 
سمكب أد بكصفيا تقنية تحدٌ  ؛ات النقدية الحديثة حكؿ )الرؤية(كقد تعددت المقارب     

يا لأنٌ  ؛ىا كتٌاب الركاياتدنٌيا كاحدة مف أىـ الخيارات التي يعتمإإذ العمؿ الركائي, 
تتحكـ في كيفية كصكؿ القارئ إلى الركاية, فالركائي يسعى عبر ىذه التقنية إلى 

 الحكي يستقطب دائمان  عمى اعتبار أفٌ كع العلبقة بيف الراكم كالقارئ "تحديد ن
نصرييف أساسييف بدكنيما لا يمكننا أف نتًحدث عنو, كىذاف العنصراف ىما: القائـ ع

بالحكي كمتمقيو, كبمعنى آخر الراكم كالمركم لو, كتتـ العلبقة بينيما حكؿ ما 
                                                           

, ُ( ينظر: المنيج التككيني مف الرؤية إلى الإجراء, د. رحمف غركاف, مؤسسة الانتشار العربي, بيركت, طُ)
ََُِ :ُٖٖ. 

( ينظر: شعرية التأليؼ_ بنية النص الفني كأنماط الشكؿ التأليفي, بكريس اكسبنسكي, ترجمة: سعيد الغانمي ِ)
 .ُُ: ُٗٗٗ. ط, كد. ناصر حلبكم, المجمس الاعمى لمثقافة, القاىرة, د

 .َُِ: ) بحث في المنيج( ( ينظر: خطاب الحكايةّ)
( ينظر: فضاء المتخيؿ كرؤيا النقد, قراءات في شعر عبد الله رضكاف كنقده, زياد ابك لبف, دار اليازكرم ْ)

 .ِٕٖ: ََِْالعممية لمنشر كالتكزيع, عماف, د. ط, 
حكمت مجمكعة القصصية ) في انتظار الميرجاف( ل( ينظر: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي) قراءات في الٓ)

 .ٓٗ:  صالح
 .ٕٓ: : عالـ الركاية( ينظرٔ)
 .ْٗ:  لخطاب السردم( ينظر: شعرية إ)
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فيذا المصطمح) الرؤية( أشد مقاربة لمتقنية التي يجسٌد لنا الراكم مكقؼ  , (ُ)ييركل"
يركيو عمى أساس أنو_ يمثؿ الكجو الآخر لمفناف كيانو الشخصي إزاء النص الذم 

صطمح ينطكم عمى بعديف أساسييف مضمكف ىذا الم عف ذلؾ أفٌ  فضلبن , (ِ))الاديب(
 :اىم

كىك الذم يرل فيو الراكم أحداث قصتو عينية نمتمس عف البعد البصري:  -1
 طريقيا حضكره ضمف إطار المكقؼ الكاقعة أماـ مرآه.

في كعي الراكم تجاه الأشياء,  ككٌفكىك الذم يتالبعد الإدراكي أو الذىني:  -2
مف فكرة معينة أك قيمة دلالية يريد  فتنبثؽ عمى ضكئو رؤيتو الذاتية ليا انطلبقان 

 .(2)إبرازىا لمقارئ

, (ْ)فإذا كاف)الراكم( ىك " ذلؾ الصكت الخفيٌ الذم لا يتجسد إلٌا مف خلبؿ ممفكظو"
)الرؤية السردية( ىي الطريقة التي ينظر بيا الراكم إلى الأحداث  , فإفٌ (ْ)ممفكظو"

أك ىي )كجية النظر(, كمف ىنا تلبزـ ىذاف المصطمحاف كتداخلب  ,(ٓ)عند تقديميا
لب كيانان كاحدان, إذ لا يمكف الفصؿ بينيما فيما " متداخلبف كمترابطاف, ككؿ ليشكٌ 

, ك    .(ٔ)لا راكم بدكف رؤية"منيما ينيض عمى الآخر, فلب رؤية بدكف راكو

ة الخطاب السردم كمككناتو الرؤية السردية تيتـ ببني ضح لنا أفٌ مف ىنا يتٌ 
كمركم كمركم لو؛ أسمكبان كبناءن كدلالة, فيي الطريقة التي يتـ عف طريقيا  مف راكو 

التعرؼ عمى نظرة الراكم, كالمركم لو إلى الاحداث الركائية," فميمة الركاة في 
                                                           

 .ِّٖ) الزمف, السرد, التبئير( :( تحميؿ الخطاب الركائيُ)
السرد كآليات تشكيمو الفني, د. نفمة حسف أحمد العزم, دار غيداء لمنشر كالتكزيع, عماف,  ( ينظر: تقنياتِ)

 .ُّٓ: َُُِ, ُط
 ( المصدر السابق نفسه.2)

( المتخيؿ السردم) مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة(, عبد الله ابراىيـ, الدار البيضاء, المركز ْ)
 .ُٔـ: َُٗٗ, ُالثقافي العربي, بيركت, ط

(, ٖ( ينظر: مقكلات السرد الأدبي: تزفيتاف تكدكركؼ, تر: الحسيف سبحاف, كفؤاد صفا, مجمة آفاؽ, المجمد)ٓ)
 .ْٓـ: ُٖٖٗ(, ٗالعدد)

 .ِٔ:  لرؤل كالدلالة(( المتخيؿ السردم) مقاربات نقدية في التناص كأ)
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لا  ففي ىذه الحالة أف يككف حذران, كأالركائي ميمة خطرة كعمى الركائي النص 
تمتبس اخلبقياتو كفمسفتو مع فمسفة الركاة, كبالمقابؿ عميو أف لا يقحـ آراء 

في نقؿ كجيات نظر الشخصيات  الشخصيات مع آراء الركاة , أم أف يككف أمينان 
ى حساب شخصية أخرل) كالتعبير عنيا خير تعبير, دكف الانحياز لشخصية عم

تحديدا في إيراد كتدكيف أفكار شخصيتيف متناقضتيف(, لأنو لك فعؿ ذلؾ فسيككف 
 .(ُ)راكيان منحازان"

" ىذا المفيكـ كليد استحدثو النقد  كيكاد يتفؽ أغمب النقاد كالباحثيف عمى أفٌ 
و, الأنجمك_ أمريكي في ركايات ىذا القرف مع الركائي )ىنرم جيمس(, كعمقو أتباع

لأحجار  سو )صنعة الركاية(, الكاضع الأساكبالخصكص )بيرسي لكبكؾ( في كتاب
إذ يقكؿ ) بيرسي لكبكؾ(, " ثمة جزء كبير مف الركاية مما ليس ,  (ِ)زاكية الرؤية"

تمثيلب ن مسرحيان كلا مشيديان يجنح دكمان  لأف يككف صكرة تعكس ما يدكر في ذىف 
عف طريؽ كجية النظر للئشارة إلى الزٌاكية يتـ  عماؿاست كبيذا فإفٌ , (ّ)شخص معيف "

تشير كجية النظر إلى عيف الراكم, أم عيف الكاميرا  سرد الركاية, كبشكؿ اساس
الرؤية التي يتـ نقؿ الركاية عف طريقيا, لذا تعرؼ )  ي يحمميا, فيي تحدد مكقعالت

 (ْ)كاية قصتو"كجية النظر( بأنًّيا " الزاكية التي يضع فييا الراكم نفسو لر 

"  إذ بمكر ىذا المفيكـ عف طريؽمحككـ برؤية الراكم,  أسمكب تقديـ الركاية فٌ إ
ملبحظتو حكؿ الراكم الذم ينظر إلى عالمو الحكائي مف أعمى, معيبان عميو لعبة 

قكلو كسرده, بمعنى أفٌ  دكر محرؾ الدمى, داعيان إلى مسرحة الحدث كعرضو لا إلى

                                                           

عامر حميك, دار إنساف لمنشر كالتكزيع, مصر, ( كياف الركاية كذاتية السارد) خطكات اجرائية بفف الركاية(, ُ)
 .ُٖ: َُِٗ, ُط

( تحميؿ الخطاب الركائي: الزمف, السرد, التبئير, سعيد يقطيف, الدار البيضاء, المركز الثقافي العربي, ِ)
 .ِٖٓ_ِْٖ: ُٖٗٗ ,ُطبيركت, 

, ِالاردف, ط -زيع, عماف( صنعة الركاية, بيرسيؿ كبكؾ, تر: عبد الستار جكاد, دار مجدلاكم لمنشر كالتك ّ)
َََِ :ُُُ. 

 .ٕٓ: (  عالـ الركايةْ)
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ُٓٗ 

أما )تكدكركؼ(, يضع الرؤية , (ُ)"ركائيذاتيا لا أف يحيكيا الف تحكي أ  ركايةعمى ال
ف أىمية الرؤل إىمية في العمؿ السردم, إذ يقكؿ" السردية في المرتبة الاكلى مف الا
نما تأتي في المرتبة الأكلى, ففي الأ دب لا تكاجو أحداثان أك أمكران في شكميا الخاـ, كا 

د جميع مظاىر أم شيء بالرؤية التي تقدـ تكاجو أحداثان معركضة بطريقة ما, كتتحد
كبسبب كثرة الدراسات كالمقاربات حكؿ الرؤية السردية كارتباطيا بالراكم, , (ِ)لنا عنو"

كعلبقتيا بالعمؿ الركائي بشكؿ عاـ, كتضارب الآراء في التعامؿ معيا؛ يجعمنا ىذا 
النقدية لرصد تطكرىا, أف نبيف تقديـ نظرم ليذه التقنية, كملبحظة أبرز التطكرات 

مف خلبؿ التقسيمات التي كضعيا النقاد لمرؤل, فالناقد) نكرماف فريدماف( استكعب 
انطلبقان مف  ر,ـ تصنيفان كاضحان لكجيات النظآراء سابقيو حكؿ الرؤية السردية, إذ قدٌ 

 :(2)شكاؿ الآتيةقترح الأأبالركاية, ك طبيعة علبقة الراكم 

كىذه الكجية تككف فييا معرفة الراكم العميـ غير المعرفة المطمقة لمراكم:  -ُ
 المحدكدة, التي تسمح بالتداخؿ في أحداث الركاية.

إذ يتحدث الراكم  ؛الكجية تختمؼ نسبيان عف الأكلى المعرفة المحايدة: كىذه  -ِ
 بضمير الغائب كلا يتدخؿ ضمنان.

مختمؼ عف الأنا الشاىد: نجد ىذه الكجية في ركايات ضمير المتكمـ, فالراكم  -ّ
 الشخكص.

 الأنا المشارؾ: كىذه الكجية فييا الراكم المتكمـ شخصية مركزية.  -ْ

المعرفة المتعددة: ىنا نجدنا أماـ أكثر مف راك, فالركاية تيقدٌـ كما تحياىا  -ٓ
 الشخصيات.

                                                           

 .ِٖٓالمصدر السابؽ نفسو: ينظر: ( ُ)
( البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ ) دراسة لنظـ السرد كالبناء في الركاية العراقية المعاصرة(, عبد الله ِ)

 .ُٓٔابراىيـ, : 
، نظرٌة السرد من وجهة النظر 21، شعرٌة الخطاب السردي: 027 -021ٌنظر: تحلٌل الخطاب الروائً:  (0)

  .214، البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق: 24إلى التبئٌر: 
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المعرفة الاحادية: كبيا يكجد راك كاحد, لكنو يركز عمى شخصية مركزية  -ٔ
 كثابتة

تيقدٌـ فييا إلا أفعاؿ الشخصيات كأقكاليا, كيمكف تممس النمط الدرامي: لا  -ٕ
 أفكار الشخصيات كعكاطفيا عف طريؽ تمؾ الاقكاؿ كالافعاؿ.

ٖ-
الكاميرا: كتتميز ىذه الكجية بنقؿ شريحة عف حياة الشخصيات مف دكف  

 .اختيار أك تنظيـ

كيعد كتاب ) الزمف كالرؤية( لمناقد الفرنسي) جاف بكيكف(, مف أىـ الكتب 
تي تناكلت مكضكع الرؤية السردية بنكع مف التكامؿ كالانسجاـ, إذ لا يكاد كتاب اك ال

مقاؿ لباحث اك مشتغؿ بالتحميؿ الركائي مف الإشارة إليو أك الاستفادة منو مباشرة, أك 
مع إدخاؿ بعض التعديلبت عمى بعض مصطمحاتو, لينطمؽ بذلؾ مف حديثو عف 

الكثيؽ بيف الركاية كعمـ النفس إذ استنتج ثلبث  عمـ النفس, كمف تأكيده عمى الترابط
 .(ُ)رؤل ىي: الرؤية مف الخمؼ, كالرؤية مع, كالرؤية مف الخارج

كبناءن عمى ما تقدـ ذكره, كلأىمية الرؤية السردية, كتداخلبتيا في تحديد مكقع     
الراكم مف سرده, فضلبن عف علبقتو بالزمف كالمكاف كالأحداث كالشخصيات عمى 
مستكل تحديد كجية النظر, كللئحاطة بمتغيرات الرؤية السردية, حاكلنا تتبع ىذه 

                        .الرؤل في نصكص) عامر حميك( الركائية
 
 
 
 

  

                                                           

 .ِٖٖ_ِٕٖ: ) الزمف, السرد, التبئير( ( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائيُ)



 الفصل الثالث ................................................................ الرؤية السردية
 

ُُٔ 

 المبحث الوؿ

 ) الرؤية عمى مستوى الزمف(
تعتمد )الرؤية السردية( عمى مككنات السرد كيتـ تكظيفيا في قالب معيف 

 مد إلى اعتماد الزمف مف بيف المككنات السردية؛ لأفٌ فقد يع، الركائي حسب ما يراهب
الرؤية التي يشتغؿ عمييا الركائي تمثؿ بالضركرة كجية نظر الركائي للؤشياء 
بضمنيا الزمف, كذلؾ كجية نظر المتمقي الذم يتمقى الركاية مف زكايا أيخرل ينبغي 

بعدٌىا أحد مككنات  ؛كثيقان  كم ارتباطان كترتبط الرؤية بالرا, (ُ)عمى الراكم مراعاتيا
ف لا يمكننا أف نتحدث يستقطب عنصرييف أساسيي الخطاب السردم, فالحكي دائمان 

ص دكر , فالراكم يتقمٌ (ِ)كىذاف العنصراف ىما : الراكم كالمركم لو ,مف دكنيما
ركايتو ـ بالزمف في المتمقي لمعرفة الطريقة التي يتمقى فييا السرد, كىك بيذا  يتحكٌ 

حسب نظرتو إليو عبر زاكية بؼ الزمف فيك يكظٌ  ,عمى كفؽ ما يراه مناسبان لمسرد
بؤرية لمسرد؛ مف أجؿ المساىمة في تككيف رؤية تتناسب مع تطمعات الراكم مف اجؿ 

 بداع في السرد. لى الأإالكصكؿ 

ؿ في داخؿ مككنات العمؿ السردم مف مكاف الزمف لو القدرة عمى التخمٌ  فٌ إ    
بكصفو  ؛أك متخيلبن  كحدث كشخصية بغض النظر عما إذا كاف ىذا الزمف حقيقيان 

عناصر السرد كميا عبر الإشارات المبثكثة في جزيئات   ؿ المحكر الذم يربطيمثٌ 
لزمف ففي ا, (ّ)ككف القص مف أكثر أنكاع الأدب التصاقا بالزمفيلذا  ,العمؿ السردم

حداث كالكقائع كعف طريقو تنحك كتتطكر أك تتراجع فيك الأساس الذم تبنى تسجؿ الأ
عميو عناصر التشكيؽ كلا يكجد بصكرة مادية يمكف أف نتممسيا بؿ نممس تأثيره فيما 
حكلو عف طريؽ تشخيص فاعميتو في صنع الحدث في مضيو غير المرئي كغير 

                                                           

الركائي) آراء كتحميؿ( بكطيب عبد العالي, عالـ الفكر, الككيت, ( ينظر: مفيكـ الرؤية السردية في الخطاب ُ)
 .ّٓ: ُّٗٗ( لسنة ْالعدد)

 .ِّٖ: ) الزمف, السرد, التبئير( ( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائيِ)
 .ّٕ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ( ( ينظر: بناء الركايةّ)
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ُِٔ 

يقاعان ضابطان كمتحكمان بأحداث كبيذا تستعمؿ الرؤية )الزمف الركائي( إ, (ُ)المحسكس
الركاية, فقد تـ تكظيفو كشاىد عياف  لكؿ ما يجرم عمى شخصيات الركاية مف 
متغيرات تؤدم بيـ إلى الخمكد كالفناء, فيعد الكعاء الذم ينتقؿ عبره السرد إلى الضفة 

مقترف بما أف  الزمف الركائي ىك جزء مكمؿ لمفضاء, فيك , (ِ)الأيخرل )ضفة التمقي(
بالأحداث كالشخصيات, فعند التطبيؽ مف الصعب تحميؿ الزمف إلا باقترانو 

ست الجيكد عمى دراسة الزمف عف طريؽ بالمحسكسات كالحكادث مثلبن, كلذلؾ تكرٌ 
حداث كالمحسكسات بطريقة تتيح الطبيعي أف ينظر الراكم لتمؾ الأ الأحداث, لذا مف

ؿ رؤيتو الزمنية عمى مستكل النص إذ تتشكٌ لو الربط بينيما كبيف الزمف بشكؿ عاـ, 
كلعؿ مف المحاكلات لمتعامؿ مع مفيكـ الزمف في العمؿ الأدبي, ىك ما , (ّ)الركائي

ذيف أكدكا عمى أىمية الزمف في السرد مف )بيرس لكبكؾ كأدكيف مكير(, الكتبو كؿ 
كثر أشيء  و لا يكجديجد أنٌ  كالتشديد عمى خطكرة الدكر المنكط بو,) لكبكؾ ( مثلبن 

مح بتعييف مداه كتحديده صعكبة يجب تأمينو في الركاية مف عرض الزمف بطريقة تس
 .(ْ) لى صمب مكضكع الركايةإكالرجكع 

 

 ) الخارجي( أولً: الزمف الطبيعي

الزمف الطبيعي ىك الزمف الذم يخضع لمقاييس مكضكعية كمعايير خارجية  فٌ إ      
ىذه ك , (ٓ)تقاس بالسنة كالشير كاليكـ كالصباح كالظييرة كالمساء كالميؿ كالنيار

يا تحمؿ أنٌ  مف المقاييس لا تككف متطابقة بالنص الركائي مطابقة تامة, عمى الرغـ

                                                           

 .ُِٕ: ينظر: بناء الركاية) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ( ( ُ)
( ٔ( ينظر: باختيف كالزمف السردم, سيستي بيرتف, تر: محمد دركيش, مجمة الأقلبـ, بغداد, العدد)ِ)

 .ُّٗ: ُٗٗٗلسنة
, دارّ) ية العامة, الشؤكف الثقاف ( ينظر: حدس المحظة, غاستكف باشلبر, ترجمة: رضا عزكز كعبد العزيز زمزـ

 .ٔٓ: ُٖٔٗد. ط , , بغداد
 .ْٗ:  ( ينظر: الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبراْ)
كمت ( ينظر: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي) قراءات في المجمكعة القصصية في انتظار الميرجاف لحٓ)

 .ٖٗ:  صالح(
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لنص الركائي تختمؼ عف السنيف في اياـ كالشيكر ك , فالساعة كالأنفسيا الأسماء
 .(ُ)ياـ ...في العالـ الحقيقي الخارجي الساعة كالأ

و الزمف الذم " نضبط عميو ساعاتنا كننظـ فيو أعمالنا بأنٌ الزمف الطبيعي يعدٌ ك     
كىك مقياس اتفؽ عميو البشر, كتكاقتو مستمد مف اتفاقيـ, كىك صادؽ فقط في حدكد 

نساني ساعة اليقظة لكعي بو ىك الكعي الإلمبشر عمى الأرض كاالحياة الاجتماعية 
 . (ِ)الذم يخضع لممنطؽ الانساني"

دكران ميمان في تحديد بؤرة الفضاء كبمكرة الرؤية لمراكم, فالزمف في  الزمف يؤدم     
نص جمالية فنية مف يك زمف يضفي لمف ,النص الركائي غير زمف الأحداث الحقيقي

خاصية مكضكعية في منطقة السرد مف خكاص  مزمف الطبيعيكلقبؿ الركائي, 
الطبيعة, إذ يتككف مف ركنييف أساسييف ىما: ) الزمف التاريخي, الزمف الككني(, فيما 

كلمزمف الطبيعي ارتباط كثيؽ , (ّ)يعيناف الركائي في تعزيز خيكط عممو السردم
عمى خط الزمف الطبيعي, ىك " التاريخ يمثؿ اسقاطان لمخبرة البشرية بالتاريخ, ذلؾ أفٌ 

يمثؿ ذاكرة البشرية: يختزف خبراتيا مدكنة في نص لو استقلبلو عف عالـ الركاية, 
 .(ْ)يغترؼ منو كمما أراد أف يستخدـ خيكطو في عممو الفني" كيستطيع الركائي أفٍ 

ساس المرجعي لمذاكرة في العمؿ الزمف التاريخي يعد الأ فٌ إا سبؽ ضح ممٌ يتٌ      
فيك يرتبط بالألفاظ الآتية:) المحظة, الساعة,  ,لسردم, لأننا نختزف فيو خبراتناا

, الاسبكع, الشير, السنة(.  اليكـ

)فالزمف التاريخي( ىك الذم "تتميز بو بنية الركاية التقميدية التي يجيء فييا     
بط بالسيرة ذا بداية ككسط كنياية, ىك الزمف الذم يرت ,الزمف متسمسلبن تسمسلبن منطقيان 

                                                           

 الميرجاف لحكمت صالح(: شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي) قراءات في المجمكعة القصصية في انتظار( ُ)
ٖٗ. 

( مسائؿ في الابداع كالتصكر, جماؿ عبد الممؾ) ابف خمدكف(, دار التأليؼ كالترجمة كالنشر, جامعة ِ)
, ط  .ُٔٔ: ُِٕٗ, ُالخرطكـ

 .ٗٔ:  ء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا( ينظر: الفضاّ)
 .ٖٔ: ظ( ي ثلبثية نجيب محفك ( بناء الركاية ) دراسة مقارنة فْ)
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إذ نرصد )الزمف التاريخي( في النص , (ُ)الذاتية كالمكضكعية لحياة الابطاؿ)الركاة("
الكقائع التاريخية التي تقع في الفترة الزمنية  عماؿكائي في صكر مختمفة, منيا استالر 

" تكظيؼ التاريخ ليككف إطاران للؤحداث  فإفٌ  ,  (ِ)التي اختارىا الركائي إطاران لركايتو
الركائية ليس بجديد عمى الركاية العربية, كقد عمد ركائيك الستينيات مف القرف 
العشريف إلى التاريخ يستمدكف منو عصب ركاياتيـ, ثـ تناكؿ بعض الركائييف مرحمة 

 (ّ")النكبة كما تلبىا, فضلبن عف ىزيمة حزيراف كما تلبىا ىي الأخرل

ككجية نظر إلى الاماـ في السرد, كي تتمثؿ  ان صؼ ىذا الزمف بأف لو أتجاىتٌ كي   
في خط أفقي تنطبؽ عميو حيكية الشخصيات في أحداث مستمرة بإتجاه زمف 
المستقبؿ, أما )الزمف الككني(, فيشمؿ اختلبؼ الميؿ كالنيار, كما ينشأ مف أياـ 

يتجسد في الكلادة كالحياة كأسابيع كشيكر كفصكؿ كأعكاـ كسنيف كعقكد كدىكر, ك 
ىذا النكع مف الأزمنة يمثؿ" إيقاع الزمف  فٌ إ, (ْ)كالشيخكخة كالمكت بتعاقب الاجياؿ

في الطبيعة كيتميز بصفة خاصة بالتكرار كاللبنيائية, كىذا المفيكـ مف المفاىيـ التي 
, (ٓ)تسكد الاساطير خاصة اساطير الخصب التي ترمز الى ابدية الحياة كتجددىا"

حسب ذاكرة بفالأحداث في ىذا النكع مف الزمف متعددة كمختمفة بشكؿ ظاىرم 
 المتمقي بالنصكص التي يقدميا السرد. 

حسب التصنيؼ البؤرم لمرؤية يكجد ىناؾ رؤل مختمفة عمى مستكل الزمف, بك 
منيا ما يككف رؤية خارجية تتمثؿ بالحديث مف قبؿ الراكم بضمير الغائب, كرؤية 

كرؤية متعددة قائمة عمى تعددية الزكايا  ,مف قبؿ الراكم بمساف المتكمـثؿ داخمية تتم
المشيدية مف قبؿ الراكم استنادان إلى عنصر الزمف, كبيذا أصبح الزمف نكاه حقيقية 

 .(ٔ)لمعرفة أتجاه السرد ككجية نظر الراكم للؤحداث في النص الركائي
                                                           

 
 .ِٕ: في ثلبثية نجيب محفكظ(ينظر: بناء الركاية ) دراسة مقارنة ِ) )
( الراكم, الكصؼ كعممية الايياـ بالكاقع) دراسة في ركاية عمي قصة رجؿ مستقيـ(: رياض كامؿ, المحكر: ّ)

 .ُْ_ُّ: َُِٖ|ْ|ٕ, ّٖٖٓالأدب كالفف, الحكار المتمدف_ العدد 
 .ٗٔ_ٖٔ: , د. شجاع العانيالعربية في العراؽ) بناء السرد(( البناء الفني في الركاية ْ)
 .ْٕ( بناء الركاية) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(: ٓ)
 .ِٗ: : شعرية الخطاب السردم( ينظرٔ)
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 بيار(, إذ يقكؿ الراكم:كمف أمثمة الزمف الطبيعي, ما نلبحظو في ركاية ) 
" زاغت عينيا نحو جياز الياتؼ النقاؿ بيد احد المسمحيف، وتمنت أف يكوف 
عندىا لربع ساعة آخر الميؿ، لتختمي فيو وتتصؿ عمى ىاتؼ سكماف، وراودىا 
تساؤؿ مزعج) ماذا لو رف ىاتفو ولـ يرفعو؟(، وكَأفَ التصاؿ سيحدث فعلًا! اىتز 

ىذه الفكرة، واستحضرت تبريراً) قد يكوف نائماً في ذلؾ  رأسيا ل إرادياً لتطرد
الوقت(، لكف الوساوس أطمت برأسيا سائمة) ماذا لو كاف مقتولً مثؿ عمو 
شمو؟!(. أشاحت بوجييا جانباً، ثـ أنزلتو عمى حجرىا تحاوؿ دفنو في صدرىا، 

عادت مثمما كانت تفعؿ مع صدر أميا إذا أزعجتيا فكرة وراحت تطارد خياليا، و 
تردد أرقاـ الياتؼ النقاؿ لسكماف، كأنيا نشيد مدرسي تعيد قراءتو في الطريؽ 

 (ُ)صباحاً، خوؼ أف تعاقبيا المعممة لو نست منو شيئاً "
زمنة , ىما الزمف التاريخي كم في ىذا النص بذكر نكعيف مف الأيبدأ الرا

محدد  و ذكر كقتكالككني, فيك بدأ بالزمف التاريخي ثـ ذكر الزمف الككني, أم أن
زمنان ككنيان, إذ  كصفونيان ب, ثـ ذكر )الميؿ( ثاان تاريخي ان زمن عدٌةأكلان) ربع ساعة(, ب

يستعيف الراكم بحادثة سبي بيار اليزيدية مف قبؿ الجماعات الارىابية في المكصؿ 
, ليثبت عف طريؽ رؤيتو الخارجية للؤحداث  عبر ذلؾ الفضاء الزمني َُِْعاـ 

و يريد إيصاؿ ديث عف كجيات نظر بيار في ىذا المشيد السردم؛ لأنٌ مف خلبؿ الح
خاصة النساء منيـ مف قبؿ داعش,  ,فكرة الظمـ الذم تعرضت لو الطائفة الايزيدية

بعد أف رأت  الياتؼ النقاؿ بيد أحد عناصر  ,مف خلبؿ شخصيتو الركائية )بيار(
 كاف يككف حصران في )الميؿ(,التنظيـ المسمحيف كتمنت أف تختمي بو لمده ربع ساعة 

يا سكماف كي ينقذىا مف رادت أف تتصؿ بحبيبأمرىا, إذ ألخكفيا مف اكتشاؼ 
ف جاءتيا تساؤلات مزعجة أالتخيلبت سيطرت عمييا خاصة بعد  فٌ ألا إالدكاعش, 

, ليصنع صكرة عنو, فالراكم ىنا زاكج بيف الازمنة: ربع ساعة| ليلبن, الكقت| صباحان 
متكاممة لكصؼ حاؿ بيار في ذلؾ المشيد المحزف كمحاكلتيا بالحصكؿ عمى زمنية 

 الياتؼ .

                                                           

 .َُِ( بيار, ركاية: ُ)
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كمف تجميات رؤية الراكم عبر الزمف في ركاية ) سمـ بازكزك(, عندما تـ 
فكاف  ,تذكر بساـ للؤحداث التي مر بيا أثناء تكاجده بالحرب في صفكؼ الجيش

 :يحاكر برىاف العسافي فقاؿ لو قبؿ أف يسألو برىاف
، ربما في نيايتو، تطوعت لأخدـ في أحد صنوؼ الحرس 2005" في العاـ 

الوطني الميمة، في الدعـ الموجستي كما يصطمح لذلؾ، ونحف مثمكـ تفاجأنا أف 
تسقط الموصؿ بتمؾ السرعة، ولأف التنظيـ أحكـ سيطرتو سريعا عمى الحدود 

ح إلّ والتنظيـ قد لمموصؿ، وراح يتمدد خارجيا، فما أصبح عمينا صب الإدارية
سيطر عمى قضاء الحويجة، وأصدر بياناً في الأياـ التالية، يطمب فيو مف كؿ 
المتطوعيف منا، إف كنا نريد الخلاص فمنا طريؽ واحد لذلؾ.. نكتب براءة مف 

 الجيش ونسمـ أسمحتنا التي بحوزة كؿ منا... 
 رفع برىاف العسافي يده مقاطعا وقاؿ:     
 أنيـ طمبوا البراءة منكـ؟ أمتاكد -

تفاجأ بساـ مف عدـ تصديؽ برىاف العسافي لو، وكبر عميو أف مضيفيـ 
 يشكؾ في صدقو:

 (ُ)ما ىذا؟...  أتكذبني يا عـ!.. نعـ أنا متأكد، وذاؾ الأمر ىو ما طمب منا"

استعاف الراكم بفضاء الماضي البعيد, إذ بنى سرده عمى أساس مرجعي 
رىابية ـ(, بداية ترصد الجماعات الأََِٓ)مزمف التاريخيزمني عف طريؽ ذكره ل

ليندرج النص ضمف الرؤية التاريخية  ش( لقضاء الحكيجة, فقد ابتدأ فيو)داع
ثـ ذكره لمزمف الككني ) الصبح, الاياـ التالية(, كىك بيذا يذكر لنا  للؤشياء, كمف

بيف الازمنة؛ ليصنع نكعيف مف الازمنة كىما )الزمف التاريخي كالككني(, فقد زاكج 
تـ  سقكط  صكرة زمنية متكاممة لكصؼ الحاؿ في ىذا المشيد الحزيف إلى أفٍ 

ى ىذا في النص, إذ  نجد الراكم ـ, فقد تجمٌ َُِْالمكصؿ بيد الجماعات الارىابية 
ينظر إلى ىذا المشيد الحكارم رؤية داخمية عف طريؽ نظرتو لحالو بصيغة المتكمـ 

                                                           

 .ُِٖ( سمـ بازكزك, ركاية:ُ)
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فيصؼ كيؼ  ,متطكعان في احدل صنكؼ الحرس الكطنيعندما كاف , )الراكم(
 سيطر داعش عمى شماؿ العراؽ بسرعة تمثمت في مدة قصيرة .

 قكؿ الراكم في ركاية )الانتيكة(: ,يضان أكمف نماذج الزمف الطبيعي        
ومع  ،يت ساعاتنا، وليس حسب ضوء النيار" عند مغيب الشمس، حسب توق

يؤدييا قسـ مف الأسرى، مخمنيف جية القبمة كؿ ميعاد صلاة المغرب التي راح 
عمى ىواه، إذ إف كؿ الأسرى لـ يشاىدوا شروؽ الشمس ومغيبيا منذ تفجير آبار 
النفط ولحيف ذلؾ اليوـ، صدرت الأوامر لأف نخرج مف الحفرة المعينة تمؾ ونقؼ 
 بالنسؽ خارج ساترىا، وتكاثر الجند حولنا، خوؼ أف ييرب أحدنا كما ادعت بعض
التخمينات، لكف آليتيف كبيرتيف تحملاف أجيزة كشؼ الألغاـ معمقة بأعمدة حديدية 
ومف تحتيا سكينة عريضة في كؿ واحدة منيما، اصطفتا واحدة جنب الأخرى 
ونظمونا برتؿ طويؿ وراءىما، ثـ أنزلت الآليتاف سكينتييما وسارتا باتجاه ما، 

أيدينا عمى رؤوسنا وأصابعنا مشبوكة  وأ مرنا أف نسير عمى تنظيمنا وراءىما رافعيف
 (ُ)ببعضيا"

يقدٌـ الراكم العميـ رؤيتو عف الزمف الذم تتضح معالمو عبر رؤية سردية مف 
 خلبؿ زمف طبيعي في ىذا النص ذلؾ بذكر زمف ككني المتمثؿ فيما يأتي:

زمف ك  (ة المغرب(, )شركؽ الشمس كمغيبيا)صلب )مغيب الشمس(, )ضكء النيار(, 
 الذم يمثؿ فيما يأتي: تاريخي

(, يبدك أفٌ الأزمنة قد تداخمت في ىذا النص؛  )تكقيت ساعاتنا(, )ذلؾ اليكـ
فقد ىيأ الركائي صكرة زمنية متكاممة  لكصؼ حاؿ الشخصية الرئيسة )فاضؿ( عف 
طريؽ رؤية الراكم الداخمية لحظة تـ امساؾ فاضؿ كالأسرل المكجكديف معو في 

بؿ قكات التحالؼ الامريكي أياـ حرب العراؽ لمككيت عاـ مكاف منغمؽ)الحفرة( مف ق
غياب الشمس(, لتككف م بقرينة زمنية )ـ, فقد تـ ذلؾ عف طريؽ استعانة الراك ُُٗٗ

ىذه القرينة الزمنية كسيطان زمنيان ناقلبن لرؤية الراكم في تقديـ السرد عمى كفؽ ما يراه 
نما أكتفى مناسبان لسياؽ الخطاب الركائي, إذ لـ يشر الراك  م إلى الكقت بالتحديد كا 

                                                           

 .ٕٗنتيكة, ركاية: ( الأُ)
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و حسب أذاف المغرب كليس حسب تكقيت الساعة؛ لأنٌ ببيذه القرينة )بمغيب الشمس( 
فقد حدد الراكم ىذا الحيز الزمني لمحديث عف  ,كاف في مكاف ضيؽ كمظمـ )الحفرة(

كيفية أمساؾ الأسرل كمعرفة تكاجدىـ في تمؾ الحفرة عف طريؽ كجية نظر داخمية 
 لحظة تفجير آبار النفط. منذ 
ليبيف لممتمقي المعاناة  ككمية في أيصاؿ رسالتو في ذلؾ المكاف,  الركائي نجح    

فيك يطيؿ التأمؿ  ر,سثناء الأأسرل العراقييف بؤس الذم كاجو الأالالـ كالحزف كال
ليبرز كجية النظر في كثيرا في مشاىد السرد, فمـ يستطع في كؿ مكاضع  ,كالنظر

الركايات أك أغمبيا الاستغناء عف الزمف الطبيعي, فيك عنصر مكاز لكؿ عناصر 
السرد الأخرل, لإضفاء الكاقعية التصكيرية في الركايات, فقد نجح في تطكيع السرد 

تظير في النص الركائي لكلا الزمف  لمكجية التي يريد عبر كاقعيتو السردية التي لـ
 الطبيعي فييا.

 

 ) الداخمي( ثانياً: الزمف النفسي 

ىك لا يخضع لمعايير خارجية أك لزمف النفسي عكس الزمف الطبيعي؛ ا فٌ إ
نما يرتبط بالشخصية السردية كحالتيا النفسية ككعييا لكؿ ما  مقاييس مكضكعية, كا 

سرعتو أك بطأه, كتمارس فيو المغة دكران ميمان يحدث مف أحداث, إذ يمكف أف تحدد 
طكيمة عندما تككف  تشعر بالساعة مثلبن كأنيا دىكر في عممية التحديد, فالشخصية

 .(ُ)لأنيا في حالة نفسية جيدة ,كأنيا لحظات ركرىاتحس الأخرل بم حزينة, بينما
إلى خر, فذات الانساف تتعرض آبايف الاحساس بالزمف مف شخص إلى كيت     

مر الذم يؤدم الأ ,عكامؿ كمكاقؼ نفسية تؤثر في طبيعة الزمف في النص الركائي
إلى تشكيؿ زمنان نفسيان )سايككلكجيان(, ىك الزمف الذم ينبثؽ مف ذكاتنا  كمف مشاعرنا 

إلى المنكلكج الداخمي لمتعبير  فيمجأ الركائيكف ,كأحاسيسنا فيسمى ب) الزمف الذاتي(
خبرتنا الخاصة تشكٌؿ أساسان  إفٌ معاكسان لمزمف المكضكعي," يككف  عنو, كىك بيذا 

                                                           

 .ُٖ: نة في ثلبثية نجيب محفكظ() دراسة مقار ( ينظر: بناء الركايةُ)
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ضعيفان لقياس الزمف بمكضكعية فيك تارة يمر  بسرعة كطكران ببطء, كنحف تارة نعي 
, (ُ)في عمؽ كؿ ثانية تدؽ كطكران يبدك عمينا النسياف التاـ أك اللبكعي بمركر الزمف"

مف حيث الذات بالدرجة الاكلى كيفقد البعد الزمني مرتبط ىنا بالشخصية لا بالزمف ك 
  .(ِ)الزمف معناه المكضكعي كيصبح منسكجا ن حسب الحالة النفسية لمشخصية

الزمف النفسي تذكر فيو أحداث كثيرة كطكيمة, لا يستغرؽ كقكعيا سكل دقيقة  إفٌ      
أك دقيقتيف, فيتـ اقتناص جميع الأحداث السردية في إطار زمني سردم محدد, إذ 

         , (ّ)ىذا الزمف بصكر شتى في السرد الذم يتـ نقميا عف طريؽ عيف الراكم نرصد
كالزمف النفسي ىك زمف داخمي باطني ليس لو مقاييس محددة, كيككف ارتباطو 
بالشخصية بالدرجة الاكلى, أم يككف في تلبصؽ مع حالتيا النفسية ككعييا لكؿ ما 

اياتو إلى أمتشاؽ تصكير عكالـ في رك  (جرم, إذ سعى الركائي )عامر حميكي
الشخصيات الداخمية كشعكرىا بالزمف, ليذا سنختار نصكصان يبرز فييا الزمف النفسي 
عندما تككف الحالة النفسية لمشخصية حزينة أك تعاني مف مشكمة ما, فكمما زاد تركيز 
الركائي" عمى الشخصية كذاتيا تقمص الزمف الخارجي كصغرت أحداثو, ككمما خرج 

 , ففي ركاية) رماؿ حارة جدا(, يمر الزمف(ْ)رج الشخصية اتسعت الرقعة الزمنية"خا
الزمف المتمثؿ  لأفٌ  ؛كثقيلبن مكتالان بالكجؿ كاليكاجسبطيئان  سريعان لحظات الفرح فيك

في الركاية ىك زمف الحرب)حرب الككيت(, زمف الجكع بجميع أشكالو أياـ الحرب, 
دم يصكر الراكم حاؿ الجنمر العسكرية كالخكؼ مف المجيكؿ, زمف ترقب الأكا

مر الأ ,بيا كالجكع ينيش عظامو المحظات التي مر  ك  لككيتالعراقي أثناء حرب ا
ى ىذا ا جعمتو في حالة نفسية محزنة, كيتجمٌ الذم جعمو يأكؿ عمؼ حيكانات, ممٌ 

 لـ آخر:أبقكؿ الراكم في فصؿ 

                                                           

( الزمف في الادب , ىانز ميرىكؼ, ترجمة: أسعد رزكؽ, مراجعة: العكضي الككيؿ, مؤسسة سجؿ العرب, ُ)
 .ُٖ: ُِٕٗد.ط, القاىرة, 

 .ّٕ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(( ينظر: بناء الركايةِ)
العربية: البناء كالرؤية, مقاربات نقدية, د. سمر ركحي الفيصؿ, منشكرات اتحاد الكتاب   ( ينظر: الركايةّ)

 .ُُّ: ََِّ د. ط, العرب, دمشؽ,
 .ِٓ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(( بناء الركايةْ)
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ة، فإف حاصرؾ الظف بيف الضياع والنجاة فستترؾ " التيو ىو أف تضيع وسط الدوام
لجسدؾ اف يسترخي في التيو، ول تفكر في كوه الأمؿ أبداً وىذا الشعور ىو ما كاف 
يعتمج في داخمو، بعد غزوة ممعب المراىنة عمى الخيوؿ بمدينة الأحمدي ولحظتيا 

وسط وىو يطمب مف زميؿ لو أف يعينو عمى رفع برميؿ التمر لحوض السيارة، 
سخرية كؿ مف يراه، كاف يراوده الشعور بالحيوانية، يقابمو وحش الجوع وىو 
يحاوؿ كسر ارادتو، فقد كاف باستطاعتو أف يسمب حاجة ثمينة مف احد البيوت 
ويبيعيا لمف سيرغب فييا مف رفاقو، ثـ يرشو بثمنيا أحد مراسمي الضباط، وىو 

ف ىو اقؿ منو في التحصيؿ يعرؼ أف مف باستطاعتو في ىذا الزمف اف يخدـ م
الدراسي، وذلؾ ما كاف يفعمو المراسموف في الجيش، ل لشيء ال ليعفوىـ مف 
مسؾ الواجب في الميؿ، ومف التكميؼ بإشغاؿ السخرة في اعماؿ البناء والشغؿ مع 
بقية الجنود، إفَّ مثؿ ىؤلء لقادروف أف يقبموا الرشوة، ويسرقوا لو جزءاً مف اكؿ 

 (ُ)"ستساغ أكؿ أعلاؼ الخيوؿفيو وحش الجوع بأحشائو!، لكنو ا الضباط يخرس
ر الراكم في ىذا النص الركائي الحالة النفسية التي يمر بيا الجندم يصكٌ       

ف )الزمف النفسي( يبيٌ  فٍ أفالراكم أراد  ,ـُُٗٗفي زمف حرب العراؽ لمككيت العراقي 
التي مرت بيا الشخصية, أم أنٌو ذكر لنا ما عاناه الجندم العراقي مف الحيرة كالقمؽ 

أثناء ىذه الحرب التي  ان عاطفي ـأ ان فكري ـأ ان مادي ان كاف تييأكالتيو بجميع أشكالو سكاء 
ثر الكاضح لشعكره بالحيكانية, اف لمجكع الكافر الذم تعرض لو الأج فييا عنكة, ككزي 

إلى حالة إذ يعٌد الجكع مسببان لكثير مف الاضطرابات النفسية التي تؤدم فيما بعد 
عتمد عمى راكو عالـ بكؿ شيء في رسـ شخصياتو شارحان" االضعؼ,  فالركائي ىنا  

 يابعضا, يعقب عمى بعض تصرفاتو, يفسر عكاطفيا كبكاعثيا كأفكارىا كأحاسيسي
الجندم العراقي  فٌ إ(, ِ)دكف ما التكاء"مف ككثيران ما يعطينا رأيو فييا, صريحان, الآخر, 

كاف في حالة نفسية مزرية فبسبب الجكع اكؿ اعلبؼ الخيكؿ المقززة كتحمؿ طعـ 
حمكضتيا الذم مضى عمييا كقتان طكيلبن بعد أف ىجركىا أصحابيا خكفان كخشية 

كاف رافضان إلى أف يسمب ك أمامو كؿ شيء لراكم حاؿ الجندم ك منيـ, كما يصؼ لنا ا
                                                           

 .ُُِ_ُُُ( رماؿ حارة جدان, ركاية: ُ)
 .ُٖـ: ُٔٗٗ, ُعة كالنشر, بيركت_ لبناف, ط( فف القصة, د. محمد يكسؼ نجـ, دار  الصادر لمطباِ)
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أشياء الككيتييف ممتزـ بكصايا الرسكؿ )ص( في الحركب, أف لا يسمبكا الناس 
اشياءىـ إلا أفٌ بعض الجنكد  ارتضكا أف ينيبكا أم شيء يظير اماميـ, كي 
يستطيعكا العيش بسلبـ ك يتخمصكا مف الكاجب الميمي عف طريؽ إعطاء رشكة 

 لمضباط.

حبة خردؿ(, عندما شعر الزمف النفسي ما نجده في ركاية )كمف نماذج       
طاىر(, بالحيرة كالضياع عندما  ,)صبار, ابف المقاكؿ, اسعدصدقاء الاربعةالأ

 كصمكا إلى استانبكؿ التركية عف طريؽ ىجرتيـ غير الشرعية, إذ يقكؿ الراكم:

ة لـ يحسوا فييما وىـ بالعراؽ، فقد " الحيرة والضياع المذاف انتابا الأصدقاء الأربع
كانت تركبيـ في أرض الوطف ىواجس حب المغامرة، وركوب موجة اليجرة، وراح 
بعضيـ يفكر فيما تخبأ لو مف مفاجآت تمؾ الرحمة التي فكروا بما سيجنونو فييا 
مف مكاسب راحة باؿ تبعدىـ عف أخبار تحكي عف تفجيرات ىنا وىناؾ، وشبيات 

ح فييا ىذا البرلماف ذاؾ الوزير، ومقاىي تعج بعشرات العاطميف فساد مالي يفض
عف العمؿ، فييـ مف يندب حظو العاثر، وفييـ مف يتأسؼ عمى سنوات الدراسة 

 (ُ)وجيد سير المطالعة الذي أكؿ نصؼ عمره دوف فائدة"

يسعى الراكم إلى  إذ يسرم متثاقلبن عمى الشخصيات, يبدك أفٌ الزمف النفسي      
ـ, مف خلبؿ رؤيتو كما ََِّ اء زمف الخكؼ مف المجيكؿ بعد سقكط النظاـاحتك 

صدقاء الأربعة) صبار كابف ة ايقاعية لمذاكرة, فقد كانكا الأليو كىي رؤيإيسعى 
   ىاجركا,   المقاكؿ كاسعد كطاىر(, يبحثكف عف ذاتيـ في عالـ الضياع كالتيو بعد أفٍ 

إذ ىيمف إيقاع الفكرة لتأكيد  ,خيكط القمؽككف حاممة في طياتيا ففي كؿ لحظة تمر ت
نما  رؤية الخكؼ مف المجيكؿ ) الحيرة كالضياع .. لـ يحسكا فييا كىـ بالعراؽ(, كا 

غير الشرعية باتجاه تركيا بعد كبصكرة بدأت الحيرة كالخكؼ بعد أف تمت ىجرتيـ 
 ـ, كبيذا كانت ىجرتيـ مميئة بالحيرة كالخكؼ مف المجيكؿََِّسقكط النظاـ

ا عكس ما كاف ينتابيـ عندما كانكا داخؿ العراؽ, فكاف ىركبيـ خارجو؛ لمتخمص ممٌ 
كانكا يعانكف بو داخمو مف ظركؼ نفسية كاقتصادية كاجتماعية, فيذا الشاب العراقي 

                                                           

 .َُٕ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
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يحصؿ عمى تعييف تعينو عمى معيشتو أك  فٍ أمضى حياتو في الدراسة كلـ يستطع أ
و كجد لأنٌ  ؛حس بخيبة أمؿا جعمو يممٌ لمعيش, عييف كلكف راتبو لا يكفي حصؿ عمى ت

و سيحصؿ عمى الراحة كالسعادة دراستو لا فائدة منيا, ليذا لجأ لميجرة معتقدان بأنٌ 
                         .أثر سمبان عميو كىك داخؿ العراؽ و سيتخمص مف الكضع المأساكم الذمنٌ أبك كالترفيو 

ميا كانت تتحدث عف زمف نفسي فالركاية بأكم في ركاية ) قبكر تيتؾ اسرارىا(,أما 
الشخصية كىي داخؿ القبر إلى حيف نفاذىا مف بيف فتحات القبر بعد سبع  مرت بو

 سنكات, كيتجمى ذلؾ في النص الركائي الآتي:
" أف تموت ويجري لؾ ما جرى لي. أف تعيش التجربة كما عشتيا كؿ ىذه السنيف. 

تكوف جثتؾ قد توقفت بيا الحياة وما تبقى منؾ يعي ما صار ويصير فيو،  أف
والتأمؿ الكثير سيما إذا استمر . سيكوف كؿ ذلؾ ظاىرة عجيبة تستحؽ التأمؿ

لسنيف طواؿ يورث الممؿ بنتائجو، لأنو قطعاً ستتخممو مساحة واسعة مف فضاء 
صؿ لو، أف تعي موتؾ نعـ ىذا ىو ما أريد أف أ الوقت الفائض، الوقت الفائض.

وتراقب جثتؾ تتحمؿ، ل بد لذلؾ أف ينتيي في سنة مف السنيف، ومف يكوف عاش 
 التجربة كما عشتيا حتماً سيشغؿ وقتو الفائض بمحاكمة حياتو الأولى، تماماً 

 (ُ)"مثمما يحاكـ السجيف ما عاشو قبؿ سمب حريتو، والمحاكمة ل تكوف سيمة ابداً 
ر لنا الشخصية داخؿ القبر, يصكٌ  مرت بوزمنان نفسيان  النصيصؼ لنا          

الراكم الحالة النفسية التي يمر بيا الشبح سالـ بعد مكتو كمف ثـ خركج ركحو مف 
بيف فتحات القبر بعد سبع سنيف مرت عمى الشخصية كىك يلبحظ كيؼ تحمؿ جسده 

 المسجى فيو.  
الزمف النفسي شكٌؿ حضكراى مائزان في ركايات)عامر  فٌ إا سبؽ ضح ممٌ يتٌ       
عف طريؽ تدقيؽ الراكم في رصد مسار فنجده ىك المييمف في النصكص  حميك(,

الزمف الركائي داخؿ الشخصيات, كتضاربو بيف الاضطراب كالحيرة كالتيو كاليركب 
 كبر لمظيكر مف ناحية الزمف فيف المجيكؿ..., فقد شكؿ النسبة الأكالخكؼ م
 الركايات.

                                                           

 .ٕٗ( قبكر تيتؾ اسرارىا, ركاية: ُ)
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ي                                  المبحث الثان       

 ) الرؤية عمى مستوى المكاف(

أكثر كىي  الرؤية السردية عمى صعيد المكاف مف أىـ الدراسات الأدبية  إفٌ 
الذم يبتكره لتأطير  ,ارتباطان كمتابعة لرصد تحركات الراكم في المكاف الركائي

كيكاد ينطمؽ بعض النقاد لتحديد  ,بإطار معيف يتمحكر داخمو السرد فضائو النصي
ينظر إلى عالمو الركائي مف الذم  ,مكانية عف طريؽ ملبحظتيـ لمراكمالرؤية ال

عمى  لى ضركرة مسرحة الحدث كعرضو لا إلى قكلو كسرده, بمعنى أفٌ إداعيان  ,اعمى
 (ُ)يحكييا الركائي فٍ أالمكاني كالزماني لا  اضمف اطارى الركاية  أف تحكي نفسيا

لممكاف الركائي دكران ميمان في تبياف تحركات الراكم؛ مف اجؿ الكصكؿ إلى  فٌ إ
لعممية الارساؿ  تخضع علبقة الراكم بالمركم لو " ذابداعية, إالمتمقي بطريقة 
التمقي  صيغ الارساؿ تحدد رتب الركاة كمكاقعيـ, فيما تحدد صيغ كالتمقي, إذ إفٌ 

رتب المركل ليـ كمكاقعيـ, أما المركم فينبغي دراسة بنيتو سكاء ما تعمؽ منيا 
مف  بالعناصر المككنة أـ بالإنجاز السردم الذم يككف متف المركم بما ينطكم عميو

الرؤية السردية ك  (ِ)حداث كفضاء زماني كمكاني"أحكاية تستدعي كجكد شخصيات, ك 
نٌيا إإذ , (ّ)الكصؼ المكاني كالديككر بشكؿ عاـ "ليا تأثير مباشر عمى " أسمكب 

الراكم يستحضر  فٌ إتصكرم كتعرضو مف خلبؿ المغة, إذ تدمج المكاف في نسؽ 
مخزكنو الثقافي كمو كي يكازم حديث المكاف, كيتخذ لو مكقعان لمرؤية, كيقكـ بتغييرىا 

تككف استبصاران  حسب المكقؼ الذم تتطمبو الزاكية الجديدة لمرؤية, فيذه الحالة قد
يغير مف مكقع الراكم كمف إذ , خرمتأثير عمى عناصر السرد الأي حقيقيان لقدرة المكاف ل

الرؤية السردية تشكٌؿ منظكمة متكاممة لتمثيؿ  فٌ إ , (ْ)صكت كىكية الشخصيات
كؿ فني معيف, كنقطة المكاف الركائي, عف طريؽ كسائؿ فنية جمالية خاصة كبش

                                                           

 .ِٖٓ: ) الزمف, السرد, التبئير( ( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائيُ)
 .َُ: ََِٖ د.ط,  ( مكسكعة السرد العربي, عبد الله ابراىيـ, المكسكعة العربية لمدراسات كالنشر, بيركت,ِ)
 .ٖٔ: نظكر النقد الادبي( بنية النص السردم مف مّ)
 , ُط بغداد, ( ينظر: شحنات المكاف: جدلية التشكيؿ كالتأثير, ياسيف النصير, دار الشؤكف الثقافية العامة,ْ)

 .ٖٓـ:  َُُِ
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, (ُ)منظكر الخطي ىك مكقع الشخص الذم يقكـ بيذا الكصؼحالة في منظكمة الالإ

ك مكاف تقع عميو العيف يتكقؼ عمى الزاكية التي ينظر عف طريقيا أفشكؿ أم جسـ 
نما أجزاء ك  كاننا " في الركاية لا نكاجو فضاءن , (ِ)الرائي عناصر خامان بمعنى الكممة كا 

بالمعرفة المكضكعية أك الذاتية الرؤية ىي التي ستمدنا ك منظكر إلييا بطريقة خاصة, 
التي تحمميا الشخصية عف المكاف كتحيطنا عممان بالكيفية التي تدرؾ بيا أبعاده 

خذىا الراكم حسب اختلبؼ كجيات النظر التي يتبنكاع الرؤل أفتختمؼ , (ّ)كصفاتو"
 .(ْ)شتمالية كالافقية كالعمكدية, تكجد الرؤية الاإذ في المشيد المكاني, 

ف طريؽ المكاف الركائي مرتبط برؤية سردية كزاكية نظر يتخذىا الراكم ع فٌ إ      
ا يكصمو مف و نظاـ مف العلبقات الكثيقة فضلبن عمٌ نٌ إرؤيتو عف ذلؾ المكاف, إذ 

فضلبن  ,مركزان لمحدث كعنكانان لمشخصية بكصفو ؛لحياة عف طريؽ كظيفتوحساس باالأ
رؤية الراكم, فيي محددة بمنظكر  عف  تحميمو للؤفكار كالمشاعر كالحدس بحسب

  .أف يعرضيا عمينا في خطابو السردميتـ ادراكو ليا قبؿ  ,جمالي

عف طريؽ قد لجأ  يكجدنا أفٌ الركائكعند اطلبعنا عمى ركايات) عامر حميك(,     
إلى مجمكعة انكاع مف الرؤل تضافرت فيما بينيا في عممية تشكيؿ كبناء الراكم 
ذلؾ أف " الركائي كالرساـ ككالمصكر الفكتكغرافي, يختار أكلان قطعة مف  ,المكاف

 برز تمؾ الرؤل ىي:أكلعؿ ,  (ٓ)المكاف كيؤطرىا كيضع نفسو عمى مسافة منيا"

 : الرؤية الشمولية.اولً 

الذم " يستطيع أف يرينا  ,الرؤية الشمكلية ىي المنظر العاـ لممكاف الركائي إفٌ       
لكف  ,الكامؿ بما فيو مف اناس كافعاؿ مجمكعة العناصر بالكامؿ مثؿ الديككر

نٌيا" الرؤية التي إإذ , (ٔ) المنظر العاـ نراه مف بعيد كلا يمكف أف يظير التفاصيؿ "
                                                           

 .ٗٔ:(الشكؿ التاليفي( ينظر: شعرية التأليؼ ) بنية النص الفني كانماط ُ)
 .ُُٖ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(الركاية( ينظر: بناء ِ)
 .ِْ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(( بنية الشكؿ الركائيّ)
 .ََُ( ينظر: المصدر السابؽ نفسو : ْ)
 .ٗٗ:  ( عالـ الركايةٓ)
 .ٓٔ: ُُٖٗ د.ط, ( كيؼ تكتب السيناريك, صلبح ابك سيؼ, دار الحرية لمطباعة , بغداد,ٔ)
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يا التأطير الفضائي العاـ لمنص الحسي منو تتسع باتساع الحيز المكاني كانتشاره إنٌ 
دقيقة مريحان نفسو بكىـ الخياؿ الإنساني ) يبني جدرانان( مف ظلبؿ  ذلؾ إفٌ  ,كالنفسي
بفائدة اقكل  عمى العكس, نراه يرتعش خمؼ جدراف سميكة متشككان  كأالحماية 

كبيذا يجب أف تككف ىناؾ نظرة شاممة لممشيد المكاني عندما نككف (, ُ)التحصينات"
كىذا يقدٌـ عف طريؽ , المشيد الذم نصفوبكؿ التفاصيؿ  بحاجة إلى كصؼ يحيط

رؤية سردية كاحدة عامة جدان, كأنٌو يتطمب أف تككف إطلبلة الرائي مف مكاف عاؿ 
كما يفترض كجكد آفاؽ كاسعة لكجية النظر, ليذا نمحظ أف الناقد ) اكسبنسكي(, 

ظيرت عدة كما   ,(ِ)يطمؽ عمى ىذا النكع مف الرؤية ب) نظرة عيف الطائر( 
, (ٓ))الرؤية العمكدية(,(ْ), )الاشتمالية((ّ)ات ليذه الرؤية منيا )الشمكلية(مصطمح

 فميما تعددت المصطمحات ألا أف مفيكـ ىذا النكع مف الرؤية كاحد.
كنمحظ الرؤية الشمكلية في ركاية) رماؿ حارة جدا(, لحظة غزك العراؽ لمككيت     

لما يحصؿ كالنظر مف الستائر ب كدىشة ككيؼ كانت العكائؿ الككيتية في حالة تأىٌ 
 كنكافذ بيكتيـ, يقكؿ الراكم:

" أ زيحت الستائر جانباً وخرج المقيموف بحذر متكئيف عمى أسيجة  الشرفات 
لمعمارات العالية، واشرأَبّت رؤوس القصار منيـ تراقب، متذبذبة بيف أعيف الطواؿ 

سفؿ العمارات، منيـ وبيف أسطح البنايات حوليـ، عميـ يستشفوف ما يجري في أ
وَدَّ فضاء  وعمت السكينة خمؼ زجاج النوافذ في بنؾ الكويت المركزي، فيما أس 
الشوارع المحصورة بيف البنايات بدخاف الدبابات وصوت محركيا الذي يعمو كمما 
تقدمت داخؿ الشوارع العريضة باتجاه وسط الكويت العاصمة، صفر جندي مف 

 نيتيف تقفاف وراء سياج أحد العمارات:فوؽ دبابة صائحاً عمى فتاتيف فمبي
 ) شمونيـ الحمويف؟( -

                                                           

 .ِّٓ: إبراىيـ جبرا الركائي في أدب جبرا( الفضاء ُ)
 .ٕٓ( شعرية التأليؼ: ِ)
 .َٔٔ:  يس( ينظر: مقاربة الكاقع في القصة القصيرة الغربية مف التأسيس إلى التجنّ)
 .ُِٖ(  ينظر: قضايا الركاية الحديثة, جاف ريكاردك, ترجمة: صياح الجييـ: ْ)
 .ُّٖ:  ائي لإدكرد الخراطالخطاب الرك ( ينظر: شعرية المكاف في الركاية الجديدة: ٓ)



 الفصل الثالث ................................................................ الرؤية السردية
 

ُٕٔ 

لذت الفتاتاف خمؼ النافذة وأسدلتا ستارتيا خائفتيف، ورددت الشوارع صدى 
 صوت يقوؿ:

 (ُ)تحرؾ، تحرؾ... ل تتوقؼ أبو خميؿ"

لا يركز ,قد أعطى رؤية شمكلية لممكاف  لراكم العميـ في ىذا النصيبدك أف ا
نما أظير منظر عاـ  فييا عمى م اكؿ لحظة احتلبؿ العراؽ  منذكاف محدد كا 

ـ, كمف الملبحظ عف ىذا النكع مف الرؤل أف الشخصيات فييا انفتحت َُٗٗلمككيت
 (ِ)عمى العالـ الخارجي عف طريؽ تركيزىا عمى) النكافذ, الشرفات, العمارات العالية(

الأماكف عند عامر حميك  فٌ إذ إ؛ (ّ)فيي تشكؿ " نقطة تلبؽو بيف الداخؿ كالخارج", 
كر الراكم كيؼ كاف المشيد يصٌ  عية في معظميا إف لـ نقؿ جميعيا,ذات مرجعية كاق

ككيؼ أزيحت الستائر كمراقبة الككيتييف ليـ  ,عندما دخؿ الجيش العراقي لمككيت
أم أنو يقدـ صكره شاممة لحدث  كدىشتيـ كىـ ينظركف لما يفعمو العراقييف بيـ,

لذا " نرل معظـ الكتٌاب الكاقعييف يعنف كثيران  الذم أربؾ المجتمع الككيتي,الاحتلبؿ 
ؿ, ابالأبكاب كالنكافذ المفتكحة أك بالمرتفعات الجبمية التي تساعد عمى النظر مف ع

 (ْ)كالاكتشاؼ| الاتصاؿ"

 كمف أمثمة الرؤية الشمكلية ما نمحظو في ركاية )حبة خردؿ(, إذ يقكؿ الراكم:

سكوف الميؿ تمدد الطريؽ العاـ الرابط بيف الحمة والديوانية، أماـ " في وحشة 
الجالسيف في مقيى آؿ صلاؿ، كأنو ثعباف أسود طويؿ ممتد باستقامة وسط 
عواميد الكيرباء، ومصابيحيا العالية تعكس نورىا عميو فتزيده وحشة ورعباً، ل 

الوقت باتجاه  يقطعيما غير مرور شاحنة نقؿ بري يتباطأ مرورىا كمما تقدـ
صدقاء الأربعة عمى المقيى كعادتيـ كؿ دينة القاسـ، توافد الأمنتصؼ الميؿ لم

عمى جنب وانظـ لأسعد وطاىر وابف المقاوؿ،  مركوناً  ليمة.... وسحب صبار كرسياً 

                                                           

 .ٕ( رماؿ حارة جدان, ركاية: ُ)
 .ٕ( رماؿ حارة جدا, ركاية: ِ)
 .َُٕ( شعرية المكاف في الركاية الجديدة: ّ)
 .ْ: ُِٖٗ|ِٓالعدد ,الفكر العربي -د. جماؿ شحيذ -( في خصكصية الادب الكاقعيْ)
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وراحت عيناه تنتقلاف بيف اعيف اصدقائو، وىو يبحث بينيـ عمف يفيمو مشروع 
 (ُ)اليجرة ىذا"

و الركائي إلى رؤية شمكلية لا تركز فييا الراكم لتقديـ المكاف في نصٌ يسعى      
ما يعرضيا عمى كفؽ محكر عاـ) الطريؽ نٌ ا  مى مكاف بعينو أك التفصيؿ فيو, ك ع

ة العاـ, الحمة, الديكانية, مقيى آؿ صلبؿ, مدينة القاسـ(؛ ليربط الطريؽ العاـ لمدين
 ,أمكنة كاقعية ذكرىا الركائي  للئيياـ بالكاقععاتيا, فيي الأمكنة كتفرٌ  قيةالقاسـ بب

كر النفس المأزكمة بيمكـ الحالة النفسية التي مرت بيا الشخصيات, إذ يص يظيركل
كقد تمت رؤية الراكم الخارجية مف فكؽ  ,بكحشة الطريؽ كاضحه  لو دكره ا ممٌ  ,الكاقع

الكقت كاف ليلبن  لأفٌ  ؛عف طريؽ المصابيح العالية كنكرىا الذم ينعكس عمى المكاف
يزيد المكاف رعبان كخكفان, ممٌا يؽ العاـ كأنو ثعباف اسكد , فيصكر لنا الراكم الطر 

الأصدقاء الأربعة  فٌ إالمظمـ كما يكتنفو مف غمكض,  إذ السكاد تعبير عف الكاقع إف ٌ 
)صبار كابف المقاكؿ كاسعد كطاىر( كانكا ينتظرىـ مصير مجيكؿ بسبب ىجرتيـ 

كىذا ىك السبب الذم جعميـ يشعركف بالخكؼ كالقمؽ  ,اتجاه تركياغير الشرعية ب
 تجاه المكاف.

كتظير الرؤية الشمكلية كذلؾ في ركاية )الغكغائي(, عف طريؽ كصؼ الراكم      
 لممكاف كتبياف كجية نظره ازاءه عف طريؽ ذكره لمدينة القاسـ , إذ يقكؿ الراكم:

" مثؿ أية مدينة غافية عمى درب عاـ، يشطرىا إلى قسميف يتوسداف سواد أسفمت 
الشارع العاـ، اعتاد أىميا أف يتأقمموا مع تفرعات ىذا الدرب الذي يتغمغؿ بأذرعو 
الجانبية بيف أضمعيا، كأسناف مشط تفرؽ رصؼ خصلات شعر الرأس. إذ تمرست 

ا متى ما تمرّدت عميو، فيي بسبب المدينة عمى تحمؿ فعؿ مف لو القدرة لتطويعي
موقعيا ىذا يعرؼ أىميا أف أبسط قوة مسمحة تتبع الحاكـ، ىناؾ مف جية) مدينة 
اليشاف( الكبيرة عمى البعد مف شماليا، باستطاعتيا أف تجعميا نيباً لجزمة العسكر 
في بضع ساعات  فقط، وآخر ما حدث ليا كاف أباف تمردىا في ما عرؼ بانتفاضة 

ذ ما زالت الذاكرة عند الناس فييا تستحضر كيؼ ق معت خلاؿ ساعات مارس إ

                                                           

 .ْٓ(  حبة خردؿ, ركاية: ُ)
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قميمة مف بدء اليجوـ، فبمجرد أف تغمغمت الدبابات عمى أفرع الشارع العاـ الواصؿ 
بيف مركز )مدينة اليشاف( ومركز) مدينة المفازة( دبّ الذعر بيف الثائريف فييا، 

 (ُ)اكنييا لأكثر مف أسبوعيف"ليتفرقوا شذراً مذراً وتكوف بيوتيا خالية مف س

يقدٌـ لنا الراكم العميـ رؤيتو عف المكاف) المدينة, الشارع العاـ( الذم تتضح      
معالمو عبر رؤية شمكلية سردية كاشفة عف مجمكعة مف الأحداث التي حدثت إباف 

ان ـ مف دكف التركيز عمى جزيئات المكاف كانما يقدمو سريعُُٗٗانتفاضة عاـ 
كىي مجمكعة مف  ,بناء كسط كجنكب العراؽأات النظر, إذ قاـ بيا حسب كجيب

ى البعد النقدم مظاىر رفض الشعب لجبركت السمطة الحاكمة في ذلؾ الكقت, كيتجمٌ 
 ,في البعد الشمكلي الذم يقدٌـ فيو الراكم تسمسؿ الأحداث كمدل ارتباطيا بالمكاف

بالكاقع مف خلبؿ ذكر لأسماء ف كثيمة مف ثيمات الرؤية السردية كعلبقة ذلؾ المكا
 ,حداثأر فيو مف ماكف)مدينة القاسـ( كىك يعكد إلى تبني الركاية لمكاقع كما يدك الأ

مر إلى أف سيطر الأفكانت المدينة يسكدىا الأمف كتتمتع بسممية ساكنييا  في بادل 
العسكر أباف انتفاضة مارس,  ةالمدينة كقعت تحت سيطر  فٌ إإذ  ,العسكر عمييا

بسبب  ,الراكم مف خلبؿ الأحداث كجكد فكضى عامة كشمكلية في المكاف ريصكٌ 
الثائريف كرفضيـ لمخنكع لمظالـ, كتمت معرفة ذلؾ بقكؿ الركائي) شذرا مذرا(, ىي 
دلالة عمى فكضى حدثت بسبب ثكرة كتمرد بيف شعب مظمكـ ضد نظاـ سياسي ظالـ 

, كما يرمز الراكم لأمكنة كقد اتضح ذلؾ عف طريؽ رؤية الراكم الخارجية للؤحداث
معركفة ,) مدينة اليشاف*, مدينة المفازة*(  فالأسماء لـ تكف صريحةن, فلب مسكٌغ 

لإضفاء سمة  ليذه الرمزية أماـ تمؾ الأحداث غير الغريبة ؟ فالغايةي ربما لا تككف إلاٌ 
رخنة الرمز الذم يفتح الباب عمى احتمالاتو عديدةو, أك أراد أف يتخمص ممف يتيمو بأ

أك أراد مف خلبلو أف يضيؼ جمالية فنية في النص, كفي كؿ احتماؿو يككف  ,الركاية
كجو جديد ينكشؼ لمقارئ, كىذا الاحتماؿي لا يعني أف المدف فقدت حضكرىا المركزم 

                                                           

 .ٗركاية: (  الغكغائي, ُ)
كانية| مقابمة مع مدينة الدييقصد بيا يقصد الركائي) بمدينة اليشاف (, مدينة الحمة, أما ) مدينة المفازة(, *ربما 

 . َِِِ|ُِ|ُُ المكافؽالركائي  يكـ الثلبثاء 
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 ,  (ُ)الطريقة قد تحتاج إلى مسكغ اكثر مقبكلية مف ىذا في العمؿ الفني, إلا أفٌ 
الراكم يصؼ الأحداث بعيف الشاىد عمييا لرفضيـ الخنكع  يتضح مما سبؽ أفٌ 

 .كالظمـ الذم كاف سائد آنذاؾ في ذلؾ الكقت

  ثانياً: الرؤية المشيدية

كىي الرؤية التي يككف فييا المكاف محددان كذات مشيدية خمفية كتسمى 
فيك لا يظير إلا  ,بالمنظر المتكسط الذم" لا يعرض الكؿ كلكنو يعرض جزءان منو

فكأف الكاميرا تشير  ,منيـ جزءا مف الديككر, كلا يظير مجمكعة مف الناس بؿ فريقان 
كتتـ ىذه الرؤية عف طريؽ اختيار , (ِ)"معينة ككأنيا تقكؿ أف ىذا ىاـ إلى أجزاء

أمكنة بكصفيا جزئية معينة كجعميا البؤرة التي يستند إلييا الراكم في تقديمو لممكاف 
 (ّ)الركائي

 كمف نماذج الرؤية المشيدية ما نلبحظو في ركاية )بيار(, إذ يقكؿ الراكم:    

" لح سياج الدار عالياً كمما اقتربت سيارة الجيب منو، وظير الطابؽ الثاني وجزء 
باحة الدار يمفّيا عمو السياج  مف الطابؽ الأرضي واضحاً مف أعمى السياج، وبقيت

س، ويدفع فكر بيار إلى تخيؿ الدار كأنيا سجف غموضاً، يثير الرىبة في النف
بادوش، وتشرّبت مف لوحة الطبيعة ما استطاعت، تريد أف تحفظ المشيد، ينازعيا 
الحنيف ذاؾ لأف تفعؿ شيئاً، بدا يترقرؽ كالحمـ أماـ عينييا، رغـ أف الوقت لـ 

 (ْ)يصؿ لظييرة اليوـ الذي تعيش الحمـ فيو!"

 ,المكاف في مجمكعة مف ركاياتو عمى كفؽ رؤية شمكليةإذا كاف الركائي يعرض     
فيك يسعى في بعضيا الآخر إلى رؤية مشيدية, ذلؾ بالتركيز عمى مكاف محدد, 
يضغط فيو الحدث الرئيس كي يشكؿ حدثان متكاملبن تقكـ بو الشخصية مف مكاف 

                                                           

( ينظر: اشكالية الذاكرة التسجيمية في ركاية الغكغائي عامر حميك, ابراىيـ رسكؿ, مجمة الحقيقة, ُ)
 .َِِِ|َُ|ُٕ, العراؽ, الاثنيفََِّعددال

 .ٓٔ: كيؼ تكتب السيناريك( ِ)
 .ِِٓ: رية الركاية( ينظر: في نظّ)
 .ُٕٓ( بيار, ركاية: ْ)



 الفصل الثالث ................................................................ الرؤية السردية
 

َُٖ 

كاختيار جزء محدد منو )السياج(, عبر ملبحظة بيار لو  ,محدد كىك )الدار(
بسبب الافعاؿ المشينة  ,تخيلبتيا التي تثير الخكؼ في داخميا منو ككصفو بالسجفك 

التي تقكـ بو الجماعات الارىابية فيو, إذ يعرض الركائي الشخصية) بيار(  برؤية 
أقامتيا مشيدية لسياج الدار, فعمى الرغـ مف أنو يطؿ عمى جبؿ سنجار حيث مكاف 

غير آمف بسبب الاختراؽ اليمجي  يعد مكاف معادو و لا أنٌ إ ,كاحساسيا بالحنيف تجاىو
لممكاف الحميمي مف قبؿ داعش, يكحي المشيد في النص عبر تخيلبت بيار أف 

عكس الداخؿ الضيؽ المميئ بالرىبة كالخكؼ  ,الحياة تمارس حريتيا في الخارج
 كالقمؽ.

 إما في ركاية) سمـ بازكزك(,  يقكؿ الراكم:     

، فاستوقفو شرطي عند الباب وطمب ىويتو، ولما تأكد مف " دخؿ الحديقة متمفتاً 
موقفو، بدا لو الشرطي مؤدباً، أو أحس بالذنب أف يستوقؼ جندياً، ويسرؽ شيئاً 
مف إجازة تحسب عميو بالدقائؽ، فربت عمى كتؼ برىاف معتذراً ودعاه لأف يستمتع 

 (ُ)بوقتو!"

مف خلبؿ التركيز عمى  يديةف لنا الراكم في ىذا النص السردم رؤية مشيبيٌ      
لا كىك )الحديقة( مشيران إلى خصكصيتو, إذ يحاكؿ الراكم أف يظير لنا أمكاف محدد 

الحديقة, فمكقع الباب لو أىـ ما في المشيد بتسميط الضكء لحظة دخكؿ برىاف لباب 
يعني قد إيقاؼ الشرطي لو  فٌ إصمة بيف داخؿ كخارج الحديقة, إذ ىي عتبة فادلالة, 

ليقضكا  ,سيحرمو مف متعة التنزه أك يسمح لو بمكاصمة حياتو كعلبقتو بالفتاة وأنٌ 
يستمتع بكقتو مع  فٍ أد أف أخذ أجازتو العسكرية, أراد أكقاتان ممتعة في الحديقة بع

فكاف يجذب انتباه الشرطي بالتفاتو منو, إذ يصؼ لنا الراكم كيؼ  ,حبيبتو ندل
و يعمـ معاناه لأنٌ  ؛منو اف اعتذاره كخجموكقد ك  ,برىافمجندم لاستكقؼ الشرطي 

 الجنكد ككيؼ ىي حياتيـ بالمعسكرات . 

                                                           

 . َٗ( سمـ بازكزك, ركاية: ُ)
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كمف أمثمة الرؤية المشيدية, ما نلبحظو أيضان في )ركاية الأنتيكة(, لحظة       
بعد أف كيشًؼى ممجأىـ مف  ,احراؽ فاضؿ لخرائط الجيش العراقي في حرب الككيت

 ى ذلؾ في قكؿ الراكم:قبؿ قكات التحالؼ الأمريكي, كقد تجمٌ 
باتجاه فتحة الممجأ  " اشتغمت النار بطرؼ إحدى الخرائط، والتؼّ الدخاف متصاعداً 

فرفعت عيني مع خيطو المرتفع، ليقع نظري عمى طائرة مروحية صفراء صغيرة، 
تعمو عشريف متر عف الفتحة، وطيارىا رجؿ أصيب ضامر الجسـ، كاف يظير مف 
ابتسامتو المتمذذة بفعمي، إنو كاف يراقب ما أقوـ بو منذ البداية، ولأف صوت حركة 

 (ُ)في الخارج فقد ضاع صوت الطائرة معو ولـ نسمعو" الآليات العسكرية قوي جداً 

ـ الراكم العميـ رؤيتو المشيدية معتمدان عمى بؤرة مكانية محددة, كىي) فتحة يقدٌ      
الذم كاف فيو فاضؿ  كتـ أسرهي  ,الممجأ(, كىك ممجأ ضابط استخبارات الفرقة الثامنة

ـ, فالراكم يعرض لنا َُٗٗمف قبؿ قكات التحالؼ الأمريكي أثناء حرب الككيت 
فاضؿ بحكـ الطائرة فكؽ رأسو  بعد أف حس   ,رؤية بصرية ذات منظر متكسط

عشريف متر, إذ يفصح ىذا المشيد عف العلبقة التي حدثت بيف الجندم فاضؿ كبيف 
الطيار الامرد صاحب الطائرة الامريكية, خاصة بعد أف أستحسف الطيار فعؿ فاضؿ 

مف أف تقع الخرائط بأيدم جنكد  فاقو الجنكد, كخكفوائط الخاصة بر بحرؽ الخر 
فٌ ابتسامة الطيار إ, (ِ)فتستيدؼ المكاقع الخمفية لمكحدات العسكرية العراقية ,الحمفاء

 لو استحسانان كاحترامان لمينيتو العسكرية.
 ثالثا: الرؤية التجزيئية

ؿ الرؤية التجزيئية عبر تتبع المكاف المكصكؼ مف خلبؿ الانتقاؿ مف جزء تتشكٌ      
كالذم "يشير  ,الذم تقؼ فيو عيف الراكم, (ّ)إلى آخر, كيسمى " المنظر القريب " 

كثقب في حائط نشأ  ,إلى التفاصيؿ كيمكف أف تككف ىذه التفاصيؿ جزءان مف الديككر
كتتطمب ىذه , (ْ)ينفجر" مف طمقة رصاص, أك أف يككف جزءان مف شيء كإطار سيارة

                                                           

 .ْٔنتيكة, ركاية: ( الأُ)
 .َْنتيكة, ركاية: ( ينظر: الأِ)
 .ِٖٔ( الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبرا: ّ)
 .ٔٔكيؼ تكتب السيناريك: ( ْ)
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الرؤية أف يككف الرائي قريبان مف المكاف المراد كصفو أك جزء منو حتى يتمكف مف 
فاعمية  فٌ إإذ , (ُ)اقتصاص أجزاء المشيد كتفكيؾ أبعاده كمككناتو إلى أجزاء دقيقة

ا يجعميا أكثر ممٌ  ,صر في الكصؼ الحسي المباشر للؤشياءعيف الكاصؼ تنح
كاقعية, كمف أمثمة الرؤية التجزيئية في عرض المكاف ما نجده في ركاية) بيار(, إذ 

 يقكؿ الراكم:

" كانت معظـ الغرؼ منزوعة الأقفاؿ ول تتوفر مئونة طرية في الدار، ما جعؿ بيار 
فييا أو أف الأكؿ يأتيو مطبوخاً مف  تستنتج إف شاغؿ الدار أبا قتادة ل يأكؿ

الخارج، لكنيا لمحت قرب شباؾ المطبخ ثلاجة كبيرة، واستغربت مف صؼ مواعيف 
الأكؿ منتظمة عمى الرؼ، كأف يداً نسائية أشرفت عمى ذلؾ، وخمنت أف المطبخ 

 (ِ)سبؽ وأف استضاؼ أكثر مف بنت غيرىف"

القريب معتمدان الرؤية التجزيئية في ر الراكم في عرضو لممكاف المنظر يصكٌ      
اجبرت أىالييا  ان مكان عدٌهكىك) الدار( الميجكرة ب ,ءهتفصيؿ جزيئات المكاف كاشيا

النزكح كالخركج منو مسرعة خكفان مف الأساليب القمعية كالتفجيرات التي قامت بيا 
يـ ـ مف قبؿ تنظَُِْبعد احتلبؿ مدينة المكصؿ سنة  ,الجماعات الارىابية

الغرؼ داخمو منزكعة الاقفاؿ, فيعد المكاف معادو  فٌ أاعش, ليذا السبب يجد الراكم د
ليو كمما أحس بضيؽ إؿ الداعشي أبك قتادة, فكاف يمجأ تمارس فيو الرذيمة مف قب

كي يميك فيو كيفما يشاء, كأف ملبحظة بيار عدـ كجكد أكؿ في الدار عمى  ,كانزعاج
المطبخ بانتظاـ ىذا يدؿ عمى أف الداعشي) ابك الرغـ مف رصؼ الأغراض المنزلية ب

يجمب  ,قتادة( جعؿ المكاف لمترفيو كلنزكاتو الشيكانية فيك شارب خمر بامتياز
احتياجاتو جاىزة, لـ تكف غايتو ىي الحرب كمعاركيا مف أجؿ تككيف دكلة اسلبمية 

نما كاف يراىا مرحمة لا بد مف أف يستغميا, كيجني أرباحان من ,بقكليـ يا, لأجؿ ذلؾ كا 
كأف  ,(ّ)لابد أف يتمبس ىيئتيا, كتكنى بأسماء شخكصيا, كنافقيـ فيما يرغبكف فيو

 شعر بالذلة كالميانة يجد بفعمتو ىذه افضؿ لو مف أف ييسحؽ عميو بالأقداـ.    
                                                           

 .ُٕ( ينظر: شعرية التأليؼ: بنية النص الفني كأنماط الشكؿ التأليفي: ُ)
 .َُٔ|ُٗٓ( بيار, ركاية: ِ)
 .َُٔ( ينظر: بيار :ّ)
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بعد أف  كمف أمثمة المكاف كفؽ الرؤية التجزيئية ما نلبحظو في ركاية)حبة خردؿ(,
ربعة) صبار, أبف المقاكؿ, طاىر, أسعد( في تركيا استضاؼ جكاد الأصدقاء الأ

 ى ذلؾ في النص الآتي:لممبيت في بيتو  إلى أف يجدك مكاف عمؿ ليـ, كيتجمٌ 
" وفي زاوية خمؼ مجموعة بيوت متراصة عمى بعضيا كأنيا خائفة مف جيرانيا مف 

عمى باب غرفة تجثـ جدرانيا وسط البيوت، رفع جواد قطعة نايموف سميكة مف 
بقايا بيت مخرب ىجره ساكنوه منذ زمف طويؿ، وكانت المفاجأة ليـ عندما دخموا 
ووجدوا أف حيطاف الغرفة تخمو مف سقؼ ما خلا قطعة نايموف تغطييا مف جوانبيا 
العموية ومثبتة بصخور تتفاوت بأحجاميا، ويبدو شكؿ السقؼ والصخور عمى 

تحت النايموف لمف يقترب أسفمو، وأرضية الغرفة الخربة كانت حوافو مخيفاً مف 
مفروشة بحصيرة نايموف أخضر، مخطط بزخارؼ إنشاءات إسلامية، وفي أحد زوايا 
الغرفة رصفت بانتظاـ بطانيات وشراشؼ ممونة، وفي زاوية أخرى وضع طباخ 

وؿ غازي بشعمة واحدة وتناثرت مف حولو أواني طبخ وملاعؽ طعاـ بعضيا مغس
ونظيؼ وبعضيا ما زاؿ ممطخاً ببقع دىوف صفراء، وعمى البعد مف الطباخ جانب 
حائط الغرفة تناثرت أكياس نايموف يظير أنيا تحتوي عمى مستمزمات مكونات 
الطبخ، وانقمب)قوري( شاي عمى جانبو بعيداً عف قطعتو التي تغطي فتحتو، وبدا 

 (ُ)عمؿ لإعداد وجبات الشاي!"مسود، كأنو ما غسؿ منذ أف أست باطنو قيوائياً 

عمى رؤية تجزيئية في  معتمد قريبو  يمجأ الراكم إلى عرض المكاف بمنظرو     
(, جكاد)ص )الغرفة( التي يسكف فييا تفصيؿ جزيئات المكاف, لا سيما المكاف الخا

مف حيث  ذ يبدا الراكم برسـ داخؿ الغرفة القديمةحد المياجريف إلى تركيا, إأ ىك
و نظر إلى زاكية عمكية مف الباب كركز عمى مكاف كاحد نٌ إإذ  ,الرؤية كجعميا افضية

قطعة النايمكف التي تغطي الجزء العمكم مف  ,كىك جزء مف الغرفة كجعمو فضاء
ككذلؾ فراش الارضية الممكف  ,السقؼ كرؤيتو عمى الطباخ الذم أخذ جزء مف الغرفة

 ,كغيرىا مف الاماكف, فيذه الغرفة مكقعيا منزكم خمؼ بيكت متراصة عمى بعضيا

                                                           

 .ُِٔ| ُِٓ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
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كقد يككف سبب تكاجد الشخصيات في ىذا المكاف بيذه الييئة ؛ ذلؾ لخكفيـ 
 كاحساسيـ بالغربة في كطف لا يشعركف بانتمائيـ اليو, 

كىك بياف مدل  ؛إلى كصؼ المكاف بالتفصيؿ لسبب ميـ يبدك أف الراكم عمدى     
ينطمؽ منو في كصؼ  أىمية ىذا المكاف بالنسبة لأحداث الركاية, لذا جعميا محكران 

سكاء  ,جزيئات المكاف, يصؼ لنا الراكم عبر الرؤية البصرية القريبة أجزاء الغرفة
التي تخمك مف  ةرفثاث كبلبط كجدار الغآعمى كالأسفؿ كالجكانب مف كانت نحك الأأ

يعيش فييا جكاد كجعميا فضاء؛ ليبيف لممتمقي الحاؿ المأساكية  كافالسقؼ 
كفقرىـ داخؿ بمد غير  ,خاصة اكلئؾ الذيف ىاجركا بصكرة غير الشرعية ,لممياجريف

  .الدار مف اصحابيا منذ فترة طكيمةبمدىـ, فقد تمت ىجرة ىذا 

 أفٌ الراكم عدد زكايا النظر إلى ) البيت الخرب(, عمى كفؽ ما يأتي: للبنتباه كالممفت

رؤية جزئية عمكية, تتمثؿ بكصؼ حيطاف الغرفة التي تخمك مف السقؼ,  -
كالكقكؼ عند باب الغرفة كملبحظة قطعة النايمكف المكجكدة في أحدل  

 جكانبيا العمكية كالمثبتة بصخكر بأحجاـ مختمفة.
تتمثؿ في كصؼ كيفية ترتيب البطانيات كالشراشؼ  رؤية جانبية جزئية:   -

كالطباخ المكجكدات بيف زكايا الغرفة ككصؼ مستمزمات الطبخ مف أكاني 
 ملبعؽ طعاـ التي يككف بعضيا نظيؼ كبعضيا ممطخ بالدىكف ك كتمؾ 

دلالة عمى كحدانية الشخصية)جكاد( كعدـ كجكد امرأة تسكف معو لتساعده, 
ف تككف بعيدة, لا سيما في كصؼ تفاصيؿ صغيرة في فيذه النظرة لا يمكف ا

 الغرفة 
رؤية داخمية سفمية: تتمثؿ في كصؼ أرضية الغرفة المفركشة بحصير  -

النايمكف ذات المكف الأخضر, كقكلنا رؤية جزئية؛ ذلؾ لحرص الراكم عمى 
 تجزئة رؤيتو لممكاف بتمؾ الجيات. 

 كر تيتؾ اسرارىا(, إذ يقكؿ الراكم:ككما نجد الرؤية التجزيئية في ركاية) قب      
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" كانت غرفة حارس المقبرة أثناء النيار ميجورة، الريح تصفر بشباكيا المطؿ 
عمى جية بيوت أحد الأحياء القريبة منيا، وبابيا لو فتحة مف أسفمو يدخميا غبار 
الأرض عندما تذريو الريح ويمتؼ تيار ىوائيا بيف ىياكؿ القبور، ول أحد مف زوار 
المقبرة يقترب مف غرفة الحارس، الخطوات تمشي مسرعة لو مر أصحابيا مف 

 (ُ)قربيا"

 ,كيعتمد الراكم في عرض المكاف)غرفة حارس المقبرة( عمى الرؤية التجزيئية
ككنيا غرفة ميجكرة اليكاء  ,مف خلبؿ كصفو لجزيئات المكاف كاشيائو بالتفصيؿ

العرض بمنظر الغرفة  أجية أحد البيكت القريبة, إذ يبد يحرؾ شباكيا المطؿ عمى
بسبب  ؛كمنظرىا المخيؼ ككاف سبب ابتعاد الناس عنيا ,مف حيث ملبمحيا البائسة

أجكاء الغرفة تكحي بالكحشة  احساسيـ بالرعب كالقمؽ كىـ يمركف جنبيا, لأفٌ 
 كالعزلة.  

مساحة الخطاب في ا سبؽ طغياف الرؤية الشمكلية كالمشيدية عمى ضح ممٌ يتٌ 
حيط الركايات, فنجد ىيمنة كاضحة ليما, فقد يككف سبب ذلؾ انشغاؿ الكاصؼ بم

ىذا لا يعني عدـ الكلكج إلى تفصيؿ أجزاء المكاف  لا أفٌ المكاف المفتكح بنسبة أكثر, إ
 في النص الركائي, فالركائي كاف دقيقان في كصؼ أجزاء المكاف بشكؿ كاضح. 

   
  

 

  

                                                           

 .ُٔ( قبكر تيتؾ أسرارىا, ركاية: ُ)
 ُّتكجد الرؤية التجزيئية كذلؾ في صفحة. 
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 الثالث المبحث

 الرؤية عمى مستوى الشخصيات والأحداث

لأنٌيا تؤدم دكران ميمان في ؛ تيعىد  الرؤية السردية إحدل مككنات العمؿ الركائي      
حداث داخؿ أمعرفة طبيعة علبقتو بما يدكر مف ك ، تحديد الطريقة التي يؤدييا الراكم

النص الركائي. كتبرز الرؤية مف خلبؿ العلبقة التي يقيميا الراكم مع الشخصيات 
في العمؽ  الفضاء في الركاية ليس خرل, كبما أفٌ أالركائية مف جية كالقارئ مف جية 

الذم تجرم فيو  ,سكل مجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف الأماكف كالكسط كالديككر
الشخصية  افإف الرؤية الذم تتخذىتي يستمزميا الحدث.. الأحداث كالشخصيات ال

 احقؽ دلالتيت اجعميتك  اكبكغرافيترسـ طتحدد أبعاد الفضاء الركائي ك ت تيال يى
 (ُ)الايديكلكجي االخاصة كتماسكي

ىيو تبحث عف ما ةدٌ ثارت علبقة الراكم بالأحداث كالشخصيات أسئمة عأكلقد      
(, يرل أف جكدة الركاية" تقكـ بلب شؾ عمى قكة الرؤية العلبقة بينيما, ؼ) البيرس

التي تقدميا كاقناعيا, كقكة ىذا الصكت الذم يتكمـ, أك عمى ذلؾ البياف اليندسي 
فارتباط  ,(ِ)الذم يفرض نفسو بنفسو, كيكشؼ عف بعض خصائص المدل الخيالي" 

ات عمى علبقبكصفو" اشمؿ العناصر الفنية التي تنطكم  ,الرؤية بالحدث تتـ ذلؾ
دث )نكرماف فريدماف( في إذ تح, (ّ)ف كالمكاف"ضمنية كثيرة مع الشخصية كالزم
المفيكـ النقدم(عف علبقة الراكم بالأحداث  دراستو )كجية النظر, تطكر

كالشخصيات كأكجزىا ضمف محاكر أساسية لخصيا بكساطة مجمكعة مف الاسئمة 
 : (ْ)كىي
الركائي مستعينان بضمير الغائب أك ضمير مف يتحدث إلى القارئ؟ ىؿ ىك   -ُ

 المتكمـ؟

                                                           

 .ِّ -ُّ: ) الفضاء, الزمف, الشخصية(الشكؿ الركائي ( ينظر: بنيةُ)
 .َْٔ( تاريخ الركاية الحديثة: البيرس| ترجمة جكرج سالـ: ِ)
 .ِٔ: تناص كالدلالة(( المتخيؿ السردم) مقاربات في الّ)
 .ّٔ -ِٔ( المصدر السابؽ نفسو: ْ)
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ما المكقع الذم يحتمو الراكم بالنسبة للؤحداث؟ ىؿ يقؼ خمفيا, فيدفعيا إلى   -ِ
 القارئ؟ ىؿ يقكدىا؟

ما الكسائؿ التي يستعيف بكممات المؤلؼ كأفكاره كمشاعره؟ أـ ىؿ يستخدـ   -ّ
 كممات الشخصية كأفكارىا كمشاعرىا؟

يضيعيا الراكم بيف القارئ كأحداث الركاية؟ ىؿ يككناف ما المسافة التي   -ْ
 متقاربيف؟ أـ يككف القارئ بعيدان عف تمؾ الأحداث؟

مف ىنا تعددت الرؤل كتعددت معيا العناصر الفنية لمركاية كتعددت الركاة, 
كلأىمية ىذا المكضكع, كتحديد مكقع الراكم مف سرده, لا سيما عف علبقتو بالأحداث 

فقد آثرنا دراسة مكضكع الرؤية  ر,ى مستكل تحديد كجية النظصيات عمكالشخ
)جاف بكيكف(,  ستعانة بتقسيـفي ركايات)عامر حميك( عف طريؽ الأالسردية 

 كاعتماده منيجان لتحميؿ تمؾ النصكص الركائية. 

 الرؤية مف الخمؼأولً: 
تقكـ ىذه الرؤية عمى مفيكـ " الراكم العالـ بكؿ شيء, المحيط عممان بالظاىر 
كالباطف الذم يقدـ مادتو دكف الإشارة إلى مصدر معمكماتو كالذم يجعؿ كجكده 
مممكسان مف التعميقات التي يسكقيا كالأحكاـ العامة التي يطمقيا كمف الحقائؽ التي 

ف العالـ الحقيقي التي تتجاكز محكر معرفة يدخميا عمى العالـ التخييمي مستمدة م
(0)كيطمؽ عمييا بعض الباحثيف تسمية الرؤية القريبة المجاكزة, (2)الشخصيات

 فمف. 
ة مف الخمؼ," بؿ أكثرىا أبرز الطرؽ السردية التي تناكلتيا فنكف السرد ىي الرؤي

في طرؽ السرد التقميدية, فيك السرد المكضكعي, كيسمح لمسارد بالتحكـ  عمالان است
مف الخمؼ ىك  الراكم عمموفالضمير الذم يست, (ّ)في ايراد الكقائع السردية كترتيبيا "

                                                           

 .ُٖ: ) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ( ( بناء الركايةُ)
 ُّٕظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ) بناء السرد(: ( ينِ)
شكالية النكع السردم:ّ)  ُْٓ( الزمف النكعي كا 
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نٌو يتحدث في ىذا الضمير عف نفسو آحيانان كعف الآخريف إ أم)ضمير الغائب(, 
 .(ُ)آحيانان أيخر

حاطة بأحكاؿ الشخصي فٌ إ       ات في ىذا النكع مف الرؤية , الراكم أكثر معرفة كا 
الراكم مكضكعي  فٌ إإذ  ,ف الإشارة إلى مصدر معمكماتويقدٌـ تفاصيؿ مف دك  كيف

 كتصفو ,حداثياابشخصيات الركاية, كلا يشارؾ في  بالدرجة الأكلى ليس لو علبقة
دكف معاناة, كيرفع أسقؼ المنازؿ  مف سيزا قاسـ( كأنو " ينتقؿ في الزماف كالمكاف)

فيرل ما بداخميا كما في خارجيا كيشؽ قمكب الشخصيات كيغكص فييا, كيتعرؼ 
يا عمى أخفى الدكافع كأعمؽ الخمجات كتستكم في ذلؾ عنده جميع الشخصيات فكأنٌ 

كميا مف أكبرىا شأنان إلى أقميا شأنان كتابان منشكران أمامو يقرأ فيو كؿ ما يدكر في 
 .(ِ)نفكسيا" 

الراكم مف الخمؼ ييعد المسيطر الكحيد في سرده يساير الأحداث كيفما  كعميو أفٌ    
كيبثيا دكف الإشارة إلى مصدره, فالراكم مف صنع الركائي ىك الباعث لو في  ,شاء

جكد كمف ثـ فالراكم يخفي الركائي, يتضمنو كيحتكيو, كقد يطؿ عميو أحيانان ساحة الك 
ف يضؿ مختفيان عمى امتداد المسافة أشاسعة بينو كبيف الراكم, كممكف  فتبدك المسافة

كبما أفٌ الراكم عالـ بكؿ شيء, فمو" حرية التعميؽ عمى تصرفات , (ّ)الابداعية
قكـ بمدح أك قدح سمكؾ معيف لأحد الشخكص كتفسير تصرفاتيـ إلينا, كقد ي
 (ْ)الشخكص, كيسمى أحيانان بالراكم الشامؿ" 

الراكم عالـ بالتفاصيؿ  لأفٌ  ايات؛كثير مف الرك  كيغمب ىذا النمط مف الرؤية في    
رةن الراكم يفرض حضكره مباشإفٌ ركاية)بيار(,  كيقدميا لمقارئ متى ما شاء, كمنيا

دكف أخذ إذف مف مف يككف تدخمو بالأحداث مباشرة ك سكاء أكاف مرحبان بو أك لا, 
الشخصيات, فيسرد لنا كيؼ تـ نحر آماؿ )الشيعية( بعد أف تمكف فاركؽ كىك أحد 

 ى ذلؾ في النص الآتي:عناصر تنظيـ داعش مف معرفة  ىكيتيا, كيتجمٌ 
                                                           

( ينظر: البناء الفني في قصص محمكد يعقكب, ساره راضي بشارة, رسالة ماجستير, كمية التربية لمعمكـ ُ)
 .ُُُ-َُُـ: َُِٖالانسانية, جامعة ذم قار, 

 .ُٖٔ-ُٖٓ( بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(: ِ)
 .َّٗ:  كاية العربية() دراسات نقدية في الر  ( ينظر: صكت كصدلّ)
 .ٖٔـ: ُٖٔٗ, ُ( النقد التطبيقي التحميمي, د. عدناف خالد عبد الله, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, طْ)
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" غار النصؿ سريعاً في لحميا قاطعاً الحنجرة، وضغط فاروؽ الرقبة بيد مرتعشة 
كسرىا، ارتعش الجسد وأفمت مف يديو، فخرجت تكممة شيادتيا دفقة دـ  يرغب

تناثرت أماـ جسدىا. ىطؿ ضباب كثيؼ عمى عينييا، وابيضت الرؤية فييما، 
فتراخت جفونيا وأسدلت عمى عينييا، ثـ أستكاف رفس رجمييا، وخرّ جسدىا منكباً 

 (ُ)رة"عمى وجييا، تعفر الأرض بزبد لعاب راح يختمط بدمائيا الحا

الراكم  ضمير  عمؿؼ في ىذا النص الركائي, إذ يستتحققت الرؤية مف الخم
كالمراقب عف حداث, فيبرز دكره الراصد و يقع خمؼ الألأنٌ  ؛الغائب)ىي( في سرده

ىك عارؼ بما يجكؿ في نفكس شخصياتو, إذ يصؼ لنا  ,طريؽ سرده المكضكعي
استطاع فاركؽ مف معرفو  بعد أفٍ الراكم لحظة نحر) آماؿ( صديقة بيار بالتفصيؿ, 

يا كانت في كمية الآداب ىكيتيا مف خلبؿ دراستو معيا في نفس الجامعة, إلا أنٌ 
)عمـ النفس( كىك في كمية الشريعة, فقد كانت عريؼ حفؿ في الكمية ذلؾ الكقت, 

     , (ِ)مر جعمو يستشاط منيا غضبان حسب ادعائو, ىذا الأبكما لككنيا بنت رافضية 
لنا النص عف حضكر الراكم المييمف, الذم يظير عف مكقؼ )فاركؽ(  يكشؼ

الراكم عالـ بكؿ  بو القصكل بيد مرتعشة  كىك يقكـ بنحر آماؿ, يبدك أفٌ كحالة تأىٌ 
دكف  مف يصؼ ملبمح الشخصية مف الداخؿ كالخارج,  التفاصيؿ, يستطيع أفٍ 

عمـ(, فيك يمتاز  الافصاح عف مصدر معمكماتو, كىذه مف صفات الراكم )كمي ال
أصكات الشخصيات عمى تنكعيا كاختلبفيا كرغـ  فضلبن عف أفٌ  ,بييمنة مكقع الركاية

ار نٌو لا يتدخؿ بإصدإ لاإ, (ّ)الحكار كالصراع بينيما تبقى محككمة بيذا الراكم 
اقبة أفعاؿ الشخصيات ف يصؿ الييا عف طريؽ مر أاحكاـ أك آراء يستطيع القارئ 

مر الذم يجعؿ طابع لغتو الأ ,اع أف يصؼ الأحداث بحرية تامةأستطىك كاقكاليا,  
فاستعماؿ ضمير  ,جامع بيف لسانيف, لساف الراكم المطمؽ كلساف الشخصية

 الغائب)ىي( ينتج عف كجيات نظر كليدة تصكر محدد بالمعرفة المطمقة لمراكم.  

                                                           

 .َٔ( بيار, ركاية:ُ)
 .ٕٓيار, ركاية: ( ينظر: بِ)
, ُ( ينظر: الراكم: المكقع كالشكؿ) بحث في السرد الركائي(, يمنى العيد, مؤسسة العربية, بيركت, طّ)

ُٖٗٔ :ِٖ. 
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كزك(, إذ يييمف الراكم ى ىذا النمط مف الرؤية أيضان في ركاية )سمـ باز كيتجمٌ         
كمي العمـ المقتحـ لمركاية عمى طكؿ مساحة السرد عف طريؽ الكلكج إلى اعماؽ 

 عندما تـ نقؿ كحدتو العسكرية إلى شماؿ العراؽ, يقكؿ الراكم:, الشخصية)برىاف(
" كاف التمرد الكردي في الشماؿ غير مكتمؿ الصورة لبرىاف في حينيا، لكف لو عمـ 

أف الكبت السياسي، والتضييؽ الفكري الذي تفرضو السمطة، اضطر بو، ولو معرفة 
الكثير مف المعارضيف ليا لأف يمجئوا لكيوؼ الجباؿ، ووعورة الطرؽ فييا، ويقودوا 
حرب عصابات عمى السمطة مف ىناؾ، والحقيقة التي يحاوؿ أف يطمرىا برىاف في 

ؿ الأمني، كونو كاف داخمو ول يبوح بيا لأحد، خوؼ أف يقع تحت طائمة التساؤ
 (ُ)يوالي مف ىـ في الجبؿ سخطيـ!"

جاءت ىذه الرؤية بدراية تامة عف الشخصية )برىاف(, إذ يعرؼ الراكم في ىذا       
ر ستطاع الكلكج إلى باطنيا ليصكٌ االشخصية, إذ  النص تفاصيؿ أكثر مما تعرفو

كؿ ما ىك داخمي, كخارجي  افكارىا كتداعيات الحاؿ الذم تعانيو, فيك مطمع عمى
حداث, كيركم السرد يقع  خمؼ الأ , لإنويمعب دكر الراصد كالمراقبك كذلؾ, 

مستعملبن ضمير الغائب)ىـ(, الذم ينتج عف رؤية سردية كليدة, كمعرفة مطمقة 
للؤحداث, فبرىاف جندم بسيط كحدتو العسكرية تقع بيف جباؿ شماؿ العراؽ, ىك 

كبت سياسي كتضييؽ فكرم عميو كعمى المعارضيف, يعرؼ ما تفرضو السمطة مف 
إلا أنٌو يخشى معرفتيـ بتأييده لممعارضيف الذيف لجئكا لكيكؼ الجباؿ ضدىـ,  فمف 
مياـ الراكم العميـ أنٌو "يقؼ عمى رابية عالية كأحداث الركاية تجرم عمى سفح أمامو, 

في بنقؿ ما يراه دكف أف يتدخؿ بتغيير مسارىا كرسـ خط سيرىا, حسبو أنو يكتمف 
دكف إضافة, أك تشذيب لما مف أمامو إلى مف يقفكف خمؼ الرابية مف الجية الثانية 

 أيضان في ركاية)حبة خردؿ(, إذ يقكؿ الراكم: ىذا النكع كيحضر (ِ)يراه"

إف كاف باستطاعتو أف يعيش حياة سوية مثؿ أصدقائو ل ذكر فييا لوىـ  " تساءؿ
طائرات مقاتمة تأتي حسب طمب الأفراد؟ وأضاؼ أملًا جديداً لخيبات آمالو الكثيرة 
وىو أف يصحو ذات يوـ ول ينسى فيو نفسو ويتذكر أمر الطائرة المنقذة أو يشير 

                                                           

 .ٔٗ( سمـ بازكزك) ركاية(: ُ)
 .َُِ| َُُ:  اجرائية بفف الركاية( ( كياف الركاية كذاتية السارد) خطكاتِ)
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أف جربو كثيرا ولـ يتحقؽ لو، ثـ  لما يدؿ عمى ذكرىا، لكنو عاد وكذّب أممو بعد
أدار جانبو عمى الجية الخرى لموسادة محاولة أف ينسى أي شيء يورقو، وذىب 
بو التفكير نحو صاحب محؿ الطرشي الذي آمنو عمى محمو بعد أف جاءتو فرصة 

في مادة القانوف، لكف أسعد أوجد  لإكماؿ دراستو العميا ونيؿ شيادة الماجستير
اً لما يراه مأزقاً محرجاً لو مع صاحب المحؿ، وىو أنو مف حقو أيضاً تخريجاً منطقي

أف  يرى فرصتو التي حمـ بيا طويلًا، مثمما راح صاحب المحؿ يركض إلى فرصتو، 
وقبؿ أف  ينتابو شعور الحساس برائحة حوامض محؿ الطرشي ورائحة الخؿ التي 

وسادتو وتمتـ والنعاس  تزكـ انفو، وتحرؽ عينيو، انقمب عمى الجية الخرى مف
 يغالب جفنيو عند فجر تمؾ الميمة قائلا:
 (ُ)طز بالطرشي وبصاحب محؿ الطرشي"

كمشاعره  ,تأتي ىذه الرؤية بمعرفة كاممة عف )أسعد( الشخصية الثانكية
ستطاع  ارؤيتو كانت مف الخمؼ, إذ ف ,فالراكم لديو معرفة عف كؿ شيء، كأحاسيسو

ا تقدمو الشخصية عف نفسيا, يبيف الراكم في ىذا ممٌ  تقديـ معمكمات لمقارئ أكثر
النص كصفان لمحالة النفسية التي يمر بيا أسعد كىك يتقمب عمى فراشو بعد صدمتو 

بعد  ,بمجكء اصدقائو المترجميف بعد سنة إلى امريكا  كحصكؿ بعضيـ عمى جنسيتيا
تعملبن ضمير كيركم السرد مس ,(ِ)ـ,َُُِاحتلبؿ أمريكا لمعراؽ كانسحابيـ عاـ 

فكاف  ,الذم ينتج عف رؤية سردية كليدة كمعرفة مطمقة للؤحداث ,الغائب)ىك(
راد أف تقمو إلى امريكا مع أئرة الاباتشي التي بتسائمو ىذا, لمتخمص مف كىـ طا

لا يني أف  اصدقائو المترجميف, ككي يعيش براحة كطمأنينة كينسى أمر الطائرة لكنو
  .يرجع يذكرىا مرة اخرل

فيك مسيطر عمى الحالة النفسية التي  ,الراكم عالـ بكؿ التفاصيؿ نلبحظ أفٌ 
ليحاكؿ بذلؾ إلقاء الضكء عمى رؤية مستقبمية يمكف التكيف بيا مف  ؛يمر بيا أسعد

خلبؿ حمـ أسعد بإكماؿ دراستو بالحصكؿ عمى شيادة الماجستير, فيك يؤذف 
 بحصكؿ تغيٌر في حياة أسعد.     

                                                           

 .ٖٔ|ٖٓ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
 .ْٗ( ينظر: حبة خردؿ: ِ)
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الرؤية مف الخمؼ اسيمت في نقؿ الأفكار الداخمية  فٌ إا سبؽ مٌ ضح ميتٌ        
كما بداخميا مف  ,الرؤل أشكاؿ الصراع النفسي ليا لمشخصيات, راصدة عف طريؽ

ممة في أغمب ركايات عامر , كىي بيذا تييمف ىيمنة كامشاعر كأفكار كتصكرات
 يقدميا لمقارئ أنى شاء. الراكم عالـ بكؿ التفاصيؿ كيستطيع أفٍ  فٌ حميك؛ لأ
 الرؤية المشاركةثانياً: 
 تعد ىذه الرؤية الأكثر شيكعان في الأدب, خاصة في العصر الحديث ؛ لأفٌ      

ىـ عف طريؽ كجية نظر الشخصية, فيككف الراكم في ىذا النكع  الركائي يعرض العال
و معرفة مف الرؤية مكازيان, أك مصاحبان لمشخصية الركائية, لا تتجاكز معرفت

, (ُ)و يستطيع معرفة كؿ شيء عنيا بقدر ما تعرؼ ىي عف نفسياالشخصية, لأنٌ 

لا إأك تفسيرات للؤحداث قبؿ كقكعيا, فالراكم في ىذه الحالة لا يقدـ أية معمكمات 
بعد أف تككف الشخصيات نفسيا قد كصمت إلييا, كيتبنى الراكم منظكر الشخصية 

يككف حضكر الراكم في ىذا النكع مف الرؤية عمى , ك (ِ)يرل معيا كيمحظ ما تلبحظو
نكعيف, الأكؿ: ىك حضكر الشاىد, كالثاني: ىك حضكر المشارؾ, فالراكم الشاىد 
ىك الراكم الذم ينقؿ حكاية جرت أحداثيا أماـ سمعو كناظريو, كيككف حضكره 

اث قبؿ أف تجده الراكم لا يمكنو تقديـ تفسير للؤحدك , (ّ)لأحداثيا غير فاعؿ"
الرؤية ىنا تصبح نفس رؤية الشخصية المركزية أك إذ إفٌ الشخصيات ذاتيا, 

نا نرل مف كجية المحكرية, كنسمييا مركزية ىنا ليس لأنيا ترل بالمركز, بؿ لأنٌ 
أما الراكم يقكـ   ,(ْ)نظرىا الشخصيات الأخرل, كمعيا تعيش الأحداث المركية

راكم الأحداث ىنا  فٌ إنقكؿ:  يكشؼ عنيا, لذا نستطيع أفبعرض أمر يخصٌيا أك 
فٌ الراكم " يترؾ الأحداث تسير إ, (ٓ)يككف أقؿ عممان مف راكييا في السرد المكضكعي
و حاضر معو يشاركو الرؤية كيككف شيئان فشيئان, فيك في ىذا يتساكل مع القارئ؛ لأنٌ 

                                                           

 .ِّٗ: ) الزمف, السرد, التبئير(( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائيُ)
 .ٕٗ| ٖٕ( ينظر: الادب كالدلالة, تكدكركؼ, ترجمة محمد نديـ خشفة: ِ)
 .ُٔٔـ: َََِ, ُلبناف, ط -( ابحاث في النص الركائي العربي, د. سامي سكيداف, دار الآداب, بيركتّ)
 . ِٖٗ:) الزمف, السرد, التبئير(الخطاب الركائي( ينظر: تحميؿ ْ)
 .َُِ: ) مقاربات في التناص كالدلالة(( ينظر: المتخيؿ السردمٓ)
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فيذه الرؤية تمثؿ طريقة سردية  , (ُ)في عممو لمشخصية" الراكم في ىذا النمط مساكيان 
حديثة, تيدؼ إلى الحد مف سيطرة الراكم العميـ؛ لذا ىي تستعمؿ" الأسمكب المباشر, 

لمتعبير عف الرؤية السردية  ؛(ِ)كالمناجاة الداخمية, كالمذكرات, كالرسائؿ كاليكميات"
طرح و يتيح لمركائي أف يلمشخصيات بأسمكب السرد الذاتي كبضمير المتكمـ؛ لأنٌ 

حسب ما يلبئـ تركيبيا كما تحممو مف بأفكار شخصياتو بصكرةو عفكيةو طبيعيةو 
 (ّ)مؤىلبت

 رقى مف الرؤية الخمفية, لأفٌ أك المصاحبة تعد شكلبن أالرؤية المشاركة  فٌ إ      
الراكم يككف " مصاحبان لشخصيات يتبادؿ معيا المعرفة بمسار الكاقع, كقد تككف 

كبيذا اصبحت تسكد الأدب الركائي العربي , (ْ)كاية الأحداث"الشخصية نفسيا تقكـ بر 
كليا عدة تسميات منيا ما يسمييا )تكماشفسكي(ب) السرد , (ٓ)بصكرة كاضحة

 .(ٔ)الذاتي(
)رماؿ حاره جدان(, يجرم السرد  كمف أمثمة الرؤية المشاركة ما نجده في ركاية      

الشخصية الرئيسة )الجندم  نجد أفٌ  فييا بأسمكب السرد الذاتي كبضمير المتكمـ, إذ
العراقي( كراكيو يتكلى سرد جانب مف حياتو, لا سيما ذكرياتو كتخيلبتو كىك في 

ى ذلؾ في حرب الككيت, كما يلبقيو مف فقد كحرماف لأبسط متطمبات العيش, كيتجمٌ 
 النص الركائي الآتي:

لؾ  خيالً يرافقني أنا منذ أف وطئت قدماي ىذه الرض الغريبة، أردت اف أصنع "  
أينما حممت وأينما رحمت، ففي زمف الرعب يصعب عمى الأنساف أف يتماسؾ نظيفاً، 
وىو يعيش وسط جائعيف تحولوا لوحوش كاسرة، مستعدة لأف تأكؿ جنسيا إف  
عارض وحشيتيا، وأنا بعد مضي أسبوع مف تواجدي بينيـ، وانعزالي عنيـ، مممت 

                                                           

 .َُّ:  لركاية العربية(( صكت كصدل) دراسات نقدية في اُ)
 .ُْٖ:  ( الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبراِ)
ـ(, عبد الرزاؽ جبار سمماف, رسالة ََِٔ-ـََِّاؽ)( ينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العر ّ)

 .ُٖٓـ: ََِٗماجستير, كمية الآداب, الجامعة المستنصرية, 
 .ْٖ: مف منظكر النقد الأدبي ( بنية النص السردمْ)
 .ُْٕ( ينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ) بناء السرد(: ٓ)
 .ْٖ: مف منظكر النقد الأدبي ( بنية النص السردمٔ)
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ى نزع اجتماعية حوانيتي الناطقة، فطفقت وحدتي، وسئمت أف أجبر نفسي عم
أخمؽ أيامنا التي عشناىا سوية مرة ثانية، لأجد أقرب أنساف لي، أثؽ فيو، أحاوره 
بصحوتي، وأناجيو بأحلامي، فنبشت ماضي ، وماضي أىمي وعشيرتي، ثـ عرجت 
عمى محيط معارفي فوجدت السمة قد فرغت مف ثمار ل تفوح إل بالعطونة، وكاف 

فييا يممع مف جوانبو، وبخار النتانة يفور مف تحتو... وما وجدت أحسف  الكوـ
مف خياؿ عاش معي المرحمة الأولى، والثانية، والثالثة، والرابعة بدراستي الجامعية، 
ثـ سنتيف أخرييف منذ أف افترقنا لآخر مرة، نعـ ما وجدت أحسف مف شبح صورتؾ 

 (ُ)أحاوره وأناجيو"

ا في ىذا النص الركائي ىي رؤية ذاتية, كىذ ) الجندم(الشخصيةيبدك أف رؤية      
مقداران مف الاحساس بالمشاركة في  متمقي| القارئالأسمكب مف شأنو أف يمنح ال

مكىكـ بمعاناة  فالتقمص العاطفي ممكف تمامان, فيككف لديو إحساس، الركاية
ليذا نجد , (ِ)كركمشاركتيا ما تكحي تجربتيا اليو مف أم ,الشخصية الرئيسة فييا

انفسنا منذ السطر الاكؿ مف النص متعاطفيف مع الشخصية) الجندم العراقي( كىك 
في حرب الككيت الذم زيجى فييا عنكة كحرمانو مف كؿ شيء في ىذه الأرض 

لو ىيئتيا كيحاكرىا في بئر كيمؼى  ؿى فكاف يخيٌ  ,الغريبة)الككيت(, ليذا التجأ إلى حبيبتو
الشخصية الرئيسة تحدثنا عف مشاعرىا  لسرد الذاتي نمحظ أفٌ بحمايتو, فمف خلبؿ ا

كخمجات نفسيا الداخمية, مستعملبن ضمير المتكمـ )الياء(, نحك استعماليا لممفردات) 
و مكضكعان لمرؤية, كحدتي, صحكتي, أحلبمي, عشيرتي, معارفي( متخذان مف ذات

أخمؽ أيامنا التي عشناىا ) طفقت  بقكلو ,سمكب عمى  تقنية الاسترجاعكأعتمد ىذا الأ
سكية مرة أخرل... كنبشت ماضي , كماضي أىمي كعشيرتي(, فيك أراد أف يبيف أف 

كلـ ييتمكا فيو عندما كاف يقع في شدة , ليذا ىك لجأ الييا  ,أقاربو استغنكا عنو أيضان 
  .حيد في حياتويحاكرىا كأف كاف في مكاف مغمؽ )البئر(, فيك ممجأه الك 

                                                           

 .ُّ( رماؿ حارة جدا, ركاية: ُ)
( ينظر: الكجيز في دراسة القصص, ليف أكلتببزند كليزلي_ لكيس, ترجمة: د. عبد الجبار المطمبي, منشكرات ِ)

 . ُُٓ| َُٓ: ُّٖٗد.ط, (, بغداد, ُّٕدائرة الشؤكف الثقافية كالنشر, سمسمة) المكسكعة الصغيرة(, )
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ضمير المتكمـ فقط  تعمؿفي النص الركائي لـ تسالشخصية  أفٌ كالممفت للبنتباه    
الضمائر في السرد ليست لو علبقة حتمية  عماؿدكف سكاه؛ لككف استمف  في سردىا

فييا ضمائر غير المتكمـ؛ مثؿ  عمؿؤرة, فكثيرا ما نرل ركايات يستبعممية تحديد الب
تميؿ إلى التبئير الغائب أك المخاطب , كما أنو كثير ما نرل الركاية غير الشخصية 

كمثاؿ ذلؾ قكؿ الراكم مستعملبن ضمير , (ُ) ضمير المتكمـ عمؿالداخمي كتست
  ) نعـ ما كجدت أحسف مف شبح صكرتؾ, أحاكره كاناجيو(. , المخاطب
 نتيكة(, بقكؿ الراكم:) الأ ؤية المشاركة ما نمحظو في ركايةكمف امثمة الر        

" رنوت بخيالي قميلًا متذكراً مصيبتي مع حميدة، واستحالة رجوعي إلى بيت أىمي 
ثانية، وكيؼ أنني قبؿ أياـ كنت قد عزمت عمى طمب المجوء والخلاص مف محنتي، 

ما خططت لو زاحفاً  وقررت حينيا أف ل ألتفت مطمقاً إلى الوراء، وىنا قد جاء
يتوسؿ أف أقبؿ بو! فيؿ أرفس النعمة وأتشدؽ بعنتريات الوطنية التي عفى عمييا 
الدىر، وصارت نسياً منسيا؟، أعممت المترجـ بيزة مف رأسي عمى موافقتي لمقترح 
الجنراؿ، واوجز لي المترجـ ما عميّ فعمو بعد ذلؾ، سيما وأنو لفت انتباىي إلى أننا 

 (ِ)ا مع اسرى قوات التحالؼ خلاؿ بضعة أياـ مف الآف"سيتـ مبادلتن

رؤية الشخصية في ىذا النص الركائي رؤية ذاتية داخمية, كالراكم لا يقكؿ  فٌ إ      
إلٌا ما تعرفو الشخصية, إذ يحدثنا الراكم ما يدكر في ذىف الشخصية الرئيسة 

ا اختمى بيا كحدث عندم, ع كفعمتو المشينة مع حميدةعبر تقنية الاسترجا ,)فاضؿ(
بسبب خكفو مف أخكه حميدة  ؛ما حدث,  ففكرة عدـ تقبؿ رجكعو لبيت اىمو كاف

الشخصية, بتقديـ غيره مف  -, " فعندما يقكـ الراكم(ّ)كطعنيـ لو غسلبن لمعار
الشخصيات, كىك ييشرؾ, في معرض تقديميا, انطباعاتو, كآراءه فييا, فإنو بالضركرة 

ا, في أحدل الصكرتيف, فإما أف يقدـ صكرة إيجابية, أف سيقدميا, حسب مكقفو مني

                                                           

ـ: ُِٗٗر: بلبغة الخطاب كعمـ النص, د. صلبح فضؿ, سمسمة عالـ المعرفة, الككيت, د. ط, ( ينظُ)
ِْٖ. 

 .ُِٔ|ُِٓنتيكة, ركاية: ( الأِ )
 .ُِٕنتيكة: ( ينظر: الأّ)
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فالراكم  , (ُ)"كاف مكقفو كديان, أك صكرة سمبية, إف كاف يعادييا, لسبب مف الأسباب 
 عمالوضمير المتكمـ)الياء( نحك استالداخمي ىنا يركم الأحداث مف كجية نظره ب

ىك نفسو الشخصية يصبح الراكم ف , )خيالي, مصيبتي, أىمي, محنتي( لممفردات
الرئيسة, لأف الأشياء تبدك ممتزجة بالأحاسيس كالانفعالات, كتصبح الشخصية مف 

يحاكؿ الركائي عبر إذ  جية أخرل إسقاطان لرؤية الركائي, كافكاره التي يريد ايصاليا,
الاستعانة بضمير المتكمـ ايياـ المتمقي بأف الذم يقرأه أك يسمعو, ىك نتاج 

كىك لجكئو لأمريكا بعد  (فاضؿ)فقد تـ ما خطط لو  دخؿ فييا, الشخصيات كليس لو
 ,(ِ)أف تـ الاتفاؽ مع الطيار الأمرد الذم أنتبو لو كىك يحرؽ الخرائط كاستحسف فعمو

ـ, فقد استمر ُُٗٗكاستبدالو بأسرل قكات التحالؼ أياـ حرب العراؽ لمككيت سنة
نتماء إلى الكطف أم كزعزعت الاكالقمؽ كاختلبؼ الر  الراكم في نقؿ المعاناة كالخكؼ

لمشخصية الرئيسة)فاضؿ( كأصدقائو منذ المحظات الأكلى التي يقعكف في الأسر مف 
قبؿ قكات التحالؼ بسرد كصفي تحميمي عف طريؽ الكراس الذم اعطاه فاضؿ 

عف طريؽ  ُٗفي الكراس كينتيي بالكرقة رقـ ُلصديقو, كالذم يبدأ مف الكرقة رقـ 
كنرصد الرؤية  .(ّ)خارجي للؤحداث في الفصؿ السابع مف الركايةتقنية استرجاع 

 :راكمبقكؿ ال ) قبكر تيتؾ أسرارىا(, المشاركة كذلؾ في ركاية
" مثؿ ىذا الدود الذي بات يسري عمى جسدي المسجّى بقبره وفيو، سرى الموت 

 (ْ)نحو أطرافي شفيفاً كما الغيمة. كاف رحيماً بي إذ لـ يعذبني طويلًا"

فلب  ,ىك الشخصية الرئيسة في ىذا النصالذم  ,يختفي الركائي كراء الراكم
يمكف معرفة أم شيء مف دكف ىذه الشخصية, فالرؤية مشاركة بيف الراكم 

 كنح كالشخصية مف خلبؿ الأحداث, إذ نلبحظ الحكي بضمير المتكمـ مستعملبن الياء
ه كىك في مكاف )يسرم عمى جسدم, أطرافي, يعذبني(, ليعبر عف كجية نظر 

                                                           

, دار الشؤكف الثقافية العامة ( تقنيات تقديـ الشخصية في الركاية العراقية) دراسة فنية(, اثير عادؿ شكام,ُ)
 .َُّـ: ََِٗ ,ُط بغداد,

 .ُِْ( ينظر: الانتيكة, ركاية: ِ)
( إضاءة المناطؽ المعتمة بالحدث التاريخي في ركاية) الأنتيكة(, غانـ عمراف المعمكرم, مجمة أكركؾ ّ)

 ـ.َِِِتشريف الثاني  ٖ(, ٖٔالعدد)
 .ٗ( قبكر تيتؾ أسرارىا, ركاية: ْ)
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لأف الراكم المتكمـ يسرد ركايتو عمى لسانو كتككف غالبية الأحداث التي  مغمؽ)القبر(,
يسردىا: أما مشاركان فييا أك شاىدان عمييا, أك تنقؿ لو مف شخص آخر أخذ دكر 

(2)المشاركة فييا أك الشاىد عمييا
إذ افتتح الركائي ركايتو بيذا النص للبستيلبؿ  ، 

نيض فيو عمى مجمكعة مف السمات الحكائية التي تتكئ عمى اللبمعقكؿ في اضفاء 
حيث يغدك الراكم بمثابة المبئر الذم  ,(ِ)الظلبؿ العجائبية كالفنتاستؾ عمى لغة السرد
غ الفعؿ السردم مشاركان كفاعلبن الذم يصك  ينيض بفعؿ الحكي بضمير متكمـ ساردان 

يتو الخاصة التي عاشيا داخؿ كمجسدان لو ينتمي الى الحكاية حيث يركم حكا
فالركائي يجعؿ الراكم يقدـ الأحداث انطلبقان مف أدراكو كآرائو عمى , (ّ)النص

يصؼ الراكم الدكد كىك  ,اختلبفيا, فيقكـ بالكلكج إلى أعماؽ أفكاره كخكالجو النفسية
فتـ  ,فقد سرل المكت تحت أطرافو ككاف رحيـ بو ,بالقبر  ينتشر عمى جسده المسجى
 ذلؾ عمى كفؽ رؤية ذاتية.

 الرؤية مف الخارجثالثاً: 
ىي الرؤية التي يككف فييا الراكم أقؿ معرفة مف الشخصية, فيك" يكتفي فقط      

كتقتصر ىذه , (ْ)بأف يصؼ لنا ما يرل كيسمع, أم أنو يمج إلى قرارة نفس شخصياتو"
المعرفة لمتركيز عمى كصؼ المظير الخارجي كبعض الملبمح الخارجية مف 
الشخصية, كحركة الجسـ, كاليديف, كالكجو, مف دكف أف يدخؿ إلى كعي أك يتعمؽ 

 (ىنرم جيمس)فالراكم حسب تعبير  ,كىك بيذا تككف معرفتو محدكدة, (ٓ)في ضمير
أشخاص الركاية كليس يسعى لأف يككف عاكس الأحداث كالأفعاؿ التي يقكـ بيا 

ـ الشخصية كما يراىا أك الراكم في ىذا النكع مف الرؤية يقدٌ  فٌ إإذ , (ٔ)صانعيا

                                                           

 .ُٔ: اجرائية بفف الركاية( ( كياف الركاية كذاتية السارد) خطكاتُ)
( التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ" قبكر تيتؾ أسرارىا" لمركائي عامر حميك, طالب عمراف المعمكرم, مجمة ِ)

 ـ.َِِِتشريف الثاني  ِِ( ٕٕأكركؾ, العدد)
 ( المصدر السابؽ نفسو.ّ)
 .َُّ:  كصدل) دراسات نقدية في الركاية العربية( ( صكتْ)
 .ْٖ: مف منظكر النقد الأدبي  النص السردم ( ينظر: بنيةٓ)
 .ُُٕ في النظرية كالممارسة ( ينظر: الالسنية كالنقد الأدبئ)
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يسمعيا مف دكف الكصكؿ إلى عكالميا الداخمية, فيككف معرفتو قميمة كرؤيتو ضئيمة 
 . (ُ)مقارنة بالرؤيتيف السابقتيف

ففي ركاية ) بيار(, نجد أف الراكم يصؼ الملبمح الخارجية لمشخصية بالتفصيؿ     
 دكف الكلكج إلييا مف الداخؿ, يقكؿ الراكم:

" تحركت أكرة الباب وأطؿّ رأس أشعث، تدلت منو حزمة ضفائر شعر أسود لؼ 
بعصابة مف جية الرأس، وأختمط أسفؿ ذؤابات الضفائر بشعر المحية المنفوش، 

ت شفتا فمو عف صؼ أسناف، بدت صفراء كموف السماء المغبرة، كانت وانفرج
نظراتو مركزة عمى أيدييف المتشابكة فوؽ رؤوسيف.، دفع الباب بركبتو وبدت 
أحدى يدية ممسكة ببندقية، وجّو ماسورتيا باتجاه مكانيف، ثـ تقدـ بحذر نحوىف، 

حذر مثمو. قاؿ مثؿ قط يحاصر فأراً، وأطمت رؤوس مف ورائو ترقب المشيد ب
 أحدىـ بنشوة فرح: 

 أبو براء .. كأني أشـ رائحة سبايا. -
 عمؽّ بندقيتو عمى كتفو، وفرؾ راحة يديو، قبؿ أف يعصر شمالو في يمينو وقاؿ:

 (ِ)أبو براء.. أصدقني القوؿ، بالله عميؾ.. أىف سباياً؟!"

 ينطمؽ النص الماثؿ أمامنا نحك رؤية خارجية, مف خلبؿ الكصؼ الخارجي
 فٌ إمكنكف الداخمي ليذه الشخصية, إذ دكف التعمؽ في المف  ,لملبمح الشخصية

الكصؼ الخارجي لملبمح )أبك براء( الذم يبدك فيو الراكم محدكد العمـ مكتفيان برصد 
زاكية خارجية يمقي مف خلبليا نظرتو عف كثب لمشخصية, كما كصؼ الراكم أفعاؿ 

, كبدت أحدل يديو ممسكة ببندقيتو, كحركات الشخصيات نحك) دفع الباب بيدية
كتقدـ بحذر نحكىف مثؿ قط يحاصر فأران(,  فميمة الراكم اقتصرت عمى نقؿ ما تراه 

ر لنا مشيدان أثناء تدافع الباب كىجكـ الجماعات عيناه بمكضكعية تامة, ليصكٌ 
الارىابية كمنيـ ابك براء لمسبايا, إذ يككف الراكم " بمثابة )كاميرا( تمتقط حركات 

                                                           

 .ِّٗ: ) الزمف, السرد, التبئير(( ينظر: تحميؿ الخطاب الركائيُ)
 . ُِ( بيار, ركاية: ِ)
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كالكاقعية  ,الشخصية, كآلة التسجيؿ تسجؿ كمماتيا كيطمؽ عميو)عيف الكاميرا( تارة
 . (ُ)المكضكعية تارة اخرل"

ؤية مف الخارج, إذ نجد المأكل البؤرم في الغكغائي(, نجد الر (كفي ركاية 
 بقكؿ الراكم: , حدكدمكاف ما مف عالـ الركاية, كبكعي خارجي م

" كانت نيضة رغـ بياض وجييا تبدو مورّدة الخديف، وأرنبة أنفيا حمراء مثؿ لوف 
حبة رماف لـ تنضج بعد، ليا عيناف واسعتاف تنفتحاف ببطء مف وجدىا لملاقاة 

ت نحوه، تمشي متميمة، مممممة شفتييا المكتنزتيف ما أف تسرح طارؽ كمما تقدّم
ف نَسيَتي ما تيدّلتا منفرجتيف عف ابتسامة فرح شفيفة. رمت الكيس بما  بخياليا، وا 
فيو والتفتت ناحية باب بيت أىميا، ثـ انحرفت يساراً في فسحة صغيرة بيف داريف 

 (ِ)عالييف حيث انزوى طارؽ ينتظرىا"

يصؼ لنا الراكم في النص السابؽ الملبمح الخارجية لمشخصية) نيضة( 
ككأننا أماـ كاميرا تظير لنا صكرة ليذه الشخصية عف طريؽ عرضيا لملبمحيا 

الغائب)ىي( كحركاتيا الخارجية كىي بانتظار حبيبيا طارؽ, فجاء السرد بضمير 
دكف الكلكج إلى أعماؽ مف الراكم يصؼ لنا ىذه الملبمح  فٌ إالعائد إلى نيضة, إذ 

  .شخصية كمعرفة ما تفكر بو داخميان ال
 ,ا سبؽ ىيمنو الراكم ) محدكد العمـ( الذم يظير الأحداث مف الخارجضح ممٌ يتٌ     

دكف تعميؽ عمى ما يحدث بيف نيضة كطارؽ, أم أنو يظير مف فينقؿ ما أمامو 
يحدث مف داخؿ الأحداث مف الخارج فقط فيك قميؿ المعرفة لا علبقة لو بما 

 الشخصية كأفكارىا.
ربعة) صدقاء الأالحكار الخارجي الذم دار بيف الأ كمف نماذج الرؤية مف الخارج   

مر ىجرتيـ غير الشرعية باتجاه أحسمكا  فٌ أكابف المقاكؿ كاسعد كطاىر(, بعد صبار 
 تركيا, إذ يقكؿ الراكم:

 وقاؿ: " رفع صبّار ذراعيو أماـ أصدقائو بعد أف انظّـ إلييـ
                                                           

 د.ط,  رب, دمشؽ, سكريا,( قراءات في الأدب كالنقد, د. شجاع مسمـ العاني, منشكرات اتحاد الكتاب العُ)
ُٗٗٗ :َِٔ. 

 .ّٖ( الغكغائي, ركاية: ِ)
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قبؿ أف تختاروا البمداف وتستقروا فييا، أفيموني مف أيف نزؿ عميكـ السفر  -
 فجأة؟

 تطوع طاىر شارحاً:
أوه... ىذا منذ أف جمسنا، اقترح عمينا السيد ابف المقاوؿ أف نياجر، ويقوؿ  -

 ما دامت الشباب تياجر، فمنفعميا ونيب عمى وجو الدنيا مثميـ.
 فاستفسر صبّار باقتضاب:

 والسبب؟ -
رد ابف المقاوؿ مستفزا، كأف تساؤؿ صبار شوكة بزتو في بمعومو مع لقمة 

 راح يبمعيا:
بؿ قؿ ما الذي يدعونا لمبقاء؟.. أل ترى الخراب حولنا؟... التفجيرات؟.. داعش 
التي أكمت ثمث العراؽ؟ فكـ برأيؾ يحتاج بمد السومرييف حتى يتعافى مف كؿ 

 (ُ)ىذا؟..."

ـ لنا معمكمة, فالأحداث تنكشؼ لنا النص السابؽ لا يعمـ شيئان كلا يقدٌ الراكم في      
و يسير مع الأحداث حيث تسير, نٌ إدكف أف يكجييا أك يفسرىا ىك, إذ بالتتابع مف 

دكف تدخؿ منو, بؿ يكتفي بالمراقبة الخارجية فقط, فالنص ىك حكار بيف مف 
الحكار الشخصية, يصدر عنيا )صبار( الشخصية الرئيسة كأصدقائو, إذ يطابؽ 

  .(ِ)كيدؿ عمييا, كما يعد مفتاحان لمكصكؿ إلييا كالأداة النامية لمكشؼ عنيا
أراد صبار معرفة السبب لفكرة اليجرة غير الشرعية, كما الغاية التي تدعكىـ ليا, فقد 

لفيـ ابعاد صكرة الشخصيات كحدكد افكارىا كسمككيا, فالركاية تيعد أحد  ,جاء الحكار
الأنماط السردية الدستكبية تنقؿ لنا الكاقع المأساكم كالخراب الناجـ بسبب الحركب 

سباب التي جعمت حد الأأفي العراؽ, ىذا يعد  (ّ) كالطائفية كالفساد الادارم كالمالي
 يفكركف باليجرة.  فٍ أبار أصدقاء ص

                                                           

 .ٕٓ|ٔٓ( حبة خردؿ, ركاية: ُ)
 .ُٖٓ( ينظر: مقاربة الكاقع في القصة القصيرة المغربية: ِ)
 .ْٖ( المككف السردم كجماليات المضمكف) قراءات نقدية في نماذج ركائية(, طالب عمراف المعمكرم: ّ)
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َُِ 

كمف خلبؿ رصدنا ليذا النكع مف الرؤل في نصكص الركائي)عامر حميك( 
 خدمياسرد الاحداث الركائية, كيست كجدنا أنيا تأتي مجاكرة لمرؤية المشاركة في

الركائي مع الشخصيات الأخرل غير المحكرية التي يككف كجكدىا ثانكيان كمكملبن 
لسير الأحداث أك الشخصيات التي يككف حضكرىا قميلبن مف أجؿ المشاىد الركائية, 
فقمة حضكر ىذه الرؤية مقارنة بالرؤل السابقة يرجع إلى اعتمادىا عمى الاخبار 

 كف الغكص إلى عكالميا الداخمية.الكصفي الخارجي لأفعاؿ الشخصيات مف د
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َِّ 

البحث كالتحميؿ في ركايات) عامر حميك( تكصٌمت ىذه القراءة كمسيرة  بعد    
 الدراسة إلى جممة مف النتائج, لعؿ أىميا:

  عف الأطر التقميدية لمكتابة  بتعداالركائي في ركايات عامر حميك إف  الفضاء
الركائية, فقد اعتمد  الركائي عف طريؽ ىذا الفضاء إلى مبدأ التشظي في 
تشكيؿ عناصره المتمثمة بالزمف كالمكاف كالرؤية, مما أسيـ في إثراء النص 

ذلؾ نجد أف  فضلبن عفلالي كالتشكيؿ البنائي, الركائي عمى المستكييف الد
يد في الركاية العربية عف طريؽ ركايتو) قبكر تيتؾ الركائي كاكب ظاىرة التجد

 أسرارىا( بما فييا مف عجائبية كغرائبية. 
   أغمب ركايات عامر حميك تريد التصريح بأف الكتابة الركائية لا بد أف تككف

)رماؿ حارة ك, فكاف اليدؼ مف ركاية )بيار(, ان ىدفيا بالدرجة الأكلى إنساني
إدراؾ ك )الغكغائي( ىك)حبة خردؿ(, ك, نتيكة()الأك)سمـ بازكزك(, كجدان(, 

المعاناة التي عانى منيا العراؽ اجتماعيان كأمنيان كثقافيان, فيك يركز عمى 
لذا مف يقرأ نتاج عامر ليكضح ما عاناه مف خلبؿ سرده,  , الإنساف الفطرم

في  , كمؤرخ ,صحفي ,نو كاتب ركائي كباحث اجتماعي كمراسؿأحميك يجد 
 آف كاحد عف طريؽ جنس أدبي ألا كىك الركاية.

  ,شكمت حياة عامر حميك في حقيقتيا الأدبية كالكاقعية مراحؿ زمنية متعددة
الذم تككنت بو  ,كتحكلات فكرية متلبزمة ليا صمة كثيقة بالفضاء الكاقعي

ف ليذه المراحؿ الزمنية  احؿشخصيتو في مر  الطفكلة كالصبٌا كالمشيب, كا 
ة صمة كثيقة بالأحداث التي كاجييا الركائي ككاف ليا دكر بارز في المتعاقب

 نتاجو الأدبي كحضكره الحيكم في العالـ الركائي.
  تو, كيعكد سبب ذلؾ كظؼ الركائي الأمكنة الكاقعية بشكؿ كبير في ركايا

لأنو ؛ كاعتماده عمى الكاقع   في أغمب ركاياتو عمى المدرسة الكاقعية هاعتماد
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َِْ 

لتخيمي, فقد ألا أنٌو لـ ييمؿ المكاف ا ,داث كاطمع عمى بعضياعاصر الأح
مف أجؿ الكصكؿ إلى درجة عالية مف السردية  في بعض ركاياتو,أظيره 

ىذه الأمكنة تتيح لمركائي ابتكار مشيدية غير مقيدة بقيكد  المكثفة, لأفٌ 
 الكاقع.

 فمف عاشياب كاقع الحياة التي كاف بسب ,اىتماـ الركائي بالقضايا الكطنية ,
يقرأ ركاياتو يجد أغمبيا تتحدث عف كاقع بمده, أم تتطرؽ لمقضايا التي 

فيك لـ يمجأ إلى اصطناع عالـ بعيد عف جكىر الصراع يعيشيا العراؽ, 
كالنضاؿ, إذ نجد أف الحرب بما فيو مف أساليب قمعية قد فرضت نفسيا عمى 

كاقع العراقي منذ زمف مى الفقد تـ تسميط الضكء عمادتو في أغمب الركايات, 
حرب أيراف كحرب الخميج كاحتلبؿ داعش لممكصؿ كاحتلبؿ أمريكا , بعيد

ـ, كارىاصاتو سياسيان كاجتماعيان, يبدك أف ذلؾ لـ ََِّلمعراؽ...إلى ما بعد 
يأت مف فراغ, فالركائي بما عاشو مف حياة صعبة أثناء أسره في حرب 

) رماؿ حارة  يما في ركايةلا سالككيت أثر ذلؾ كبشكؿ كاضح في ركاياتو, 
 .جدان(

  ٌنما جعؿ الأزمنة تتداخؿ كتتشابؾ في  الركائي لـ يكتؼً  إف بزمف كاحد كا 
كقد كاف لمنسؽ الزمني في اتجاه الماضي)النسؽ اليابط( النصيب  ,ركاياتو

لأنو يبدأ  ؛نساؽالأ قيةز ىذا النسؽ عف بالكبير كالمييمف في ركاياتو, فقد تميٌ 
نياية الركاية أغمب ركاياتو مف نقطة تأزـ درامي قكم, ليذا نجده يبدأ مف 

حيائيا في الركايات.لا  عتماده عمى الذكريات الماضية كا 
 )يركز عمى الشخصية ل ؛أكثر الركائي مف الاستعانة بتقنية )الاسترجاع

ترجاع ياتو إلى الاسالمأزكمة بماضييا كتحديدان نجده يمجأ في أغمب ركا
 .ممةف منيا فصكلان كاكٌ الخارجي, ليك
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  ٌجؿ مف أ ؛الغاية مف المفارقات الزمنية شكمية جمالية فنية كمضمكنية إف
كالأىـ عف الحدث البارز  عمىم التركيز أتغطية الأحداث بكؿ تفاصيميا, 

  .طريؽ التلبعب بالزمف
 تمييد أك تكطئة لأحداثب اشبوستباؽ في ركايات عامر حميك الا ظير 

ائو كمدل لاحقة, فإف بحث الركائي المميز عف لحظة المستقبؿ تمثؿ سر ذك
 ممستقبؿ.لرؤيتو 

 ( الإبطاء الزمني) المشيد الحكارم كالكقفة الكصفية ياعتمد الركائي عمى تقنيت
جؿ تيدئة حركة السرد, فالعلبقة بيف زمف الركاية كزمف الخطاب ىك أمف 

 .كاية ديد مدة الر مدار استقصاء لسرعة الزمف عف طريؽ تح
   لإبطاء السرد أك تعطيمو ,الحكارمتقنية المشيد  بشكؿ كبير كظؼ الركائي, 

 .ا أدل إلى اتساع زمف الخطابإذ نلبحظ سرد الأحداث بكؿ تفاصيميا ممٌ 
 كي يفسح ل كف الإطالة مف جية, م خمصلمت ؛استعمؿ الركائي تقنية الحذؼ

, فقد ىيمف الحذؼ مف جية أخرل تصكٌر الأحداث المحذكفةلالمجاؿ لممتمقي 
الضمني الصريح بشكؿ كاضح ككبير في الركايات قياسان بالحذؼ 

 .كالافتراضي
 التي لا تقدـ لنا سرعة ثابتة في بناء الحدث,  ,الركائي تقنية الخلبصة مداعت

إذ نجد سرعتيا متفاكتة تتراكح بيف إبطاء كتسريع في الخطاب الركائي كنتيجة 
ذلؾ يككف زمف الخطاب اقصر مف زمف الركاية, فنجد كثرة المدة الزمنية 

التمخيصات غير  فٌ أنتباه للب للبفتفي الركايات, كا المحددة كغير المحددة
تكدم إلى مشاركة فعمية لمقارئ في  بكصفيا كجكدةن  ان كتأثير  كثر دلالةن أ المحددة

نسج صكر متخيمة غير مرتبطة بمدة زمنية تجاه حادثة معينة دامت أيامان أك 
 بضع كممات. كسطر أ أكتـ تمخيصيا في فقرة  أشير أك سنكات متتالية
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  لأف  ,تاريخيأكثر تأثيران مف الزمف اليبدك أف الزمف النفسي في الركايات
اكم فيو فإحساس الر  ,الركائي يركز دائمان عمى الشخصية المأزكمة بماضييا

 .يككف نفسيان ككجكديان 
 و كاف المحرؾ الفعمي للؤحداث أنٌ  كاف في الركاياتظير التحميؿ لنماذج المأ

 .مقارنة بالزمف ةمتعددك  ةكاضح صكرةمو بتشكٌ  ظيرك 
  يلبئـ خطابو الركائي كمسارات الحدث دقؽ الركائي في اختياره لممكاف بما

 .صى غايات الأبداع الركائيالكصكؿ لأق لأجؿ كائي لديو,الر 
 الأمكنة المغمقة كالمفتكحة تكظيفان فنيان جماليان دقيقان في خطابو  كظؼ الركائي

في مكاف لا يميؽ فيو, كلا المفتكح في مكاف  الركائي, فيك لـ يجعؿ  المغمؽ
نما نجده يستعمؿ طابعان جما  . ليان رائعان في تكظيفو للؤمكنةغير مناسب كا 

  ىيمنة الأمكنة المعادية عمى الأمكنة الأليفة في اغمب الركايات, قد يككف
لرغـ بسبب القمع كالحركب التي تعرض لو العراؽ عمى مر السنيف, عمى ا

تصكير اليكمي, الالركايات تبدك حيادية في نقؿ الأحداث, كفي بعض  فٌ أمف 
 لكف في الغالب الأعـ لمركايات ىك كاقع سمبي.  

 ؿ صكرة سردية كٌ كي يش ؛مزج الركائي في ركاياتو بيف الكصؼ كالسرد
متحركة, فنجدة يدقؽ كثيران في كصفو للؤشخاص أك الامكنة أك الأشياء, 

كاسعان في الركايات, كىذا لا يعني عدـ  كبيذا نمحظ أف الكصؼ أخذ حيزان 
 كجكد نصكص كصفية تعتمد عمى السككنية في عرض المكصكؼ.

  ,كانت حركة الشخصيات في المكاف محككمة بنكع العلبقة التي تربط بينيما
ة, ككانت بطيئة العلبقة ايجابي حينما تككففكانت الحركة نشطة كدينامية 

 العلبقة سمبية. حينما تككفكخاممة 
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  (مكنكلكجحكاران داخميان)كاف أكثرة الحكارات التي تدكر بيف الشخصيات, سكاء 
مر الذم يجعؿ المتمقي يعتقد إنٌنا أماـ عرض الأ ,(ديالكج) ك حكران خارجيان أ

الحكارت الداخمية لـ تحظ بالمساحة ف حي تتبادؿ الشخصيات فيو الحديث,مسر 
ت الخارجية؛ ربما يعكد سبب ذلؾ التي حظيت بيا الحكارا ,النصية الكاسعة

الآخر لممشاركة  ليذا يدعك  اليـ كالحزف عف داخمو راد أف يبعدأ ,الركائي إلى
 في الحكار إلا أنيا ساعدت في الكشؼ عف مكنكناتيا كمكبكتاتيا.

    ىيمنة كاضحة لمرؤية الشمكلية كالمشيدية عمى مساحة الخطاب في نص
ع اكثر مما ييتـ بأجزاء المكاف, لمكاف الكاسالركايات, فالراكم ينشغؿ بمحيط ا

مكانية عمى الفضاءات الكاسعة في الراكم يركز في تشكيؿ رؤيتو ال فٌ إذ إ
أيضان  نجده يبدعف ,ىمالو لأجزاء المكافإف ىذا لا يعني أغمب الركايات إلا أ

 في رؤيتو التجزيئية عند كصفو لممكاف.
 الرؤية مف الخمؼ اسيمت في نقؿ الأفكار الداخمية لمشخصيات, راصدة  فٌ إ

عف طريؽ الرؤل أشكاؿ الصراع النفسي ليا, كما بداخميا مف مشاعر كأفكار 
الراكم  لأفٌ  ؛مف ىيمنة كاممة في أغمب الركاياتكتصكرات, كىي بيذا تيي

 يقدميا لمقارئ أنى شاء. عالـ بكؿ التفاصيؿ كيستطيع أفٍ 
  ر الرؤية مف الخارج مقارنة بالرؤية مف الخمؼ كالرؤية المصاحبة قمة حضك

 .خبارم الخارجييعكد سبب ذلؾ اعتماد الراكم الكصؼ الا
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َُِ 

 القرآف الكريـأولً: 
  

 ثانياً: الروايات.
 

, ُالأنتيكة, عامر حميك, دار ليندا لمطباعة كالنشر كالتكزيع, سكريا, ط .1
 ـ.ََِِ

 ـ.َُِِ, ُعامر حميك, دار ليندا لمطباعة كالنشر كالتكزيع, ط الغكغائي, .2
بيار, عامر حميك, دار ليندا لمطباعة كالنسشر كالتكزيع, سكريا_ السكيداء,  .3

 ـ.َُِِ, ْط
 ـ.َُِٗ, ُحبة خردؿ, عامر حميك, دار إنساف لمنشر كالتكزيع, مصر, ط .4
, ِنشر, العراؽ, طدار ميزكبكتاميا لمطباعة كالعامر حميك, رماؿ حارة جدان,  .5

 ـ.َُِٗ
 ـ.2018سمـ بازكزك, عامر حميك, دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, د. ط,  .6
 ـ.َِِِ, ُدار الكتب كالكثائؽ, بغداد, طعامر حميك, قبكر تيتؾ أسرارىا,  .7

 
 ثالثاً: الكتب والمراجع.

آليات الحراؾ الركائي) الفضاء. الصنعة. المكركث(, محمد صابر عبيد, دار  .1
 ـ.َِِِ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, طغيداء 

أبحاث في النص الركائي العربي, د. سامي سكيداف, دار الآداب, لبناف,  .2
 ـ.َََِ, ُط

أدب الاقميات العراقية) دراسة في تفكيؾ الصكرة النمطية عف الايزيدييف(, د.  .3
 ـ.َُِٗ, ُخالدة حاتـ عمكاف, دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, ط

دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي(, د. استراتيجية المكاف)  .4
 ـ.َُِٖمصطفى الضبع, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة, 

الاستيلبؿ فف البدايات في النص الادبي, ياسيف النصير, دار نينكل, سكريا,  .5
 ـ.ََِٗ ط, د.



 المصــــــــــــــــــــــــــــــــــادر ................................................................ 
 

ُُِ 

الالسنية كالنقد الادبي في النظرية كالممارسة, د. مكريس أبك ناضر, دار  .6
 ـ.ُٕٗٗلنيار لمنشر, بيركت, ا
, دمشؽ, ُالإنساف كالجدار, بدر عبد الممؾ, دار المدل لمثقافة كالنشر, ط  .7

 ـ.ُٕٗٗ
البداية في النص الركائي, صدكؽ نكر الديف, دار الحكار لمنشر كالتكزيع,  .8

 ـ.ُْٗٗ, ُسكريا, ط
بلبغة الخطاب كعمـ النص, د. صلبح فضؿ, سمسمة عالـ المعرفة, الككيت,  .9

 ـ.ُِٗٗط,  د.
بناء الركاية) دراسة في الركاية المصرية(, عبد الفتاح عثماف, مكتبة  .10

 .ُِٖٗ, ُالشباب, القاىرة, ط
بناء الركاية) دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(, د. سيزا قاسـ,  .11

 ـ.ََِْميرجاف القراءة لمجميع, سمسمة إبداع المرأة, مكتبة الأيسرة, د. ط, 
ركاية العربية في العراؽ) بناء السرد(, د. شجاع البناء الفني في ال .12

 ـ.َََِ, ُمسمـ العاني, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, ط
البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ, الكصؼ كبناء المكاف, د.  .13

 ـ.ََِِ, ِشجاع مسمـ العاني, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, ط
لحرب في العراؽ) دراسة لنظـ السرد كالبناء في البناء الفني لركاية ا .14

الركااية العراقية المعاصرة( عبد الله ابراىيـ, دار الشؤكف الثقافية العامة, 
 ـ.ُٖٖٗ, ُبغداد, ط

البنية السردية عند الطيب صالح, عمر عاشكر, دار ىكمة لمطباعة  .15
 ـ.ََُِكالتكزيع, الجزائر, د. ط, 

الشخصية(, حسف بحراكم,  -الزمف -بنية الشكؿ الركائي) الفضاء .16
 .ََِٗ, ِالدار البيضاء, المغرب, ط

بنية الشكؿ الركائي) الفضاء_ الزمف _الشخصية(, حسف بحراكم,  .17
 ـ.َُٗٗ, ُالمركز الثقافي العربي, بيركت, ط



 المصــــــــــــــــــــــــــــــــــادر ................................................................ 
 

ُِِ 

البنية القصصية في رسالة الغفراف) لأبي العلبء المعرم(, حسيف الكاد,  .18
 ـ.ُٖٖٗ, ّالدار العربية لمكتاب, تكنس, ط

البنية القصصية كمدلكليا في حديث عيسى بف ىشاـ, محمد رشيد ثابت,  .19
 ـ.ُٕٓٗ, ُالدار العربية لمكتاب, ليبيا, تكنس, ط

بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي, حميد لحمداني, المركز  .20
 ـ.ُُٗٗ, ُالثقافي العربي, بيركت, ط

القصصية) الكعكؿ(: عبد الفتاح  البنية كالدلالة في مجمكعة حيدر حيدر .21
 ـ.ُٖٔٗإبراىيـ, الدار التكنسية لمنشر, )د. ط(, 

تاريخ الركاية الحديثة, ر.ـ. البيريس, ترجمة: جكرج سالـ, دار منشكرات  .22
 ـ.ُِٖٗ, ِباريس, ط -عكيدات, بيركت

تحميؿ الخطاب الركائي) الزمف, السرد, التبئير(, سعيد يقطيف, الدار  .23
 ـ.ُٖٗٗ, ُالثقافي العربي, بيركت, طالبيضاء, المركز 

التخييؿ القصصي) الشعرية المعاصرة(, شمكميت ريمكف كنعاف, تر: حسف  .24
 ـ.ُٓٗٗ, ُالبيضاء, ط حمامة, دار الثقافة لمنشر كالتكزيع, الدار

تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر, عبد المحسف طو بدر, دار  .25
 ـ.ُّٖٗ, ّالمعارؼ, ط

, القاىرة, ْدب, د. عز الديف إسماعيؿ, دار غريب, طالتفسير النفسي للؤ .26
 )د. ت(. 

تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم, د. يمنى العيد, دار  .27
 ـ.َُٗٗ, ُلبناف ط -الفارابي, بيركت

تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ, د. آمنة يكسؼ, دار الفارس لمنشر  .28
 ـ.َُِٓ, ِالأردف, ط -كالتكزيع, عماف

نيات السرد كآليات تشكيمو الفني, د. نفمة حسف أحمد العزم, دار غيداء تق .29
 ـ.َُُِ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, ط

التقنيات السردية في ركايات عبد الرحمف منيؼ, عبد الحميد المحاديف, دار  .30
 ـ.ُٗٗٗ, ُالفارس لمنشر كالتكزيع, عماف, ط
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ُِّ 

نية(, أثير عادؿ شكام, تقنيات تقديـ الشخصية في الركاية العربية) دراسة ف .31
 ـ.ََِٗ, ُدار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, ط

جدلية الزمف, غاستكف باشلبر, ترجمة: خميؿ احمد خميؿ, ديكاف المؤسسة  .32
 ـ.ُِٗٗ, ّالجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع, الجزائر, ط

 جماليات التشكيؿ الركائي) دراسة في الممحمة الركائية(, محمد صابر عبيد, .33
, ُسكسف البياتي, عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع, الأردف, ط

 ـ.َُِِ
جماليات التشكيؿ الركائي: دراسة في الممحمة الركائية, مدارات الشرؽ)  .34

لنبيؿ سميماف(, د. محمد صابر عبيد, د. سكسف ىادم جعفر البياتي, دار 
 ـ.ََِٖ, ُالحكار لمنشر كالتكزيع, سكريا, اللبذقية, ط

ت العلبمة) دراسة سيميائية في قصص ىيثـ بيناـ بردل القصيرة جماليا .35
 ـ.َِِِ, ُالمكصؿ, ط -جدان(, خالد جماؿ العمر, دار ماشكي, العراؽ

جماليات المكاف في الشعر العباسي, حمادة تركي زعيتر, دار الرضكاف  .36
 ـ.َُِّ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, ط

المرفأ البعيد(,  -الدقؿ -بحارجماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو) حكاية  .37
 ـ.َُُِميدم عبيدم, الييئة العامة السكرية لمكتاب, دمشؽ, )د. ط(, 

جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية, محبكبة محمد محمدم, الييئة  .38
 ـ.َُُِالعامة السكرية لمكتاب, كزارة الثقافة, القاىرة, د. ط, 

ىمسا, المؤسسة الجامعية  جماليات المكاف, غاستكف باشلبر, ترجمة: غالب .39
 ـ.ُْٖٗ, ِلمدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت, ط

جماليات المكاف, غاستكف باشلبر, ترجمة: غالب ىمسا, المؤسسة الجامعية  .40
 ـ.ُٕٖٗ, ّلمدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت, ط

, ِجماليات المكاف, مجمكعة مف الباحثيف, عيكف المقالات, دار قرطبة, ط .41
 ـ.ُٖٖٗ

لية كالكاقعية في نقدنا الأدبي الحديث, عصاـ الشنطي, بيركت, الجما .42
 ـ.ُٕٗٗة لمدراسات كالنشر, )د. ط(, المؤسسة العربي
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ُِْ 

حبر الزعفراف) دراسات نقدية في السرد(, ظاىر حبيب الكلببي, دار  .43
 ـ.ََِِ, ُالكثائؽ كالكتب, بغداد, ط

, حدس المحظة, غاستكف باشلبر, ترجمة: رضا عزكز كعبد العزيز  .44 زمزـ
 ـ.ُٖٔٗدار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, د. ط, 

الحكار القصصي) تقنياتو كعلبقتو السردية(, فاتح عبد السلبـ, المؤسسة  .45
 ـ.ُٗٗٗ, ُلبناف, ط -العربية لمدراسات كالنشر, بيركت

خطاب الحكاية) بحث في المنيج(, جيرار جنيت, ترجمة: محمد معتصـ  .46
, ِحمي, المشركع القكمي لمترجمة, القاىرة, ط,كعبد الجميؿ الأزدم, كعمر 

 ـ.ُٕٗٗ
لتكنسية دراسة في ركايات نجيب محفكظ الذىنية, مصطفى النكاتي, الدار ا .47

 ـ.ُٖٔٗ لمنشر, تكنس, د. ط,
, مؤسسة الراكم: المكقع كالشكؿ) بحث في السرد الركائي(, يمنى العيد .48

 ـ.ُٖٔٗ, ُالعربية, بيركت, ط
كالرؤيا, سمر ركحي الفيصؿ, منشكرات أتحاد الكٌتاب الركاية العربية: البناء  .49

 ـ.ََِّ, ُالعرب, دمشؽ, ط
الركاية كالمكاف) دراسة المكاف الركائي(, ياسيف النصير, دار نينكل,  .50

 ـ.ََُِ, ِسكريا, ط
الركاية كالمكاف, ياسيف النصير, دار الحرية لمطباعة, منشكرات كزارة  .51

داد, سمسمة المكسكعة جميكرية العراؽ_ بغ -الثقافة كالأعلبـ
 ـ.ُٖٔٗ(, د. ط, ُٓٗالصغيرة)

(, ُّْالريؼ في الركاية العربية, د. محمد حسف عبد الله, عالـ المعرفة)  .52
سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب, 

 ـ.ُٖٗٗالككيت, د.ط, 
شكاليات النكع السردم, ىيثـ الحاج عمي, .53 مؤسسة الانتشار  الزمف النكعي كا 

 ـ.ََِٖ, ُلبناف, ط -العربي, بيركت
 ـ.ُّٕٗ, ّالزمف الكجكدم, عبد الرحمف بدكم, دار الثقافة, بيركت, ط .54
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ُِٓ 

الزمف في الأدب, ىانز ميرىكؼ, ترجمة: أسعد رزكؽ, مراجعة: العكضي  .55
 ـ.ُِٕٗالككيؿ, مؤسسة سجؿ العرب, القاىرة, 

باس, دار صادر لمطباعة الزمف كالركاية, أ.أ . مندلاك, ترجمة بكر ع .56
 ـ.ُٕٗٗ, بيركت, ُكالنشر, ط

السجف السياسي في الركاية العربية, د. سمر ركحي فيصؿ, جركس برس,  .57
 ـ.ُْٗٗطرابمس, لبناف, 

شارع الرشيد) عيف المدينة كناظـ النص(, ياسيف النصير, دار الندل  .58
 ـ.ََِّ, ُلمثقافة كالنشر, سكريا_ دمشؽ, ط

تشكيؿ كالتأثير, ياسيف النصير, دار الشؤكف شحنات المكاف: جدلية ال .59
 ـ.َُُِ, ُالثقافية العامة, بغداد, ط

شعرية التأليؼ )بنية النص الفني كأنماط الشكؿ التأليفي(, بكريس  .60
اكسبنسكي, ترجمة: سعيد الغانمي كناصر حلبكم, المجمس الاعمى لمثقافة, 

 ـ.ُٗٗٗالقاىرة ,د. ط, 
منشكرات اتحاد الكتاب العرب,  شعرية الخطاب السردم, محمد عزاـ, .61

 ـ.ََِٓدمشؽ, د. ط, 
شعرية السرد) تحميؿ الخطاب السردم في مقامات الحريرم(, عبد الكاحد,  .62

 ـ.ََِّ, ُعمر محمد. دار اليدل لمنشر كالتكزيع, ط
شعرية الفضاء الركائي عند جماؿ الغيطاني, عزكز عمي إسماعيؿ, دار  .63

 ـ.ََُِ, ُالعيف لمنشر, القاىرة, ط
عرية الفضاء: المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية, حسف نجمي, المركز ش .64

 ـ.َََِ, ُالثقافي العربي, بيركت, ط
شعرية المكاف في الركاية الجديدة, الخطاب الركائي لإدكرد الخراط, كتاب  .65

 ـ.َََِ(, مطابع مؤسسة اليمامة, الرياض, ّٖالرياض)
تحميمية في المجمكعات  شعرية المكاف في القصة القصيرة جدا) قراءة .66

( لييثـ بيناـ بردل, د. نبياف حسكف السعدكف, ََِٖ-ُٖٗٗالقصصية()
 ـ.َُِِ, ُدار تمكز لمطباعة كالنشر كالتكزيع, دمشؽ, ط
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ُِٔ 

شعرية تشكيؿ الفضاء القصصي) قراءات في المجمكعة القصصية) في  .67
انتظار الميرجاف( لحكمت صالح, د. نبياف حسكف السعدكف, دار غيداء 

 ـ.َُِْ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, ط
صنعة الركاية, بيرسيؿ كبكؾ, ترجمة: عبد الستار جكاد, دار مجدلاكم  .68

 ـ.َََِ, ِالأردف, ط -لمنشر كالتكزيع, عماف
صكت كصدل) دراسة نقدية في الركاية العربية(, د. إبراىيـ جندارم, دار  .69

 ـ.َُِٔ, ُدمشؽ, ط -أمؿ الجديدة, سكريا
كايات سحر خميفة, كائؿ عمي فالح الصمادم, دركب صكرة المرأة في ر  .70

 ـ.ََُِلمنشر كالتكزيع, عماف,) د.ط(, 
عالـ الركاية, ركلاف بكرنكؼ, كريال اكئيمية, ترجمة: فؤاد التكرلي, مراجعة:  .71

فؤاد التكرلي كد. محسف المكسكم, دار الشؤكف الثقافية العامة, آفاؽ 
 ـ.ُُٗٗ, ُعربية, سمسمة المائة كتاب, ط

دراسة فنية: فاطمة عيسى جاسـ, دار الشؤكف  -ئب طعمة فرماف ركائيان غا .72
 ـ.ََِْ, ُالثقافية العامة, بغداد, ط

الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا, د. إبراىيـ جندارم, دار الشؤكف  .73
 ـ.َُِّ, ُالثقافية, ط

الفضاء الركائي في الغربة) الإطار كالدلالة(, د. منيب محمد البكريمي,  .74
 ـ.ُّٖٗر الشؤكف الثقافية العامة) آفاؽ عربية(, بغداد, د. ط, دا

الفضاء الركائي) الركاية في الأردف نمكذجان(, عبد الرحيـ مراشدة, منشكرات  .75
 ـ.َِِِكزارة الثقافة, عماف, د. ط, 

الفضاء الركائي, جنيت ككلدنستيف كآخركف, ترجمة: عبد الرحيـ حزؿ,  .76
 ـ.ََِِإفريقيا الشرؽ, بيركت, 

ضاء المتخيؿ كرؤيا النقد, قراءات في شعر عبد الله رضكاف كنقده, زياد ف .77
 ـ.َََِمنشر كالتكزيع, عماف, د. ط, ابك لبف, دار اليازكرم العممية ل
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ُِٕ 

الفضاء في الركاية العربية الجديدة) مخمكقات الأشكاؽ الطائرة لأدكر الخراط  .78
لمدراسات كالنشر كالتكزيع, دمشؽ,  نمكذجان(, حكرية الظؿ, دار نينكل

 ـ.َُُِ
الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحمف منيؼ, صالح إبراىيـ, المركز  .79

 ـ.ََِّ, ُالثقافي العربي, الدار البيضاء, المغرب, ط
الفف الركائي, ديفيد لكدج, ترجمة: ماىر البطكطي, المجمس الأعمى  .80

 ـ.ََِِ, القاىرة, ُلمثقافة, ط
 -د. محمد يكسؼ نجـ, دار الصادر لمطباعة كالنشر, بيركتفف القصة,  .81

 ـ.ُٔٗٗ, ُلبناف, ط
في السرد دراسات تطبيقية: عبد الكىاب الرفيؽ, دار محمد عمي الحاجي,  .82

 ـ.ُٖٗٗ, ُصفاقس, تكنس, ط
, ِٓالفكر العربي, العدد -في خصكصية الأدب الكاقعي, د. جماؿ شحيذ .83

 ـ.ُِٖٗ
سامي سكيداف, دار الآداب, بيركت,  .د في دلالية القص كشعرية السرد, .84

 ـ.ُُٗٗ, ُط
في مناىج تحميؿ الخطاب الركائي, عمر عيلبف, منشكرات اتحاد الكتاب  .85

 ـ.ََِٖ(, دمشؽ,) د. ط(, ِالعرب, سمسمة دراسات)
في نظرية الركاية) بحث في تقنيات السرد(, عبد الممؾ مرتاض, عالـ  .86

الأدبية, الككيت,)د. ط(, المعرفة, المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف 
 ـ.ُٖٗٗ

قاؿ الراكم, سعيد يقطيف, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, بيركت,  .87
 ـ.ُٖٗٗ, ُط

قاؿ الراكم: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية, سعيد يقطيف, المركز  .88
 ـ.ُٕٗٗ, ُلبناف, ط -المغرب, بيركت -الثقافي العربي, الدار البيضاء

, جيرالد برنس, ترجمة: السيد أماـ, ميريت لمنشر قامكس السرديات .89
 ـ.ََِّ, ِكالتكزيع, القاىرة, ط
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ُِٖ 

ق(, دار الحديث, القاىرة, ُٕٕالقامكس المحيط, الفيركز آبادم)ت  .90
 ـ.َُِّ

قراءات في الأدب كالنقد, د. شجاع مسمـ العاني, منشكرات اتحاد الكتاب  .91
 ـ.ُٗٗٗسكريا,  -العرب, دمشؽ

الحديثة, جاف ريكاردك, ترجمة: صياح الجييـ, كزارة الثقافة قضايا الركاية  .92
 ـ.ُٕٕٗكالإرشاد القكمي, دمشؽ, 

قضايا السرد عند نجيب محفكظ, كليد نجار, منشكرات دار الكتاب المبناني,  .93
 ـ.ُٖٓٗ, ُالمكتبة الجامعية, مكتبة المدرسة, بيركت, ط

شعر(, حميد قكؿ في الثقافة كالادب) دراسات في الركاية كالقصة كال .94
 ـ.َُِِ, ُالحريزم, دار الكثائؽ كالكتب, بغداد. ط

كياف الركاية كذاتية السارد) خطكات اجرائية بفف الركاية(, عامر حميك, دار  .95
 ـ.َُِٗ, ُإنساف لمنشر كالتكزيع, مصر, ط

كيؼ تكتب السيناريك, صلبح ابك سيؼ, دار الحرية لمطباعة, بغداد,  .96
 ـ.ُُٖٗ

صححو: اميف محمد  ق(, ُُٕمة ابف منظكر)تالعلبلساف العرب, الاماـ  .97
ء التراث العربي, بيركت, عبد الكىاب, محمد الصادؽ العبيدم, دار احيا

 ـ.ُٗٗٗ, ّط
المتخيؿ السردم) مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة(, عبد الله  .98

 ـ.َُٗٗ, ُابراىيـ, الدار البيضاء, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط
إلى نظرية القصة, سمير المرزكقي, كجميؿ شاكر, دار الشؤكف مدخؿ  .99

 ـ.ُٖٔٗالثقافية العامة, آفاؽ عربية, العراؽ, بغداد,) د. ط(, 
مسائؿ في الأبداع كالتصكر, جماؿ عبد الممؾ) ابف خمدكف(, دار التأليؼ  .100

, ط  ـ.ُِٕٗ, ُكالترجمة كالنشر, جامعة الخرطكـ
عربي الحديث, احمد رحيـ كريـ المصطمح السردم في النقد الادبي ال .101

 ـ.َُِِ, ُالخفاجي, دار صفاء لمنشر كالتكزيع, الأردف, ط
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ُِٗ 

المعقكؿ كاللبمعقكؿ في الأدب الحديث, ككلف كلسف, ترجمة: انيس زكي,  .102
 ـ.ُٖٕٗدار العكدة , بيركت, 

مقاربة الكاقع في القصة القصيرة المغربية) مف التأسيس إلى التجنيس(:  .103
البيضاء, منشكرات المركز الثقافي العربي, المغرب,  نجيب العكفي, الدار

 ـ.ُٕٖٗ, ُط
المكاف في الركاية البحرينية, فيد حسيف, مممكة البحريف, فراديس لمنشر  .104

 ـ.ََِّ, ُكالتكزيع, ط
المكاف في الشعر العربي) دراسة فنية كصفية(, حبيب مؤنسي, منشكرات  .105

 ـ.َََِاتحاد الكتاب العرب, دمشؽ, 
نص المسرحي, منصكر نعماف نجـ الدليمي, دار الكندم المكاف في ال .106

 ـ.ُٖٗٗ, ُلمنشر كالتكزيع, عماف, ط
 ) قراءات نقدية في نماذج ركائية(,المككف السردم كجماليات المضمكف .107

 ـ.َِِِ, ُطالب عمراف المعمكرم, دار أمارجي لمطباعة كالنشر, ط
السالـ أنمكذجان(,  المككنات السردية في الركاية العراقية) ركايات كارد بدر .108

 ـ.َُِٖدعاء عادؿ آؿ عزكزك دار الكتب كالكثائؽ, بغداد, د. ط, 
الممحمية في الركاية العربية, سعد عبد الحسيف, دار الشؤكف الثقافية  .109

 .ََُِ, ُالعامة, بغداد,ط
المنيج التككيني مف الرؤية إلى الأجراء, د. رحمف غركاف, مؤسسة  .110

 ـ.ََُِ, ُالانتشار العربي, بيركت, ط
مكسكعة السرد العربي, عبد الله ابراىيـ, المكسكعة العربية لمدراسات  .111

 ـ.ََِٖكالنشر, بيركت, 
نظرية السرد) مف كجية النظر إلى التبئير(,جيرار جنيت, كايف بكث,  .112

كآخركف, ترجمة: ناجي مصطفى, دار الخطابي لمطباعة  بكريس اكسبنسكي
 ـ.ُٖٗٗ, ُكالنشر, منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي, ط

نظرية المكاف الطبيعي) دراسة في فمسفة صدر الديف الشيرازم(, أحمد  .113
 ـ.َُِٕ, ُزكير, دار المعرفة الحكمية, القاىرة, ط
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َِِ 

ترجمة: إبراىيـ  نظرية المنيج الشكمي) نصكص الشكلبنييف الركس(, .114
, الشركة المغربية لمناشريف المتحديف, مؤسسة الأبحاث العربية, سالخطيب

 ـ.ُِٖٗ, ُبيركت, ط
النقد البنيكم كالنص الركائي, نماذج تحميمية مف النقد العربي) الزمف.  .115

 ـ.ُُٗٗالفضاء. السرد(, محمد سكيرتي, افريقيا الشرؽ, المغرب, 
دناف خالد عبد الله, دار الشؤكف الثقافية النقد التطبيقي التحميمي, د. ع .116

 ـ.ُٖٔٗ, ُالعامة, بغداد, ط
لكيس, ترجمة: د. عبد  -الكجيز في دراسة القصص, ليف أكلتببزند كليزلي .117

الجبار المطمبي, منشكرات دائرة الشؤكف الثقافية كالنشر, سمسمة) المكسكعة 
 ـ.ُّٖٗدار الحرية, بغداد, د. ط,  (,ُّٕالصغيرة(, )

 : الأطاريح والرسائؿرابعاً 
(, كريمة زىدم القصاص, رسالة ُُٗٗ -َُٗٗالاحتلبؿ العراقي لمككيت) .1

ماجستير, أشراؼ: د. أكرـ محمد عدزكاف, كمية الآداب في الجامعة الاسلبمية 
 ـ.َُِٔبغزة, يكليك, 

(, عبد الرزاؽ ََِٔ -ََِّالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ)  .2
 ـ.ََِٗماجستير, كمية الآداب, الجامعة المستنصرية,  جبار سمماف, رسالة

البناء الفني في قصص محمكد يعقكب, ساره راضي بشارة, رسالة ماجستير,  .3
 ـ.َُِٖكمية التربية لمعمكـ الإنسانية, جامعة ذم قار, 

البنية السردية في الركاية السعكدية) دراسة فنية لنماذج مف الركاية السعكدية(,  .4
بف ناصر المرٌم, أطركحة دكتكراه, بإشراؼ د. محمد صالح  نكره بنت محمد

بف جماؿ بدكم, جامعة أـ القرل, المممكة العربية السعكدية, كمية المغة 
 ـ.ََِٖالعربية, 

ـ) دراسة نقدية(, ََِّ -َُٖٗتشكلبت بناء المدينة في الركاية العراقية  .5
أبف رشد,  -ربيةأحمد حياؿ جياد, أطركحة دكتكراه, جامعة بغداد, كمية الت

 ـ.َُِِ
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ُِِ 

دلالة المكاف في ثلبثية نجيب محفكظ) دراسة تطبيقية(, سعاد دحماني, رسالة  .6
 ـ.ََِٖماجستير, كمية الآداب كالمغات, جامعة الجزائر, 

ركاية السجف في العراؽ) دراسة نقدية(, ىادم شعلبف حمد البطحاكم,   .7
كمية التربية لمعمكـ إشراؼ: أ.ـ. د عدناف حسيف العكادم, رسالة ماجستير, 

 ـ.ََِّالإنسانية, جامعة بابؿ, 
الركاية كالزمف) دراسة في الركاية العراقية(, يحيى عارؼ الكبيسي, رسالة  .8

 ـ.ُُٗٗماجستير, كمية الآداب, جامعة بغداد, 
ـ, ميا حسف القصراكم, أطركحة َََِ -َُٔٗالزمف في الركاية العربية   .9

 ـ.ََِِمية التربية, الجامعة الاردنية, دكتكراه, بإشراؼ: محمد السمرة, ك
الفضاء الركائي عند ابتساـ عبد الله ) دراسة فنية(, منى زيداف المشيداني,  .10

 ـ.ََِِرسالة ماجستير, كمية الآداب, جامعة المكصؿ, 
الفضاء في ركاية أرض الانبياء لنجيب الكيلبني, جاسـ محمد حيدر  .11

أحمد طو أحمد, كمية الآداب, جامعة الريكاني, رسالة ماجستير, بإشراؼ د. 
 ـ.َُِِالمكصؿ, 
 ) المجلات والصحؼ(خامساً: الدوريات

استباحة دكلة في رماؿ حارة جدان لمركائي عامر حميك, حسف المكسكم,  .1
 ـ.َِِّحزيراف  ُٗ, في ُِّٓالكسيط المغاربي, العدد 

مجمة في ركاية الغكغائي لعامر حميك, إبراىيـ رسكؿ,  التسجيمية شكاليةا .2
 ـ.َِِِ-َُ-ُٕ, الأثنيف ََِّالحقيقة الذاكرة, العراؽ, العدد 

في النص السردم, عبد العالي بك طيب, مجمة فصكؿ,  اشكالية الزمف .3
 ـ.ُّٗٗابريؿ  ُ, ِمصر, العدد رقـ 

اشكالية الفضاء كالمكاف في الخطاب النقدم العربي المعاصر, أزكزك نصيرة,  .4
نية الاجتماعية, جامعة محمد خيضر, مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسا

 ـ.ََُِ(, لسنة ٔالجزائر, العدد)
إضاءة المناطؽ المعتمة بالحدث التاريخي في ركاية ) الأنتيكة( , غانـ   .5

 ـ.َِِِتشريف الثاني  ٖ(, ٖٔعمراف المعمكرم, مجمة أكركؾ العدد)
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ِِِ 

ـ, باختيف كالزمف السردم, سيستي بيرتف, ترجمة: محمد دركيش, مجمة الأقلب .6
 ـ.ُٗٗٗ( لسنة ٔبغداد, العدد)

بناء المشيد الركائي, ليكف سرميمياف, ترجمة: فاضؿ ثامر, مجمة الثقافة   .7
 ـ.ُٕٖٗ(, ّالعدد )، جنبيةالا

بنية فضاء المدينة في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء, عز الديف جلبكجي   .8
 ـ.َُِٔ, ِقكامسية, مجمة الكاحات لمبحكث كالدراسات, الجزائر, عدد 

التحبيؾ السردم في اللبمعقكؿ) قبكر تيتؾ اسرارىا( لمركائي عامر حميك,  .9
 ـ.َِِِ, تشريف الثاني ٕٕطالب عمراف المعمكرم, مجمة أكركؾ, العدد 

.ثقافة المكاف كأثرىا في الشخصية الركائية) ركاية ليمة الملبؾ أنمكذجان(, د. َُ
 ـ.َُُِ(, ّالأساسية, عدد )فارس عبد الله بدر, مجمة أبحاث كمية التربية 

 . دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لطيب صالح, أ. كمثكـُُ
 ـ.ََِٓمدقف, مجمة الآداب كالمغات, جامعة كرقمة, الجزائر, العدد الرابع, 

. الراكم, الكصؼ كعممية الايياـ بالكاقع) دراسة في ركاية عمي قصة رجؿ ُِ
, ّٖٖٓمحكر: الادب كالفف, الحكار المتمدف, العدد مستقيـ(: رياض كامؿ, ال

 ـ.َُِٖ-ْ-ٕ
. الزماف كالمكاف في القصة القصيرة في أدب زىدم الداككدم, ضياء عبد ُّ

الرزاؽ عبد الله, مجمة ديالى, جامعة الككفة, كمية التربية كالعمكـ الانسانية, 
 ـ.َُُِ( لسنة ُٓالعدد) 

الحميد, د. سامي بف جريدم الثبيتي, . فضاء المدينة في قصص جار الله ُْ
 ـ.َُِٗ, لسنةَِمجمة البحث العممي في الآداب, العدد 

. قراءة في دلالات المكاف عند جميؿ القيسي, خالد عمي ياس, جريدة ُٓ
 ـ.ََُِحزيراف سنة  ٔ, ُّٕٖ, العراؽ, العدد الجميكرية

يسي, مجمة . مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم الشكمي لمسرد, يحيى عارؼ الكبُٔ
 ـ.ُٕٗٗ( لسنة ٔك ٓالأقلبـ, بغداد, العدداف )

. مفيكـ الرؤية السردية في الخطاب الركائي)آراء كتحميؿ(, بكطيب عبد ُٕ
 ـ.ُّٗٗ( لسنةْالعالي, عالـ الفكر, الككيت, العدد)
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, ترجمة: الحسيف سبحاف كفؤاد . مقكلات السرد الأدبي: تزفيتاف تكدكركؼُٖ
 ـ.ُٖٖٗ(, ٗ(, العدد)ٖمد)صفا, مجمة آفاؽ, المج

عمي الفيادم, د. نبياف حسكف السعدكف, مجمة دراسات  . المكاف في قصصُٗ
 ـ.ََُِلسنة ِٗمكصمية, مركز دراسات المكصؿ, جامعة المكصؿ, العدد

. المكصؿ فضاءن ركائيان , د. إبراىيـ جندارم, مجمة الأقلبـ, بغداد, العدداف َِ
 ـ.ُِٗٗ( لسنة ٖكٕ)

 مكاقع الشبكة العنكبكتية: سادساً 
حكار صحفي مع الركائي عامر حميك في ممتقى المرأة العربية, مقاؿ منشكر  .ُ

 https: ||ar. Arabwomanmag. Comعمى الأنترنيت, كرابط المقاء 
 ـ.َُِٔلسنة 

لقاء في البيت الثقافي في القاسـ التابع لدائرة العلبقات الثقافية العامة في  .ِ
حة كالآثار في أمسية الركائي عامر حميك بمناسبة صدكر كزارة الثقافة كالسيا

منجزه الركائي الثالث)سمـ بازكزك(, محمد حمزة الجبكرم, رابط 
 ـ.َُِٖاكتكبر,  ٕبتاريخ  https|| newasbah. Comالمنشكر:

كقفة مع الركائي)عامر حميك( حكؿ ثلبث فتيات مف سبايا داعش ككبير   .ّ
رتو دكلة بيرككي صحيفة ىتكف الدكلية, آلالية الشيطانية, حكار صحفي اج

 |https|| alhtoon. Com|384.7منشكر عمى الأنترنيت, رابط المنشكر:
 المقابلات الشخصيةسابعاً:    

 ـ.َِِِ| ٖ|ُٔمقابمة شخصية مع الركائي بتاريخ  .1
 ـ.َِِِ| ُِ|ُُبتاريخ مقابمة شخصية مع الركائي في يكـ الثلبثاء  .2
 ـ.َِِِ| ٔ|ُِيكـ الاحد بتاريخ مقابمة شخصية مع الركائي, .3
 ـ.َِِِ| ُُ| ُّمقابمة شخصية مع الركائي بتاريخ .4
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Abstract…………………………………………………….. 
    The thesis was based on an introduction, a 
preamble, and three chapters, and then a conclusion 
that summarized the most important findings of the 
research. 
    The preamble included three prominent axes. The 
first axis dealt with an extensive presentation of the 
concept of space in language and in terms of 
terminology and significance. The most important 
critical perceptions and terminology close to it were 
identified, while the second axis included sections of 
the fictional space. As for the third axis, it dealt with the 
biography and crseativity of the novelist Amer Hamio 
and his writings. An introduction and three topics. The 
first topic included a study of (temporal paradoxes), 
including the chronological order and temporal order, 
while the second topic included a study of (slowing 
down time) in terms of the dialogue scene and 
descriptive pause, and the third topic included the study 
of (accelerating time) in terms of summary and deletion. 
open) whether optional or compulsory, while the third 
topic included a study (the relationship of characters 
with their place) whether the relationship was positive or 
negative, while the third chapter focused on the study 
(narrative vision) previously with an entrance and three 



 

B 

topics. personalities) in terms of: seeing from behind, 
seeing participation, and seeing from the outside. 
The thesis adopted an analytical study of texts from the 
novels of the novelist Amer Hamio, in terms of its three 
elements: (time, place, vision), in order to reach the 
artistic and aesthetic values. 
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