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   المقدمة

 المقدمة
الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ خمؽ الله محمد بف عبد         

 يوـ يبعثوف، وبعد .. إلى الله وعمى آلو الطاىريف، واصحابو المنتجبيف، واتباعو

 اة، إباف الخمسينيات، مما أثر فيالثقافة العراقية دوراً ميماً في الحي مارست
طبيعة الحياة وشكؿ التعامؿ بيف افراد المجتمع عمى النحو الذي أسس لظيور طبقة 
مدنية في العراؽ، وىذا التأسيس أسيـ في صناعة تنوع ثقافي واجتماعي وسموكي في 

ىا لـ يأتِ مف فراغ، الحياة، والثقافة، والوعي في نمو الحياة، وأف الدعـ الذي تمقتو 
رب مف حركات اليسار في العراؽ، فمولا تجربة الذي تس نما مف ذلؾ الإحساسإ

اليسار والأحزاب التحررية في العراؽ لـ يكف السياب ولا نازؾ الملائكة، بمعنى أف 
التحرر الذي شيدتو الثقافة في الشعر، والقصة، والرواية، والمسرح، والعمارة، 

ثقافة عربية  يديولوجية داعمة لفكرة التجديد، وأفآوالنحت، ىو نتاج حركات فكرية و 
ود قاعدة وجش نسقيا  في ضوء يكبيرة لا يمكف تيم شعرية تجاوزت مدة زمنية
شكاؿ القديمة، لذلؾ ظير البياتي ومحمود البريكاف كنقطة جماىرية تؤمف برتابة الأ

   تجمياتيا.  بشتىتحررية متمردة عمى إشكاليات الييمنة السمطوية انطلاقة 

في الثقافة  إبداعيةعمي الشوؾ الذي يعد علامة ومف ىذا التأسيس ظير 
الشيوعية، ظير لنا ليقدـ  يديولوجيةالعراقية، إذ ىو نتاج ثقافة يسارية، يؤمف بالآ

)ىشاـ المقدادي(، لساف  متجاوزة لحدود التابو السمطوي، جاءت عمى سرديات مختمفة
 ارىاصات الحياة والوجود والعدـ. عف كؿتعبيراً 

 ةالسمطة في روايات عمي الشوؾ في ضوء النقد الثقافي جدير  دراسةإف 
و في ضوء ثيمة ، ولعؿ ذلؾ يعود إلى غياب دراسة تتناوؿ رواياتبالبحث والاستقصاء

والتي تكاد لا تذكر سوى دراسة  ة الدراسات التي تناولت تجربتوقم فضلًا عفالسمطة، 
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   المقدمة

استي ىذه تتخذ منيجًا )مفارقات الفضاء السردي في روايات عمي الشوؾ(، ودر 
، لذا انماطيا في رواياتو فيي تحاوؿ أف تكشؼ عف أنساؽ السمطة وتحولات ،مختمفًا

لتمؾ  التي تمثؿ التوجوروايات الشوؾ  سعينا جاديف لدراسة مضمرات السمطة في
 الروايات.

ىما: السمطة في روايات عمي الشوؾ،  ف الرسالة مف شقيف ميميفيتكوف عنوا
والنقد الثقافي، فعممية فيـ حمولات السمطة في روايات الشوؾ لا يمكف أف يتـ إلا مف 
فيـ السياؽ والنسؽ الثقافي والحضاري الذي قاـ بإنتاجيا وعمؿ عمى تشكميا بوصفيا 

في  وريفمحفي ف ىذه الدراسة دراسة نقدية إاً يحرؾ تمؾ الروايات، ومف ىنا فمسار 
في تطور النقد في  اً النقد الثقافي(، إذ يمثؿ كؿ منيما موضوع/الحديث )السمطة النقد

 القرف العشريف.

القراءة الثقافية  يقوـ عمىمنيج وقد حرصت في ىذه الدراسة عمى اعتماد 
 لموصوؿ إلى أنماط السمطة وتشكلاتيا.  وتحميؿ النص 

الحصوؿ عمى صعوبة  ىي الدراسة،بات التي واجيتني في ىذه ومف الصعو 
 ، ومنيا رواية )تمارا، ورسالة مف امرأة ليست مجيولة( بعض رواياتو المفقودة

 . وخاتمة ه المقدمة عمى تمييد وثلاثة فصوؿوتشتمؿ ىذه الدراسة، بعد ىذ

بحث م( عمى ثلاثة مباحث، تحدثت في السمطة الذاتنبنى الفصؿ الأوؿ )ا
ي المبحث الثاني )الذات ، وتناولت فوعلاقتيا بالسمطة(الأوؿ عف )ذات المؤلؼ 

 وسمطة الدافع الجنسي(، وأختص المبحث الثالث بدراسة )الذات الجمعية(.  يزيةالغر 

 ةنبنى عمى ثلاثافقد خصص لدراسة )سمطة الآخر( و  ،أما الفصؿ الثاني
الآخر ة )بدراسحيف أختص الثاني ي مباحث، فالأوؿ اىتـ بدراسة )الآخر الديني(، ف

 ، واىتـ الثالث بدراسة )الآخر السياسي(الثقافي(
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   المقدمة

تحدثت عف )تمثّلات السمطة في الفضاء السردي(،  ،وفي الفصؿ الثالث
أىتـ بػ )سمطة  والآخرتناوؿ )سمطة الزمف(،  أحدىمامبحثيف:  عمىأنقسـ ىذا الفصؿ 

يز بيف أنماط السمطة في روايات عمي يالمكاف(، وكؿ ذلؾ جاء بقصد الإحاطة والتم
 الشوؾ. 

مت إلييا فكنت اعود وحاولت في الخاتمة الوقوؼ عمى أىـ النتائج التي توص
ف ىذه الدراسة إإلى كؿ مبحث استجمي منو ما استوقفني في طريؽ البحث مف حيث 

إلى الجيود النقدية الحديثة في الدرس الأكاديمي  نوعية تطمح إلى أف تقدـ إضافة
 العراقي. 

متناني إلى أستاذي المشرؼ الأستاذ الدكتور اشكري و  أقدـولا يفوتني أف 
في اثناء كتابة البحث فجزاه الله خير  الأسدي عمى قراءتو ومتابعتو فاضؿ سامر

 الجزاء.

بت فمف ، فإف أصراجياً رضاه وعفوه  تعالى لله وفي الختاـ ىذا عممي أقدمو
ف أخطأت أو زلمت فحسبي أني طالب عمـ أخطئ  ونعم ، والله وأصيبومنتو عميّ، وا 

 ولي التوفيؽ.  

 

 الباحث



 

 التمهيد 
من وجهة نظر السلطة وأثرها 

 نقدية وثقافية
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 السلطة وأثرها النقدي والثقافي التمهيد

 التمهيد
 مفاىيـ التي تنبثؽ منيا الثقافية يظير مصطمح السمطة في أغمب الدراسات

ذات علبقة جدلية تربط الفرد بما ىو مسيطر وفعاؿ وميميف، إذ ىي نوع مف  متعددة
المفاىيـ الكمية لمسمطة في  عالجة لخروقات مجتمعية، وقد تتجمىالاستجابة والم
عند أىؿ الاجتماع  ىاأىؿ الأدب غير  دفنجدىا عن ،الرؤية والطرح نصوص مختمفة

لنا  يظيرة والحداثية، بيذا الصدد لأنيا عائمة تتغذى مف التطورات الثقافي والفمسفة؛
سيمائيات غامضة تعطي  بصورةقدـ ، إذ يتقاليد المغة العربية مفيوـ السمطة مف

تمميح  عمى نراىا في لساف العرب تظير إذ ،(1)البدائي والتقميدي الشموليشكميا 
السلبطة: القيرُ، وقد ))تعريؼ شامؿ، وجاء ىذا مف مفيوـ  سطحي لا ينطوي عمى

 ييفقاموس المحيط، ال، أما في (2)((سمطو الله فتسمطَ عمييـ، والاسـ سُمطة، بالضـ
طلبؽ القير والقدرةو التسميط  إذ يطمؽ عمى والأمر يتكرر في معجـ الصحاح،  ،(3)ا 

، وفي معجـ الوسيط فيي: (4)المصطمح، القير والقوة، وتسميط الشيء عمى الشيء
 .(5)السُمطة والتسمط والسيطرة والتحكـ

 حوؿ مفيوـ السمطة، شيئاً متكاملبً ف المعاجـ العربية لـ تضؼ لنا أ ويتضح
ف لنا أ يترؾ، وقد محدودال بالمفيوـ تجاءالجزء الأكبر مف المعاجـ ذ نلبحظ أف إ

غير مفاىيميا بحسب تت، فالسمطة السمطة حديثاً  مفيوـليس ك مفيوـ السمطة قديماً 
 يديولوجية.التغيرات الزمانية والمكانية والآ
                                                           

شكالية التسمط التربوي في الوطف العربي، د. عمي أسعد وطفة، مركز دراسات الوحدة ينظر:  (1) بنية السمطة وا 
 .115: ـ1999، بيروت، العربية

 .مادة )سمط( لساف العرب، ابف منظور، (2)
 .(مادة )سمط القاموس المحيط، الفيروز آبادي،ينظر:  (3)
لجوىري، مراجعة زكريا جابر ينظر: الصحاح، تاج المغة وصحاح العربية، أبو نصير إسماعيؿ بف حماد ا (4)

 .552: ـ2009، ، دار الحديث، القاىرةوآخريف
 .443: 1ـ، ج1989ينظر: المعجـ الوسيط، إبراىيـ مصطفى وآخروف، دار الدعوة، تركيا،  (5)
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 السلطة وأثرها النقدي والثقافي التمهيد

 واضحاً و  واسعاً مفيوماً  ىالفمسفي أعط جـأف المع ف عمىو قد يتفؽ كثير و    
 فإ لغوي شامؿ، إذ يقوؿ: بتعريؼ)جميؿ صميبا( ، إذ جاء الدكتور سمطةلمصطمح ال
في المغة القدرة والقوة عمى الشيء، والسمطاف الذي يكوف للئنساف عمى  ))السمطة

منيا السمطة النفسية،  ةيدعد أنواع تبمور فييرى أف السمطة ت، وكذلؾ (1)(غيره(
 ،السمطات السياسيةتفرع منيا تسمطة الدينية، والاجتماعية التي والسمطة الشرعية، وال

     .(2)والقضائية والتربوية،

))السمطة ىي  :، إذ ترى أفالسياسيجـ ة النظر تتغير قميلًب في المعلكف وجي    
رادتيا المرجع الأعمى المسمَـ لو بالنفوذ، أو الييئة الاجتماعية القادرة عمى فرض إ

ؿ وبقدرتيا صبالقيادة والفلييئات الأخرى ليا تعترؼ ا إذعمى الإرادات الأخرى، 
نزاؿ العقوبات، وبكؿ ما يضفيوبحقيا في المحاك عمييا الشرعية ويوجب  مة وا 

الاحتراـ لاعتباراتيا والالتزاـ بقراراتيا، وتمثؿ الدولة السمطة التي لا تعموىا سمطة في 
 (3)الكياف السياسي((.

كاليات السمطة حيف يربط إش )كارؿ ماركس( أكثر عند ويتحقؽ مفيوـ السمطة   
تمثؿ وجية  ،أف السمطة ظاىرة مرتبطة بالمحظة التاريخية بالاقتصاد الكمي، إذ يرى

لا سيما الطبقات التي تييمف عمى رأس و نظر لطبيعة القوى الاقتصادية في المجتمع، 
ىي الوجو الحقيقي لمسمطة، وعمى وفؽ ىذا تتصدر الطبقة المسيطرة التي الماؿ 

  .(4)الطبقات الأخرى وتفرض نفسيااقتصادياً عمى 

                                                           

، 1ج ، دار الكتب المبناني،، جميؿ صميبابالألفاظ العربية والفرنسية والإنكميزية واللبتينية المعجـ الفمسفي (1)
 .670: 1982، بيروت

 .670: ـ.فينظر:  (2)
 .41: ـ2014، البحريف، معيد البحريف لمتنمية السياسية مجموعة مؤلفيف، معجـ المصطمحات السياسية، (3)
، والنظرية 64: ـ2016، ، د. مصطفى مرتضى، روابط لمنشر، القاىرةينظر: المثقؼ والسمطة، رؤى فكرية (4)

 .285/ 279: ـ1981، الاجتماعية، دراسة لعلبقة الإنساف بالمجتمع، عمي ليمة، دار المعارؼ، مصر
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 السلطة وأثرها النقدي والثقافي التمهيد

 عبرمفيوـ السمطة بعداً سياسياً واضحاً  يأخذ ،لكف في التصور الميبرالي   
 أف الحقيقي واجبيا نيا نظاـ انتخابيألحاكـ، إذ تنظر إلى السمطة عمى علبقة الفرد با

وىذا ، (1)فراد لتعطي أكثر حرية وفعالية للؤفراد في اختيار الحكـتحقؽ تطمعات الأ
 يأتي مف ردة الفعؿ القائمة عمى السمطات الشمولية التي يرث الحكـ عندىا.

أكثر عند )ميشاؿ فوكو( عندما شبو السمطة بالقوة  وقد توسع مفيوـ السمطة   
، إذ يعد (2)المؤسسات، والشعائر، والحالات الاجتماعية عبرالمسيطرة عمى الفرد 

وقد وضع فوكو  ،(3)وتظير عبرىـ(( شاملًب لمحياة، تخرؽ الأفراد ))مفيوماً السمطة: 
ممف الأسس لدراسة مفيوـ السمطة، مف بينيا كيفية صنع السمطة أو الإخضاع  عدداً 

عمى أف السمطة استراتيجية  لمسمطة، فنص نتاجاً  بوصفياالفعمي لمذوات، أي الذوات 
وىذه القراءة كانت ، (4)محمية لمييمنة آليات عبر عامة وكمية، وىي لا تفعؿ فعميا إلا

ميبرالي والماركسي الذي يرى أف السمطة قائمة عمى أجيزة التحكـ تعارض المفيوـ ال
اركسيوف المفيوـ والسيطرة عمى المجتمع، ومف الطبيعي أف ينتقد الميبراليوف والم

   5).)لديو قراءة مختمفة عف الآخر امنيم ف كلبً لأ ؛الجديد لمسمطة

 عند )بوؿ ريكور( بفاعمية الوعي الجمعي، إذ السمطة أكثر مفيوـويتجمى    
فراد نيا نتاج مشترؾ، فكمما يتشتت الألأ ؛فراديربط مستويات السمطة بتعددية الأ

                                                           

، 2808قد فوكو لمنظرية الميبرالية في السمطة، أشرؼ حسف منصور، الحوار المتمدف، العدد نينظر:  (1)
23/10/2009. 

: ـ1990، ينظر: نقد العقؿ الغربي، الحداثة ما بعد الحداثة، مطاع صفدي، مركز الانماء القومي، بيروت (2)
95. 

 .18: ـ2009، التنوير، تونسميشيؿ فوكو الفرد والمجتمع، حسيف موسى، دار  (3)
 .كو لمنظرية الميبرالية في السمطةنقد فو ينظر:  (4)
، ميشيؿ فوكو، دروس ألقيت في الكوليج دي فرانس، ترجمة الزواوي بغوره، لمجتمعايجب الدفاع عف ينظر:  (5)

 .24: ـ2003، دار الطميعة، بيروت
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 السلطة وأثرها النقدي والثقافي التمهيد

أي حقيقتيا تظير مف الدعـ والتفاعؿ المشترؾ بينيا  ،(1)السمطة مبادئ تتلبشى معيـ
، الذي يستعيف بأدوات (2)النظاـ الديمقراطي وىذا النظاـ يطمؽ عميو وبيف جماىيرىا،

تشتغؿ عمى تحويؿ السياقات الكاممة لمسمطة لا سيما انتقاؿ مبادئيا مف سمطة 
منظمة استثمارية تسعى إلى قيادة المجتمع، وىذا مييمنة ذات وجو ديكتاتوري إلى 

وؿ مف تقنيات التعذيب )فوكو( عندما وضح التح معطياتيوـ يتشابو مع المف
، وىذه (3)((سمطة تراقب وتضبط وتطوع وتسجف وتستثمر))الى  راقة الدـلترىيب وا  وا

تحويؿ ممارساتيا مف الشكؿ  الىتيدؼ الجزئية سميت بػ )تفرد السمطة(، إذ 
الفوضوي والبدائي إلى الشكؿ المتطور الذي يتناسب مع طبيعة الحياة المجتمعية، 

مع الذي يتأثر بفاعمية تجالعوامؿ مف وضوح الرؤية عند الم وربما تتجمى ىذه
 .(4)المجتمعات الأخرى

السياسي الحديث يتبنى نوعيف مف السمطة، وىي  إف النظاـ مف ىنا نرى،و    
السمطة الشخصية، والسمطة المشخصنة، فالأولى ىي التي تربط نظاـ حكميا 

الامتزاج  زيادة عمىميع المؤسسات والوزارات، بالشخص الواحد، إذ يييمف عمى ج
ميا طبيعة ف الأخرىالكمي لمسمطات الثلبث التنفيذية، والتشريعية، والقضائية، أما 

الذيف يمارسوف  المسيطريف )الرئيس أو الزعيـ( الأشخاص طبائع أخرى تختمط بيف
ظـ إذ تنيض عمى الن وبيف ما ىو مركزي قانوني، طار المؤسسات،إعمميـ في 

                                                           

، زيناتي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروتالذات عينيا كآخر، بوؿ ريكور، ترجمة جورج  ينظر: (1)
 .386: ـ2005

 .23: ـ2013دار الشؤوف الثقافية، بغداد،لعراقية، احمد رشيد الددة، ينظر: السمطة في الرواية ا (2)
 .128/129: معميشيؿ فوكو الفرد والمجت (3)
 .304: ـ1990التعميـ العالي، بغداد، ، وزارة عمـ الاجتماع السياسي، اسسو وابعاده، د. صادؽ الأسود (4)
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، وىذا يعني أنيا تستند إلى طبيعة الممارسة الجمعية ذات الطرح المختمط (1)الشرعية
 .ة ومحددة في بناء الواقع المجتمعيوالواقؼ عمى رؤية واحد

علبقة إشكاليات السمطة مع  إيجاد في العممي ـدورى مف الباحثيف كثيرٌ  يمارس      
شبو أحثوف أف الجوىرة الأساس لمسمطة السياسية ىي العقؿ العربي، إذ يرى البا

، مع ذلؾ يرى (2)بالغائبة عف الوعي العربي الذي لـ يتحرر مف شمولية التقاليد
العربي أف السمطة بمعناىا العاـ ىي قائمة عمى الوجو الديكتاتوري والحاكـ الفعمي 

، وىذه (3)الأمرتفاصيؿ الحدود المجتمعية، إذ عميو تنفيذ طاعة الذي يسيطر عمى 
، (4)أف المجتمعات العربية تخمط بيف فكرة التسمط وبيف منطؽ السمطةالنمطية تثبت 

يخاؼ مف الديمقراطية، بسبب  العربي المثقؼ المفارقة تأتي حيف نرىأف ولا سيما 
بيعة المجتمع العربي الذي وىذا كمو ينسجـ مع ط ،(5)تجمي التكسر الطائفي والقومي

في محاولتيا لمرغبة في التحرر مف جية، ومف جية  حفوضوية تتراو بنية بيتسـ 
 .(6)تخضع لواقع السيطرة السمطوية

ف: ))دور إ، فقوةربي قائماً عمى مبدأ الوما داـ دور السمطة في المجتمع الع    
المثقؼ العربي ميـ وضروري في ظؿ سيطرة السمطة التسمطية / السمطوية عمى 

العربية، فالدولة العربية ذات لمجتمعات والاجتماعي والثقافي في ا الفضاء السياسي
الطابع الوطني والشعبوي تقوـ عمى منطمقات تعزيز الفساد السياسي والإداري 

                                                           

 .459: الاجتماع السياسي، اسسو وابعاده عمـينظر:  (1)
، 15620ينظر: الفرد والسمطة، إشكالية علبقة، محمود عمي المحمود، جريدة الرياض، العدد  (2)

31/3/2011. 
 .7: 2002، 2، طينظر: منطؽ السمطة، مدخؿ الى فمسفة الأمر، ناصيؼ نصار، دار أمواج، بيروت (3)
 .25ينظر: السمطة في الرواية العراقية:  (4)
 .28/3/2003، 438السمطة والمعارضة في المجتمع العربي، حازـ نيار، الحوار المتمدف، العدد ينظر: ( 5)
 .30: المثقؼ والسمطة، رؤى فكرية: ينظر (6)



01 
 

 
 

 السلطة وأثرها النقدي والثقافي التمهيد

والمالي، وتحاوؿ دائماً إغراء المثقؼ للبنضماـ الى أجيزتيا وأحزابيا وقنوات 
طة تجاه الآخر المثقؼ، والدور ابتزاز منظـ تستعممو السم وىذا، (1)سيطرتيا السرية((

ف المستفيد الحقيقي مف ىذا رفض التاـ والتمرد عمى التابو، لأالحقيقي يأتي مف ال
 .(2)الشأف ىو الحاكـ وليس المواطف

 ؛الشعر العربي الجديد رؤيتو النقدية تجاهب السوري " أدونيس " نفرد الناقداو    
أف الشاعر العربي يفيـ السياسة فيماً خاطئاً،  الى ممتزج بالسياسة، وذلؾ يعود ونلأ

حزبي ومنخرط بعديد مف التيارات السياسية التي تنفي الاتجاىات فيو في الواقع 
المسيطر الآيديولوجي  والتزامو بالمبدأ، (3)الأخرى، وىذا يعود بضيؽ الرؤية عنده

 أحدىماقسميف:  عمىف االمثقؼ والمفكر في المجتمع ينقسمف أ مىع زيادة عميو،
دارييف،  ذي النزعة  المثقفيف : يضـوالآخريضـ الفئات المختمطة مف معمميف وا 

ف بالطبقات التي تمارس عمميا لاكتساب مصالحيا و نيـ ممتصقإ، أي الآيديولوحية
 .(4)السمطوية عف طريقيـ

الطبقية في العممية الآيديولوجية  ائيات الرؤيةيومف ىذا الجانب، تتجمى سيم   
 ـبوصفي فكثير مف الروائييشاملًب عف الالإبداعية بطريقة واضحة، إذ تترؾ انطباعاً 

ضدية مع السمطة السياسية، وبيذا كشؼ الروائي السويسري )جوتفريد  أفكارب محمميّف
، بمعنى أف (5)))بأف كؿ شيء سياسة(( :كيمر( عف ىذه العلبقة عف طريؽ مقولتو

                                                           

 .37: ـ2011، دمشؽخيانة المثقفيف، ادوارد سعيد، ترجمة أسعد حسيف، دار نينوى،  (1)
 .38 :خيانة المثقفيف، ادوارد سعيد ينظر: (2)
 .41 :ـ2010، 2، طدار بدايات، دمشؽ ، إسامة إسبر،1960/1980أدونيس، الحوارات الكاممة، ينظر:  (3)
 :ـ2006، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، عنانيينظر: المثقؼ والسمطة، ادوارد سعيد، ترجمة محمد  (4)

33/34. 
، القاىرة ،مكتبة مدبولي الرواية والسياسة، دراسة نقدية في الرواية السياسية العربية، أحمد محمد عطية، (5)

 .10 :ؿ،ت
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يتصارع مع الحياة، ويضطر إلى توجيو الاتياـ نحو السمطة التي يختمؼ مع  المثقؼ
  .(1)مسعاىا

وىنا تظير السمطة كالبنية ليا أولياتيا المتخفية والممتزجة مع تراكـ  
لمضمرات آيديولوجية وانساؽ ذىنية مارست حضورىا القامع للآيديولوجيات الأخرى 

ر والباطف مسخرة لكؿ المعطيات السياسية نفتحة ومؤثرة عمى المستوييف الظاىفيي م
 والاجتماعية والثقافية الغير منفمتو مف التأثير والتأثر.

عاـ بعلبقة ضدية  بنحوٍ  دخمت بجزئيا الأكبر الرواية العربيةإف وىنا نرى    
، إذ أصبحت تؤثث لفكرة تأصيؿ الصراع الداخمي مع الأطراؼ الأخرى، مع السمطة

دوراً حقيقياً في تجسيد الواقعية السياسية عف طريؽ  أدىالروائي العربي  أف  سيمالاو 
منظرية ل صاربيذا الشأف و  خمؽ شخصيات ميزومة، ومتمردة عمى سمطة الحاكـ،

 صارعف ذلؾ،  فضلبً و  ،(2)عالية مف الفنوف ات التجسيد السياسي مكانةالسردية ذ
المجتمع العامؿ الأساس في المعادلة الضدية، بوصفو حاضناً لنمطية السمطة 

رواية ، فمثلًب نجد (3)جمالية واقعية في النص بصورةوالرواية، وبيذا تخرج العلبقة 
مف سمطة فكرية جسدت واقعية السمطة الثقافية  ، جُزء)زينب( لمحمد حسيف ىيكؿ

سمطة التقاليد والأعراؼ الممتصقة بالعقؿ  في قفزتيا الأولى إذ واجيت الحديثة،
، وىذا الأمر يقودنا إلى أف السمطة لـ (4)دوراً تنويرياً تجديدياً  مارست وبيذا العربي،

ومختمفة عف نطاقيا القديـ، إذ  بؿ تجمت بصورة مغايرة ،سياسة وحدىاتتمثؿ بال
ماعية، ودينية، أصبح الفرد العربي يواجو إشكاليات متعددة ذات صبغة ثقافية، واجت

                                                           

 .137/138 :ـ2015،عمافينظر: الرؤى الثورية في القصة والرواية، د. احمد كريـ بلبؿ، دار المناىج،  (1)
 .5: ـ2002، العالمية لمنشر، القاىرةينظر: الرواية السياسية، طو وادي، المصرية  (2)
د. محمد عبد الحسف ىويدي، دار تمثلبت السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي،  ينظر: (3)

 .33 :ـ2018،شيريار، العراؽ
 .33: ـ.فينظر:  (4)
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 (الدكتور طو وادي)وايديولوجية كميا تندرج تحت مصطمح السمطة، وليذا يضيؼ 
ير يالذي يمارسو الروائي لتغالآيديولوجي  الاقناعب تتمثؿ رواية،وظيفة فنية أخرى لم

قضية سياسية، قد تكوف حادة  إزاءالآيديولوجي  الإقناعحالة مجتمعية، إذ يقوؿ: ))
، وىنا تكوف وظيفة (1)((وساخنة، لكف الروائي يحاوؿ أف يقدميا بطريقة فنية ىادئة

 نظريتياخاص، ذات ملبمح سمطوية، ليا  بنحوٍ عاـ، والكتابة السردية  بنحوٍ الكتابة 
، وعمى ىذا الأساس (2)رىا الخاصة، إذ توجو سمطتيا عمى سمطة المجتمعيمعايو 

ف  )): الدكتور الناقد فيصؿ دراج: يقوؿ إف سمطة الكتابة ىي سمطة وظيفتيا، وا 
ف تاريخ الكتابة ىو تاريخ ريخ سمطتيا، أي تاريخ وظيفتيا، وأتاريخ الكتابة ىو تا

الصراع الاجتماعي فلب كتابة بلب وظيفة، ولا سمطة كتابية بدوف سمطة سياسية 
 .(3)(تمنحيا الجذور(

ر أجزاء يعممت عمى تغي التي فاقت العممية الإبداعية، كميا تطوراتىذه ال   
 أدى إلى استقرار وضع أف المنفى في يرة مف انسجة المجتمعات، ولا شؾكب

وفي ىذا الشأف نجد )غائب العراقي في مواجية المتغيرات المجتمعية،  )الكاتب(
ة الثانية، الحرب العالمي طعمة فرماف( في روايتو )النخمة والجيراف( مجسداً لأحداث

ر جزء مف يإذ عممت عمى تغي ،لا سيما رواياتو التي كانت ممتصقة بالحقبة التاريخيةو 
 .(4)الواقع العراقي في مكوناتو السيكولوجية

                                                           

 .7 السياسية:الرواية  (1)
، بيروتالواقع والمثاؿ، مساىمة في علبقات الأدب بالسياسة، فيصؿ دراج، دار الفكر الجديد،  ينظر: (2)

 .294/295 :ـ1989
 .296 :الواقع والمثاؿ، مساىمة في علبقات الأدب بالسياسة (3)
: 1/6/1997، 13حسف، مجمة أبواب، العدد المالرواية العراقية المياجرة بيف وطف ومنفى، فاطمة ينظر:  (4)

150. 
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اء والمثقفيف المغتربيف، دبالأ التي حصمت في جميع نتاجات وىذه التجميات    
ة عمى الطبقات خطور اكثر لأنيا كتاباتيـ تأخذ منحى غير مرغوب فيو، جعمت 

) كوف ): العربية، وبيذا الصدد يقوؿ )كماؿ أبو ديب( اسية العميا في مجتمعاتيـيالس
ياسية يديولوجية الطبقة الحاكمة ومصالحيا السآعمى الدواـ تقريباً، تعبيراً عف الأدب 

لى بقاء الكتابة المعارضة ىامشية تعيش خارج الثقافة إوالاقتصادية، وقد أدى ذلؾ 
دوراً تحويرياً، بكممات أخرى، ظمت حتى لييا مف الداخؿ لتمعب إلا تنفذ  ائدة،الس

فالروائي المغترب،  ،(1)((الثقافة السائدة ثقافة الداخؿ، وظؿ الخارجي خارجياً ىامشياً 
الآيديولوجية  جؿ ىويتوأكما يحاوؿ أف يتصارع مف يتصارع بوصفو داعية سياسياً، 
 .(2)دب العالميالخاصة، وىذا لا يختمؼ عف الأ

الروائي العراقي المغترب لا يختمؼ تماماً عف الروائي  أف وفي ىذا الشأف نرى    
 ضجت الساحة العراقية بالكثير مف الروائييف، إذ عمموا عمى وليذاالعربي والأوروبي، 

مف إشكاليات السمطة وملبمحيا، ومف أبرزىـ  انبثقت رسـ المعادلة المنطقية التي
مف  ياربة العراقية، وىو الفي حياة الثقاف ميمةالذي كاف نقطة  الشوؾ()عمي 

مجتمع تجمت فيو كؿ التحولات الثقافية والسياسية والاجتماعية، مع انبثاؽ التناقضات 
ف يمتقط الصراع النسقي المستفحؿ في يديولوجي، إذ استطاع أوالتنوع الآالمستحكمة، 

 .(3)أنظمة المؤسسات العراقية

الشوؾ أبواب الحزب اليساري العراقي، وأصبح لامعاً ومثقفاً يتصدر في دخؿ     
عف حالة  تعبيراً كاف  لـ يكف ىذا شذوذاً في حياتو، إنماالوسط الثقافي الحزبي، و 

 أنو سيمالا و ، (4)وروائياً وفناناً  ط الثقافي حيف ذاؾ، إذ كاف كاتباً توسعت في الوس
                                                           

 .41: 1/6/1984، 3الحداثة، السمطة، النص، كماؿ أبو ديب، مجمة فصوؿ، العدد  (1)
 .37 السياسية:الرواية ينظر:  (2)
 . 9: ـ2017، ينظر: الكتابة والحياة، عمي الشوؾ، دار المدى، بغداد (3)
 .11ـ.ف: ينظر:  (4)
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مى جميع القيـ الاجتماعية والسياسية التي اعطى صورة لمنموذج الثوري الذي ثار ع
مجتمعو العراقي، فقد جاء وىو ينسج الأحداث التي تجذرت في  فيأثرت سمباً 

فضلب عف أنو  ،عممو الإبداعياف صادقاً في صياغة المجتمع بصورة واقعية، إذ ك
كميا  ،ضوية ومتناقضةت بو أحداث فو تمكف مف التقاط صورة حقيقة لواقع مرير مرّ 

فيو )) ،نراه أنو لـ ينجُ مف الازدواجية واقع المثقؼ العراقي، بيذا في أثرت سمباً 
ماركسي لكنو ينتمي إلى أسرة أرستقراطية، اشتراكي لكنو لا يمقت العالـ الرأسمالي، 
طوباوي لكنو يعيش عمى أرض الواقع ويميث خمؼ الحسناوات بحجة الإلياـ 

، وربما نجد أف ىذه المؤثرات ىي السبب الحقيقي وراء تغذية الشوؾ (1)((الروائي
و روح لى نصّ إويضيؼ  اعميةـ الواقع ليعطي نتائج أكثر فاستمي إذ إنوتغذية ثقافية، 
وليذا كانت الرواية عنده الياجس الأكبر، فيو عكس الحالة الاجتماعية، المرآة التي ت

كاتباً، لـ افكر في كتابة أي شيء سوى صبح أف حيف اتخذت قراراً في أيقوؿ: ))
تب ، وفي ضوء ىذا احتمت رواياتو مركزاً واسعاً في الثقافة العراقية، فكُ (2)الرواية((
أنيا جاءت عمى عناويف  في لا شؾو ة، يمف المقالات النقدية والتعريف كثيرٌ عنيا 

تمارا، و حد، الأ أحاديث يوـو ، "اعترافات امرأة" فرس البراريو فاخرة )الاوبرا والكمب، 
لا سيما رباعيتو التي تجسد و ، موعد مع الموت(و رسالة مف امرأة ليست مجيولة، و 

سيرة مثقؼ متصارع مع الحياة وحيثياتيا، فقد جاءت عمى عناويف )السراب الأحمر 
مثمث متساوي الساقيف " سيرة حياة ىشاـ المقدادي"، و "سيرة حياة ىشاـ المقدادي"، 

الايقونة  بُعدَ خاص(، وقد صورت ىذه الروايات فتاة مف طراز و ، زنابؽ بيف الألغاـو 
، ومع الثقافية والاجتماعية، إذ دخمت في صراع عنيؼ مع إشكاليات الجدؿ السمطوي

" جولة في أقميـ المغة والاسطورة"، " الثورة العممية ذلؾ لا يفوتنا ذكر مؤلفاتو ومنيا 
                                                           

، 1414أحمد، الشرؽ الأوسط، العدد عمي الشوؾ يكتب سيرتو )قبؿ ضمور الذاكرة(، عدناف حسيف  (1)
15/8/2017. 

 .17 والحياة:الكتابة  (2)
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الموسيقى بيف الشرؽ والغرب"، " الموسيقى الحديثة وما بعدىا"، " أسرار الموسيقى"، "
"، المسيح خارج الكتاب المقدس"، ولاسيما  " والميتافيزيقيا"، الدادائية بيف الأمس واليوـ

أدبي ورياضي وموسيقي، فقد عبر الأطروحة الفنطازية " التي مزجت بيف كؿ ما ىو 
مف روح الحداثة  زءة رياضية، إذ حمؿ ىذا النوع جُ كؿ ثيمة أدبية بقانوف ومعادل عف

 ؛ومحمود درويش بقيمة ىذه الأطروحةوما بعدىا، وليذا نجد إشادة كؿ مف أدونيس 
لأنيا كانت مزيجاً بيف العموـ الأدبية والمعادلات الرياضية والفنوف والموسيقى، وىذا 

كاف متخصصاً بالرياضيات وفي الوقت نفسو  الامتزاج لـ يأتِ مف فراغ، فكاف الشوؾ
 .(1)وسيقى والكتابةلمم اً محب

بالسياسة  أمتزجت الجزء الأكبر مف روايات الشوؾ إف :وىنا يمكننا القوؿ   
بصورة تجمى فيو الحدث السياسي  الذي وقتالفي  ظيرت أي ،يماناً بقضية معينةإ

، (2)مدة زمنية معينة ، إذ أصبحت كالوثيقة التي صورت الملبمح السياسية فيتناحرية
وعمى ىذا ، (3)مف الواقع، واتخاذىا لمسمطة محوراً رئيساً مف محاورىالا سيما تغذيتيا و 

للئشكاليات الحزبية  ومصوريفلمطابع السياسي  الأساس نجد صناع العممية مجسديف
 السبب أصبحت سمة الاتياـ تخذت صفة التمرد عمى الآخر، وفي ضوء ىذاالتي ا

التغريد خارج السرب في ظؿ ))علبمة فارقة في تجربتيـ، ودفعت الكثير منيـ الى 
مناخ سياسي مضطرب، ليذا ظيرت إشكالية الدائف والمديف بيف شتى الاطياؼ 

، وعمى (4)(الثقافية وعمى المستويات كافة وموقفيـ مف الدكتاتور وسمطة الاستبداد(
صورة أكثر  لتعطي سيرتووضحتيا الشوؾ معبراً عف ىمومو التي  وفؽ ىذا نجد

                                                           

 .15 :الكتابة والحياةينظر:  (1)
 .1/7/1985، 7ينظر: الرواية العراقية والسياسة، سميماف البكري، مجمة الأقلبـ، العدد  (2)
 .175: ـ2012،الأماف، الرباط قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، سعيد يقطيف، دارينظر:  (3)
اخوة يوسؼ، الإدانة في الثقافة العربية أزمة ىوية، إشكالية وطف، د. اثير محمد شياب، دار الشؤوف  (4)

 .36: ـ2013 ،2ج،الثقافية، بغداد
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، أكبر مأساة في تأريخ العراؽ الحديث. كاف 1963كاف انقلبب )): ح، إذ يصرّ اعميةف
أنا اعتقمت وعذبت في قصر  محنة لكؿ الديمقراطييف.مجزرة رىيبة لمشيوعييف، و 

، (1)البشع إلا بعد أف قدمت اعترافي((مف الموت تحت التعذيب ولـ أنجُ  النياية،
 أف لا سيماو  الابداع الروائي، ده فيساع مما قدالمضاميف ىي الجوىر الحقيقي  وىذه

المنظومة  ويبدو أف ،(2)تبت في المعتقؿ ىي القصة والروايةأكثر الاعماؿ التي كُ 
روح التجسيد والمحاكاة، واعطت الطابع الروحي لو  النسقية ىي مف أكسبت الشوؾ

 .في الغوص بعممية إبداعية صادقة

نظرة نقدية ذات بعد حتاج الى ياحؿ )عمي الشوؾ( تجربة الر ف الحديث عف إ   
ف نتعرؼ عمى مزايا النسؽ السمطوي، وتجمياتو الثقافية، ولا أ عبرىايمكف معرفي، 

الذي يتبنى  الخطابياستعماؿ أدوات النقد  عبرإلا ا الكشؼ عف ىذه التقنيات نيمكن
أف النقد الثقافي قد  في لا شؾو  ،الخطابات المؤسساتيةجدلية جوىرة الفحص الدقيؽ ل

دخؿ في علبقة جديرة مع خطابات المؤسسة التي عممت عمى تسويؽ الأنساؽ وبثيا 
 في زوايا المجتمعات، وعمى وفؽ ىذا مارس نقاد الثقافة عمميتيـ النقدية في فحص

يؿ السياؽ الثقافي لمخطاب مومؤسساتيا عف طريؽ تح التمرد الحقيقي لمسمطةمظاىر 
لأنظمة لاستكشاؼ أنماط معينة مف ا النص يستعمؿ صار عبرىا إذ ،(3)السياسي

مف الآليات التي  وىذا جزء، (4)التي تتبنيا الطبقة السياسيةالآيديولوجية  والإشكاليات

                                                           

 .40/41 والحياة:الكتابة  (1)
 .16/11/2004ايلبؼ، فالح الحمراني، موقع ينظر: عف الكاتب في السجف، جوزيؼ برودسكي، ترجمة  (2)
، الجزائرينظر:  (3) : ـ2007، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، د. حنفاوي بعمي، الدار العربية لمعموـ

151. 
 .8/8/2007، 2001النقد الثقافي وكشؼ آليات التسمط، سميـ بف حولة، الحوار المتمدف، العدد ينظر:  (4)
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وضعيا الغذامي في فيـ الجدلية النسقية لممستيمؾ الثقافي ورصد الييمنة الشمولية 
 .(1)وظواىرىا

منظومة  أف إشكالية القيـ التي تستند إلى أفعمى مف النقاد  كثيرٌ يتفؽ و    
صاحب لا شعوري يتكئ عميو  تسمـ ملبمح المييمنة ىي جزء مفالنسؽ ذي ال

 نياكبير مف موروثيا، فإلى جزء ف السمطة في مراحميا الأولى تستند إولأ، (2)الخطاب
يبدأ ، (3)تبدأ مف الفحؿ السمطوي، ومف ثـ تتطور لتكوف فحلًب ثقافياً  عمى ىذا الأفؽ

السكوت ملبمحو السمطوية كجزء مف قانوف منظور نسقي يدعو إلى  ةمارسفي م
وتمجيد الخطابية، وىذه مف نقاط المفارقة التي انتجتيا الثقافة العربية، إذ تدعو إلى 
عدـ البوح والسكوت وتجعمو أعمى منازؿ الحكمة، لكنيا في واقع الحاؿ انتجت الفحؿ 

مف النقد الثقافي الذي يكمف في نقد  مساحة شتغؿت ا، وىن(4)وجعمتو عماد القوؿ
ي مع شرعف وجود ىذه الأنساؽ، تمؾ التي تحتفي بقبحيات السمطة والمذة والتماى))

 .(5)(( الييمنة والاستعمار

ف وظيفة ىذه الدراسات منذ تأسيسيا إلى ، أالحسباففي الأخذ مف ولا بد 
تحميؿ التفرعات  رؤية التي وضعيا )فنسنت ليتش( فييومنا ىذا، تنطمؽ مف ال

، إذ مارست (6)السوسيولوجية لممؤسسات التي دخمت في علبقة وثيقة بالمراكز العميا
الآيديولوجية  الخطاب الأدبي بوصفو نظاماً رمزياً يبحث عف العلبمة يا فيكشوفات

                                                           

، 3، طالعربيالغذامي، المركز الثقافي  عبد اللهالأنساؽ الثقافية العربية، النقد الثقافي، قراءة في ينظر:  (1)
 .81 :ـ2005

 .193 ينظر: ـ.ف: (2)
 .119ينظر: ـ.ف:  (3)
 .212: النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ينظر: (4)
الحزب الشيوعي العراقي،  النقد الثقافي العربي، نقد النص، نقد المؤسسة، عمي حسف الفواز، موقع (5)

9/6/2015. 
 .9/6/2015: النقد الثقافي العربي، نقد النصينظر:  (6)
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مسؾ المضمر  ، فمذلؾ تكوف الحيمة الرئيسة لمدراسات الثقافية ىي(1)لممؤسسة
ؽ التي أدت إلى وضع ائالطر  عف كشؼال لا سيماو ة، يالكينونة المجتمع المخاتؿ في

المفكر )إدوارد  المنيج بدأ مف اوىذ، مر بطريقة ذات مستوى إجرائي بحتالمض
نطمؽ مف الموقع تعمؿ عمى تفكيؾ ملبمح السمطة، إذ ا اً د( الذي وضع أسسسعي

التشكيؿ الاستراتيجي الذي مميتو الإبداعية، و عالاستراتيجي، أي موقع المؤلؼ في 
 عف وىذا الدور يكشؼ لنا، (2)ثقافة عامة علبقة الروحية بيف النصوص وبيفيحمؿ ال

 مع في النص بشبكة علبقات منسجمة أف آلية الممارسات الخاصة بالسمطة تنتعش
  الثقافي.  النقد عبربعضيا، ولا يمكف فحصيا إلا 

وعمى وفؽ ىذا، يتصدر الناقد الثقافي والمفكر الفرنسي )ريموف آريوف(، في    
إيجاد العلبقة الكمية بيف سمسة سياقات المجتمعات الثقافية، وبيف أنساؽ المؤسسة 

يديولوجيا، ية الآاينييار السمطوي، يأتي مزامناً لنالسياسية، إذ يفصح أف عصر الا
بنظرة سمبية بعدما تجمت صورتيا الأولى بية سيما أنو نظر إلى المجتمعات الغر لاو 

 ييدؼ الناقد ؛ بسبب سياساتيا السمطوية، وفي ىذا المنظور(3)بالعنؼ والاضطراب
رؤيتو النقدية  عف ذ تكشؼالسمطة، إإلى استمياـ الممارسات الثقافية المرتبطة في 

، ومف البدييي أف (4)الارتباط بالممارسات الثقافية ي الذي جاء بفعؿتأثر المدى ال
تغرس الييمنة السمطوية سموكياتيا الثقافية في الممارسات المجتمعية، عف طريؽ 

اد المجتمع )العمى الثقافي(، وىذ المسؤولية التي تقع عمى انقي إحداىمامحاولتيف، 

                                                           

، ، تيري إيجمتوف، ترجمة فخري صالح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمافةينظر: النقد والايديولوجي (1)
 .219: ـ1992

، إدوارد سعيد، ترجمة محمد عناني، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة المفاىيـ الغربية لمشرؽ، ينظر: الاستشراؽ، (2)
 .68/69: ـ2006

 .160مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف: ينظر:  (3)
 .151: ـ.ف ينظر: (4)
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الجبر والييمنة عف طريؽ  والأخرى، (1)عاتؽ المجتمع بوصفو مبتكراً لمصنـ الفحولي
 .في تيميش سموكيات الفردالسمطة  أدوات استعماؿ

 الواقع الأعـ في نجدفي تقوية النسيج المجتمعي،  اً كبير  اً دور  مثقافةلوبما أف     
نحو الماكنة  تمثيؿ صورة ضدية أحدىما، مفصميف عمىفي الوعي الثقا انقساـ ىو

طوية، إذ يمارس يو الانسجاـ الرؤيوي مع الافكار السمفالسياسية، أما الآخر 
المؤسسة  عم يتوافؽ عمى نحو ممتمقيليديولوجي آبمورة نظاـ  في أصحاب ىذا المبدأ

داة غير فعالة ممتصقة بالنظاـ أ، وعمى وفؽ ىذا يتحوؿ الفرد إلى السياسية
 المضمر في الخطاب الديني، إذ سؽ، وىذا لا يختمؼ تماما عف الن(2)السمطوي

 يشتغؿ بخصائص قادرة عمى تدجيف الناس والجماىير، واتخاذ سمطة القداسة محوراً 
 . (3)مف محاورىا

 شبكة متماسكة مف الذوات تمتقي معبالخطاب الروائي  وفي ىذا البعد يمتزـ   
 إلى والعرقية ةالاجتماعي سمطةأ مف الذات أبعاد متنوعة تبدالآخر بعلبقة ضدية 

ؿ مفاىيـ دلالية ي، إذ يوظؼ المؤلؼ رمزية خاصة في تشكالجنسيالغرائزي الثقافي و 
، وقد تصبح (4) الاجتماعيةزب، الحكومة، الطبقات منيا رمزية السمطة، الح متنوعة،

البنى متلبحمة بيف ما ىو مشترط ذاتي وواقعي، وبيف شيء خيالي يجسده الروائي 
 لدعـ القضية الروائية.

 

                                                           

 .268 العربية:الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية  النقد ينظر: (1)
، مشروع بغداد عبد الله عبد الرحمف، د. (نموذجاً أ )العراؽالنقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي  ينظر: (2)

 .388 :ـ2013، الثقافةعاصمة 
، ينظر: النقد الثقافي، مف النسؽ الثقافي الى الرؤيا الثقافية، عبد الرزاؽ المصاحبي، مؤسسة الرحاب، بيروت (3)

 .74: ـ2014/2015
 .177 الجديدة: الرواية العربيةقضايا  (4)



 الأول لفصلا
 سلطة الذات

 
 
 

 ذات المؤلف وعلاقتها بالشلطة  :الأول المبحث

 وسلطة الدافع الجنشي يزيةالرات الغر :الثاني المبحث

 الرات الجمعية  :الثالث المبحث
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 الأولالفصل 
 :الأول

 الرات والشلطة 

 الفصل الأول
 سلطة الرات

 الدراسات التي سيما لاو  ،يا الدراسات الإنسانيةتشيدالانطلاقة التي  إف  
بمقبوليتيا  خذت صدى واسعاً ا النفسعمـ عمـ المنطؽ والفمسفة و ل اىتماميا وجيت

لى إرؤيتيا الثقافية الحضاري، وىذا الأمر أدى إلى انتقاؿ عمى الصعيد الثقافي و 
توظيفيـ  عف طريؽ ىذه الدراساتفي  مجوفيدباء والنقاد صبح الأأ، و ةالأدبيعممية ال

ركيزة العموـ الإنسانية ومنيا الفمسفية والنفسية، ومف أىميا  دمف الأدوات التي تع اً كثير 
ي المجتمع الإنساني وما مصطمح "الذات" الذي يدرس جوىر الشخصية الفردية ف

ف مفيوـ الذات إف ليا، وليذا حرؾ الأساسالمُ  دمف متغيرات خارجية تع اطر عمييييس
النفس بمعنى انو الجزء المسيطر عمى  ،(1)ىو ما يطمؽ عمى عمؽ الشيء وصوابو

سياقات الدراسات القديمة التي اىتمت بحالة لا شعورية، وقد خرج ىذا المصطمح مف 
لا سيما الفلاسفة المسمميف، و وفؽ منيجيات فمسفية، عمى بدراسة سموكيات الانساف 

التي المعاجـ الفمسفية و ، (2)استعماليـ لمصطمحات "الروح"، "الجسد"، "النفس" عبر
 .(3)اطمقت عميو "بالنفس المدركة"

الشعور بالوجود :))وىو اً واسع معرفياً  اً ثقافي اً مفيوم دبيالتصور الأ وقد اعطانا   
الذاتي المستمر والمتطور بالاتصاؿ مع العالـ الخارجي والاختبارات والتثقؼ، ثـ 

تؤقمـ الإنساف في ماؿ التي الأنا ىي مركز البواعث والأعا التأمؿ والاستنباط، وىذب
 .(4)((محيطو

                                                           

 .1/579ينظر: المعجـ الفمسفي:  (1)
 .45ينظر: تمثلات السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي:  (2)
 .139: 1ينظر: المعجـ الفمسفي، ج (3)
 .36 :ـ1979، 1، طالمعجـ الادبي، جبور عبد النور، دار العمـ لمملاييف، بيروت (4)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 الرات والشلطة 

 :نياأبمفيوـ الذات في دراستيـ عمى  عمـ النفس الاجتماعي دارسواىتـ و    
صورات والتعميمات لممدركات الشعورية والتمعرفي منظـ وموحد ومنظـ  ))تكويف

 .(1)((تالخاصة بالذا

نساف مسيا الإتمشبو بالشخصية الكامنة التي يىي أف الذات إمف ىنا نرى، و    
عات الغريزية والواقع الخارجي واطؼ والميوؿ، وىي تربط بيف النز بدواخمو، ذات الع

ملات التي تندرج تحت الانفعالات والتأ بوصفيا مستقبمة ومنتجة مف حيث ،(2)لمعالـ
 .(3)لا سيما أنيا محممة بمضمرات وىمية وفكرية ومجتمعيةو سمطة الفرد، 

سعت إلى " جاف بوؿ سارترفمسفة الوجود عند " أفعمى  كثيرٌ قد يتفؽ و    
 لا سيماو ، (4)الفردية معواطؼل ةالمحطة الرئيس إعطاء الذات مركزية ميمة في جعميا

صفة مقيدة لا  أسست لنفسيا مكانة ذات رؤية جدلية في رفض الآخر بوصفو أنيا
في  الوجودي المذىبالمغامرة التي انطمؽ منيا . وىذه (5)يعطي الحرية الشاممة لمذات

 ر عمى حرية الذات الفردية فيالإصرا أحدىماقضية الذات جاءت عمى أمريف، 
، وىذا عندما يكوف أف الفرد لا يستطيع أف يتجاوز ذاتيتو الإنسانية والآخرافعاليا، 

جوف الانطلاقة التي بدأ بيا " تعد وىذه الخصيصة ،(6)عمى ماىيتو اً الفرد سابق
ي جودية، إذ عد المستوطف الأوؿ لمذات، ىالو  " في بحثو عف الذاتيماكور 

                                                           

 .291: ـ1984، 5، طعمـ النفس الاجتماعي، حامد زىراف، عالـ الكتب، القاىرة (1)
 .284: 36المجمد ، 1ينظر: شعرية اليوية، د. علاء عبد اليادي، مجمة عالـ الفكر، العدد  (2)
الغريزة والثقافة، دراسات في عمـ النفس، سيغموند فرويد، ترجمة حسيف الموزاني، منشورات الجمؿ، ينظر:  (3)

 .6: ـ2117، بغداد
، ، الدار المصرية لمطبع والنشريؿ سارتر، ترجمة عبد المنعـ الحفنينظر: الوجودية مذىب إنساني، جاف بو  (4)

 .26: ـ1964، 1القاىرة، ط
 .9ينظر: ـ.ف:  (5)
 .28/11/2122، 5897ينظر: مفيوـ الذاتية في فمسفة سارتر، يونس البرودي، صحيفة المثقؼ، العدد  (6)
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كثير مف خطي نا المفكر بأنا الفاعؿ لتالأفكار، أي استبداؿ أ تعالات وليسالانف
 .(1)فرضت عمى الفمسفة الإنسانيةتي المشكلات ال

ىي  ،ف ثنائية الذات والآخر أو ما تسمى بالثنائية الضدية، أوجدير بالإشارة    
 عمى وجود الذات في تقبؿ الانفصاؿ، بمعنى أف الآخر ىو سببثنائية مزدوجة لا 

حدود غير مخترقة، لكف في أعطت إمكانية النشوء والتصرؼ وفؽ أنظمة ومؤسسات 
سارتر في مسرحيتو "جمسة ؾ فإف الآخر جحيـ كما عبر عنو عمى الرغـ مف ذل

ما كانت  وىذا، (3)الذات ىي مركز المبادرة ومقر الوجداف والشعور بوصؼ، (2)سرية"
 .(4)لممعرفة الذات مصدراً  يو الفمسفة العقلانية التي عدتتعن

نحاز ا إذ إنوالتي أسس ليا " نيتشو " الظاىرة مع الرؤية  تناسب ىذت وقد    
 تعظيـ القيمة الفردية عنده يمثؿجتمع الآخر، وىذا ما إلى ذات الفرد عمى حساب الم

وأدباء عمى تأكيدىا رغبة في التميز التي حرص بعض المثقفيف مف فلاسفة 
وىذا ما أطمؽ عميو "ميمر" ))مصطمح ، (5)والاختلاؼ، أي تعظيـ قيمة الذات لمفرد

 .    (6)اليوية الذاتية العامة لمتعبير عف إدراؾ الفرد لمظيره بالنسبة لجماعة خاصة((

 الآخرلى تصور تدفع الإنساف إف الذات ىي التي أ الاجتماعية يقةوفي الحق    
تبني المواقؼ إذ و ذاؾ، ـ غربياً، أو بيذا الشكؿ أأكاف عربياً أ، سواء وتصنيفو

ثنائيات الفردي  ف الدراسات التي تناولتعديد مال مف ىذا الشأف ظير .(7)منو
                                                           

 .141: ـ1982، ينظر: الوجودية، جوف ماكوري، ترجمة اماـ عبد الفتاح اماـ، عالـ المعرفة، الكويت (1)
 .28/11/2122، 5897البرودي، صحيفة المثقؼ، العدد ينظر: مفيوـ الذاتية في فمسفة سارتر، يونس  (2)
 .184: ـ1999، دمشؽ،، عبد الرزاؽ الأصفر، اتحاد كتاب العربلدى الغربينظر: المذاىب الأدبية  (3)
 ياحمد عبد الحميـ عطية، دار مبدولينظر: جدؿ الأنا والآخر، قراءات نقدية في فكر حسف حنفي،  (4)

 .17: ـ1997، القاىرة، الصغير
 .144: 2115، 131ينظر: الأنا والآخر في شعر المتنبي، المجمة العربية لمعموـ الإنسانية، العدد  (5)
 .292عمـ النفس الاجتماعي:  (6)
ينظر: نحف والآخر، في الرواية العربية المعاصرة، د. نجـ عبد الله كاظـ، المؤسسة العربية لمدراسات  (7)

 .41: ـ2113، والنشر، بيروت
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مف الافراد ذات البشرة  عديدالذات والآخر، وىذه الدراسات اشتغمت عمى والجمعي و 
تحديد اليوية سواء كانت قومية  عبرو الفروقات بيف الغربي والشرقي، أو السوداء، أ
 دينية مذىبية. أـ عرقية أـ

والنفسية، الذات والآخر لـ تقتصر عمى الدراسات الفمسفية  ثنائية ومف ىنا فإف   
 الروائي يخضع ليامساحة سمطوية لى الحمقة الأدبية بوصفيا نما استدرجيا النقاد إإ
وىذه الثنائية تكوف مساحتيا شعوري،  و غيربادراؾ شعوري أ ويتقيد بياو الناقد أ

 الابداعية أكثر الفنوف مف، الرواية، و أف (1)مف حيث التجسيد لمنظرية السردية واسعة
التعبير عف التي تيدؼ إلى رسـ الذات والآخر، إذ تييئ الأمر إلى الذات لمقوؿ و 

المؤلؼ أو ذات  ما يطمؽ عمى ذات كؿ وليذا أف ،(2)أعماقيا مف أفكار وتطمعات
حقيقتو أو ىويتو الشخصية، أي بوصفو شخصاً متميزاً، أو كائناً  الراوي، أي بمعنى

، يسقط طروحاتو الفردية عمى روبوتات ورقية (3)اجتماعياً، ترتفع بو روح التفرد
 تكشؼ لنا العمؽ الباطني لشخصيتو.

علامة فارقة في تاريخ النقد الثقافي، عمى ف مسارات ىذه التجربة قد شكمت إ    
الكامف  العنصر السابع )النسؽ( مف حيث إرساء قاعدة النحو الذي أسس لو الغذامي

 منياما تقصده الذات وما يخرج ماستوحى ىذا النسؽ  إذ ،في أعماؽ المؤلؼ
 ثنائيةال أفوىنا نشير إلى  الماضية،لى واقعيتيا دلائؿ مشيرة إعالات وعواطؼ تعد انف

ا متعدد ا ثقافيً ى بوابة النقد الثقافي؛ إذ يشكلاف نسقً لإ لمولوج ))مفتاحاً  الضدية تعد
ربة التجنرى  مختمفاً في الأوجو والصفات، وعمى وفؽ ىذا المفيوـ ،(4)العلاقات((

                                                           

 .294: نظر: الذات عينيا كآخري (1)
 .14ينظر: إشكالية الأنا والآخر:  (2)
، ينظر: الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، عبد الواسع الحميري، المؤسسة الجامعية لمدراسات، لبناف (3)

 .12: ـ1999
الأنا والآخر في النقد الثقافي عرض وتقويـ، د. وفاء عبد الأمير، د. ايماف مطر السمطاني، مجمة لارؾ  (4)

 .215: 4/6/2121، 42لمفمسفة والمسانيات والعموـ الاجتماعية، عدد 
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مغامرة واسعة في تعد "النقد الثقافي"  الغذامي في كتابو الشعرية المتنوعة التي تناوليا
بو بالثقافة الخطرة، مع ذلؾ شىذه القضية أ عد ة، وقدالضديالثنائيات  استكشاؼ

 جاء بفعؿ عوامؿ مييمف وطاغٍ نسقي مف مشروع  اً جزءالمتعالية الذات  جعؿ
حركة النسؽ في الثقافة والوعي تعد قانوناً غير أف  لا سيماو ، (1)ثقافية مترسخةسوسيو 
 منظور.

لفمسفة الممزوجة بيف ا تجربتيا الإبداعية مفي استقت نرى الذات التوبذلؾ    
يباشر  في حينيا متجذرالثقافي الموروث المف  اً جزء ىذه التجربة بوصؼواقع وآخر 

بعدد مف  بعوامؿ مرتبطة ومتمسكة خير يأتي متأثراً وىذا الأ ،(2)الآخر برصده
الاستشراؽ، و الحضارة، و الثقافة، و القضايا النقدية والفكرية، ومف أبرزىا: الاختلاؼ، 

البحث  قتف مناىج ما بعد الحداثة عمإ إذ، (3)المركز واليامشو الأقميات، و عرقية، الو 
رصد  في ميكانيكياً  جوىراً  الدراسات الثقافية التي تعد ىذه القضايا، ولا سيمافي مثؿ 
المحرؾ الخارجي  مف ةومستقبم ةمنتج النسقي الذي تزرعو الذات بوصفيا المفعوؿ

ي والإنتاج النسقي وبيذه تظير صفات الاستبداد الذات حاضراً  ـأ سواء كاف ماضياً 
 نتجت ىذه الذات.التي تعيدنا إلى قراءة البيئة التي أ

 

 

 

 

                                                           

 .175ينظر: النقد الثقافي، قراءة في الانساؽ الثقافية العربية:  (1)
، 8791ينظر: نسقية التوازي الثقافي بيف الأنا والآخر، نادية ىناوي، جريدة القدس العربي، العدد  (2)

11/4/2117. 
 .4/2114، 96، طارؽ بوحالة، مجمة عود الند، العدد النقد الثقافي وأنساؽ الغيريةينظر:  (3)
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 المبحث الأول
 ذات المؤلف وعلاقتها بالسلطة

 وارتفاع قيمة الأدب يعود، (المؤلؼ)، منتجو إلىنجاح العمؿ الإبداعي يعود 
عف  معبرال والعمؿ الإبداعي ى ؽ شخصية الكاتب وحياتو، ذلؾ لأفلى تفو إ

 .(1)الأساليب الأدبية وأكثرىا رسوخاً  قدـمف أذا يعد ، وىومفسر ليا شخصية المؤلؼ

 عمى وجو الخصوص الروائيةو  الأدبية عموماً عماؿ يؤكد أف بعض الأ وما    
وعمى وفؽ ىذا الشيء، تتجمى تروي سيرة حياة مؤلفيا، ىي عبارة عف سيرة ذاتية، 

 في والصراعات الماضية حداثرسـ الأ رىا الواسع فيحضو سمطة الذات في 
س الإنسانية، ويعرييا، ضمير المتكمـ يعوـ داخؿ النفف أعمى وىذا يدؿ  ،(2)الرواية

 .(3)لى المتمقيويكشؼ عف آثارىا ويقدميا إ

مف الروائييف، قد عبروا عف حالتيـ بكتابة تمؾ الفنوف بحضور  كثيراً  وقد نجد   
التي  والاقتصادية جتماعيةوالاالسياسية الذاتية الخفية، لربما كانت بسبب الأوضاع 

 سحب المبدعيفىذه الحالات عمى انطوت  إذ ،(4)مجتمعاتيـ رؤية جدلية عف قدمت
أصبحت اشبو  إذبسبب المعتقدات المعارضة،  يديولوجيدوامة التيميش الآ إلى

 حيا النص. بالحرب الباردة وسلا

                                                           

: ـ1992، ر المريخ لمنشر، الرياضينظر: نظرية الأدب، رنيو وليؾ، آوستف وآراف، ترجمة عادؿ سلامة، دا (1)
113. 

، ينظر: صورة تعالؽ ذات المؤلؼ بذات السارد والشخصية في الرواية العربية الحديثة، توفيؽ الحكيـ نموذجاً  (2)
 .1: ، بحث عمى شبكة الانترنيتد. بغداد عبد الرحمف، الممحقة الجامعية بمغنية، جامعة أبي بكر، الجزائر

 . 159: ـ1998، ينظر: في نظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة، الكويت (3)
ينظر: بلاغة الفف القصصي، ويف بوث، ترجمة احمد خميؿ، عمي بف احمد الغامدي، كمية الادب، مركز  (4)

 .79: ـ1994، الرياض، البحوث، جامعة الممؾ سعود
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نشاط الطبقات الفكرية التي بسبب ارتبطت القصة العراقية بالحدث السياسي     
، مع ظيور الاتجاىات الأخرى مف الفئات اتيمنذ بداية العشرين خذت منحى يسارياً ا

مارسوا نشاطاً فكرياً واضحاً، وخير دليؿ ىو مجمة  إذ البرجوازييف، المثقفيف
 كانت الروايةو ، (1)الإبداعية والفكرية مف النشاطات جسدت الكثيرتي " الالصحيفة"

نيا ولا سيما أتابوىات الأنظمة المجتمعية، في خرؽ  ىي النظاـ الخيالي الاوسع
 إذ ،عمى المؤسسة السياسية والاجتماعية التي قيدت حريتيا واضحاً  مارست تمرداً 

يف ليرسموا تحركاتو في ظؿ ينضملى عددٍ مف الرواة الينقؿ رؤيتو إجعمت الروائي 
 .(2)المناخات تمؾ

 المدةجسدت مف صورة واقعية  روايات الشوؾ ة فييتنبثؽ الفكرة الحقيق وبيذا   
 ، إذكي حتى صعود القومييفنياية الحكـ المم بيا المجتمع العراقي مف التي مرّ 
القراءة النسقية  ، ولا سيما أفبطريقة اشبو بالفوتوغرافية الحقيقية  عاتالصرارسمت 

ة في الرئيس ت المؤلؼ وسيرتو كانت ىي الثيمةف ذالنا أ فسرتلمدلالة الروائية 
عمؿ عمى نقؿ بمعنى أف المؤلؼ لـ يباشر في بناء حدث سردي، بؿ  ،السياؽ العاـ

اعترؼ بأنني كنت لصيقاً )) :الشوؾ وبصدد ذلؾ يقوؿ، (3)منيا زءصورة كاف ىو جُ 
بعالـ رواياتي الخاص بي، وىذا لـ يتغير حتى في كتابتي عف حدث لا ينتمي 

 ي رسـ المشكلاتىي صاحبة القرار ف ذاتالأف يكشؼ لنا عف وىذا ، (4)((إلي
ؿ عراقي يواجو البطش مناض أشبو بالمرئية لسيرة حياة وبورتريالاحداث بطريقة و 

تمؾ  في تجسيد تراب ساعده عمى تجاوز المحظورالاغ ربما، ولايجميع بأشكالو

                                                           

، الحرب العالمية الثانية، د. عبد الإلو أحمد، أتحاد كتاب العربينظر: الأدب القصصي في العراؽ، منذ  (1)
 .159/ 1: ـ1977

 .71: ـ2119، ينظر: الذات والآخر في الرواية السورية، إبراىيـ خميؿ الشبمي، دار فضاءات، عماف (2)
 .116: ـ1965، ، القاىرةدار الجيؿ لمطباعةالصيرفي،  ينظر: بناء الرواية: ادويف موير، ترجمة إبراىيـ (3)
 .241الكتابة والحياة:  (4)
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لحافز ))ومف ذلؾ كاف  سمبياً عمى الواقع المجتمعي،الصراعات التي شكمت عاملًا 
 .(1)((ريؾ الحمقات السرديةب دورٌ كبيرٌ في تحالير 

تجميات العلاقة بيف عمي الشوؾ ورواياتو ىي علاقة  فأإلى  الإشارةوتجدر    
إضافة شخصيات وثيقة بيف كاتب شخصي وسيرتو، لكف الوجو المختمؼ فييا ىو 

خيالية تعمؿ عمى تلاحـ النظاـ السردي واستكماؿ الفجوات لخمؽ حدث نصي يعكس 
، بالقناع الرمزي لعمي الشوؾشبو أيي فىشاـ المقدادي  ما شخصيةالصورة الواقعية، أ

سـ جاءت مف التنظيـ الحزبي أف رمزية الأ عمىيعد الصوت الحقيقي لعمي الشوؾ  إذ
روايتو  مثلاً في التأليؼ الروائي،  واسعاً  خذت صدىً أالذات  بمعنى أف ،(2)حيف ذاؾ

" كتبت بصيغة روائية لكنيا لـ تتجرد عف ذاتو، وربما كاف العامؿ السراب الأحمر"
لا يمكف الكاتب بحمقة  مما يدخؿو اللاوعي أ ىذه العمميةالنفسي ىو السبب وراء 

شبو أ يا الشوؾ، وىيإلى الحالة التي مر بولعؿ ذلؾ يعود  ،(3)الانسلاخ منيا
  .(4)رؼ النفسي الضاغطبالظ

ولا يمكننا أف نغفؿ أف خصيصة الثنائية الضدية جاءت بحضورىا المشتبؾ     
في روايات الشوؾ، إذ عمد  ي، وىي تمثؿ المحور الأساسبالعلاقات السمطوية

ف ، وىذا يعني أ(5)إيجابياتو وبسمبياتو أ اظيار رغبات )الآخر( سواء إلى ؤلؼالم
في جعؿ الشوؾ  التي كانت سبباً الآخر ىو سبب جوىري في تغير المعادلة المنطقية 

 .يخوض بعمؿ إبداعي

                                                           

 .76الذات والآخر في الرواية السورية:  (1)
مكالمة ىاتفية مع أميف الشوؾ )الأخ الأصغر لعمي الشوؾ(، الثلاثاء/ الساعة التاسعة  جاء ذلؾ ضمف (2)

 .21/12/2122/مساءً 
 .241ينظر: الكتابة والحياة:  (3)
 .9/8/2112، 16117ينظر: عمي الشوؾ وموت كامؿ شياع، فاطمة المحسف، جريدة الرياض، العدد  (4)
 .46ينظر: تمثلات السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي:  (5)



18 
 

 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 الرات والشلطة 

رواية " السراب  وىنا نرى التأسيس الحقيقي لنسقية الذات التي حضرت في    
 والأخرى ،سمطة الحزب الحاكـ إحداىمادة بيف سمطتيف قيّ جاءت الذات م إذ الأحمر "

يحاوؿ اليروب مف ف الراوي " ىشاـ المقدادي " الأنظمة المجتمعية، ونرى أ سمطة
" وما يسمى بالكازينوىات لا تزال تستقبل روادىا إشكاليات السمطة بجميع نماذجيا، 

 كالعادة، سوى أن الدكتور ىشام المقدادي واصدقاءه لم يعودوا يرتادونيا، تجنباً 
نرى أف الحدث ليس مف واقعة  في ىذه الجممة الثقافية،  (2)لمعيون والآذان الراصدة "

بؿ حدث تخييمي لجأ إليو المؤلؼ لإظيار ذاتو دوف المجوء إلى الذاكرة  تأريخية
داث طة الذات كانت متمركزة عمى الأحداث السردية التخييمية لا الأحالتأريخية، فسم

أف شخصية المؤلؼ ىي القائدة في  وىذا النص يعطينا انطباعاً الواقعية التأريخية، 
ير المتكمـ الغائب "ىشاـ المقدادي ، إذ جاء سرد الأحداث بضمتحريؾ الاحداث

 واصدقاؤه"

: المحور الأوؿ ىي  وتتداخؿ الذات في موضوع آخر بمحوريف في رواياتو 
لصراع ناة، والمحور الثاني تجسيد ااة مف معءة المؤلؼ لدواخؿ الشخصية الرئيسقرا

ىناك " فما يجسد المحور الأوؿة والحياة الاجتماعية، القائـ بيف الشخصية الرئيس
شيء انثمم في نفس الدكتور ىشام، ونغص عميو مزاجو، وحقو في ممارسة حياتو 

بمعنى  المؤلؼ ت واضحة في خطابسمطة ) الأنا ( بدأ (1)الطبيعية في وطنو"
مع اختفاء أنا  ىو مف يسوؽ الحدث الروائيو حداث، اع قيمة سمطتو عمى إدارة الأارتف

أف يرسـ لمقارئ دواخؿ استطاع المؤلؼ نثمـ ( أي فعؿ ) اال، وىذه جاءت بالسارد
قرار مزاج الراوياالراوي وصراع سمطة ذاتو مع التحاـ المدة مف  تيا مع النفس وا 

  الزمنية بيف زمف الحدث الواقعي وزمف السرد.

                                                           

 .5: ـ2117،السراب الأحمر، سيرة حياة ىشاـ المقدادي، عمي الشوؾ، دار المدى، بغداد (1)
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فس المؤلؼ حالة مف الصراع النسقي في نَ  وجود المحور الثاني يجسّدوفي  
بيو، الذي وتسأل إن كان ورث ىذا القمق من أ "طة ىذا البطؿ، ريخ وضعحيف ي

المواطنين الذين  ىو إحساس أصبح فطرياً لدىكان بو رىاب من الحكومة. أم 
حضور العامؿ ف يبدو أ ،(2)ينتمون إلى مجتمعات لم تعرف النظم الديمقراطية "

 والراوي، إذ عمد المؤلؼ إلى المؤلؼ في المساحة المشتركة بيفا النفسي بدأ واضحً 
، أي حدوث نوع مف المواربة في طبيعتو النفسية( )البطؿتشخيص حالة الراوي عدـ 

نا النسقية المضمرة في تصوير ذات الراوي مع حضور الأ في الصياغة وعدـ الثبات
الصراع  تصوير حالةمف مثؿ ىذه الحالة، وىي جزء لالمؤلؼ في صياغتيا  عند

كيؼ يصور نفسو في العالـ ماعية، أي الدائـ بيف المؤلؼ والسمطة السياسية والاجت
 ذات الراوي.و الروائي وكيؼ يقرب المسافة بيف ذاتو 

أراد بيا ربط  ، إذفي حيف نرى مف جية أخرى محاولة قصدية مف المؤلؼ   
" ربما كان عدنان الملاك المسافة بيف الشخصية الرئيسة والشخصيات الأخرى، 

كان موضع إعجاب الجميع، بمن فييم  ألمعيم ذكاء، إن يكن أكثرىم ثقافة. لكنو
ىشام، لموىبتو الخارقة في الكتابة )الصحافية(، وفي مقدرتو الفائقة عمى صياغة 

المؤلؼ  دهاأر إف التبايف القصدي الذي  (1)أية فكرة بأسموب بميغ، وفور الطمب"
وبيف شخصية  ،ف يقرب المسافة بيف البطؿ الراوييحاوؿ أفي سياقو، إذ  واضح جداً 

تركيب الحدث بطريقة عمد في  إذ ،مف الطراز الاوؿ بوصفو مثقفاً  )عدناف الملاؾ(،
سيما وضعو لمثيمة الثقافية التي  لاو بعيدة عف الاختلاؼ النسبي بيف الشخصيات، 

 شخصيةً  البطؿ المقدادي بوصفو ة لممساحة التي يسير بداخمياالكينونة الرئيستعد 
مشاركة اعضاء الوسط الثقافي والتعرؼ عمييـ ومشاركتيـ يستخمص جيده ل مثقفةً 

 .عندهضع اعجاب و م ليكونوابالحديث، 
                                                           

 .11السراب الأحمر:  (1)
 .26ـ.ف:  (2)
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والأنا في المستوى الثاني، تبيف ىناؾ حالة مف التساوي بيف الأنا المؤلؼ  
كان يفكر في اختيار  العراقي.أنو كان مسكوناً بياجسو  ومشكمة ىشام"  ،الراوي

يقدـ لنا المؤلؼ  السياؽ ىذا في (2)موضوع لأطروحة يمكن أن يكون مفيداً لموطن "
 فيو، وفي الوقت نفسو يريد مشاركاً يكوف الروائي داخؿ الحدث  أمريف، الأمر الأوؿ:

نا حداث، أي حضور الأجسيد في رسـ الأالانسلاخ والخروج ليعطي لمراوي زماـ الت
 يحاوؿ :مر الثانيوراء الراوي، والأ في رسـ سيرتو والتخفي المؤلؼالنسقية عند 

ظيارحوعية لإظيار الراوي مشر إعطاء  المؤلؼ نا الراوي، لكف أ الة التمركز، وا 
ىذه " كان يفكر "  الحدث كاف في حقبة ماضية، لأف ؛يقع في مصيدة الزمفالمؤلؼ 

في تجسيد  اً واسع اً ات المؤلؼ حضور لذف الزمف يثبت أ أف دلالة واضحة عمى
داخؿ  ومتماثلاً ف الروائي كاف خارج النظاـ الحكائي أ عمى وىذا يدؿ، الحاضر

 .(2)اجتماعياً  الحدث لكي يقدـ نشاطاً داخؿ أصوات  الانصيارالحكائي، ويحاوؿ 

لكنو مطمع عمى  ،، يكوف المؤلؼ خارج السياؽ الروائيوفي مواضع أخرى   
ذا شئت الحقيقة، إنني لم  "حدث السياؽ، أنا نادم جداً لأنني عدت الى الوطن. وا 

يشير لنا السياؽ في تجمي الأنا  (2)أعتقد أن الأمور كانت ستتخذ ىذا المسار".
عمى الراوي  تفرض ، إذنما بحالة انكساريةإبظاىرىا، لكنيا لـ تظير بدلالة نسقية 

الحالة مف تحوؿ المسار مجتمعي، وقد تفصح ىذه طار إسمطة وجوده ضمف 
ي البناء الحكائي يفسح المجاؿ لذات الراوي لتفعيؿ سمطتو ف بدأ المؤلؼ الخطابي، إذ

المسافة  ضمف نطاقيا، وىذا أدى الى توسيع ف تأخذ مجراىاويترؾ الأمر للأحداث أ

                                                           

 .18السراب الأحمر:  (1)
: ـ2114، ينظر: التجريب في الرواية العربية المعاصرة، د. عبد العزيز ضويو، عالـ الكتب الحديث، الأردف (2)

131. 
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مشروعية ضمير المتكمـ إعطاء  عبرنخماد ذاتيو المؤلؼ بيف الراوي والمؤلؼ مع ا
 الراوي.الى 

، إذ نرى في رواية )الأوبرا خرىااحداث  في تسيـواحياناً تأتي الذات 
الذي تدور فيو  والنفسي داخميلمعالـ ال الكمي في التجسيد المؤلؼ والكمب(، دخوؿ

لمشخصية الرئيسة  رسـ الفضاء الداخمي ىإلالمؤلؼ  سعيبمعنى  الشخصيات،
عن تمبثت قميلًا متنحية  "، المكافمف اشتراطات عمى الذات  تفرضووما  )ياسميف(

التيار، ريثما يتجدد ىواء الغرفة بالكامل، ثم أغمقت النافذة، وخمعت قميصيا من 
الساعة من التشمس الصباحي ىي . إن ىذه جديد، وألقت بنفسيا عمى السرير

في ىذه  (2)".فقرة، لأنيا توفر ليا فرصة في تحقيق ىذه الرغبة وىي عارية أأىن
يا حالة نفسية تمر بالجممة لا تنفؾ ذاتية المؤلؼ عف التجسيد الروائي وىو يشخص 

 الأنا وبصيغة المتكمـ الغائب، إذالشخصية الرئيسة، وبيذا يكتب المؤلؼ بضمير 
فرضية غرائزية تقود البطمة نحو تعمؿ عمى تشخيص  نفسيةرؤية تأصيؿ يركز عمى 

تحريكية  ويؤثث لفكرة تفاصيؿ حداث الداخميةالأيقود  وىو إذ عممية لا شعورية،
 حداث.راوي حتى يستكمؿ جوىرة الأيفرضيا عمى ذات ال

في حيف تتغير ىذه المسارات أكثر حيف يؤسس المؤلؼ حبكة تفصيمية لحياة    
إذ  ،البطؿ )ىشاـ( وعائمتو، وىذا السياؽ يظير في رواية )فتاة مف طراز خاص(

" رن جرس التمفون في  يتجمى دور المؤلؼ في بناء الأساس الأسري لشخصياتو،
عمى غير العادة.  المتأخريا ىذا النداء ستقبال، فكانت داليا أول من أيقظغرفة الا

ف الدلالة إ (1)ت ىشام ليجيب عمى النداء".يقظوقبل أن تخف إلى جياز التمفون، أ
نو إممتمقي، بمعنى لياقو الثقافي دلالة قصدية واضحة التي يقصدىا المؤلؼ في س

                                                           

 .6: ـ1999، الأوبرا والكمب، عمي الشوؾ، دار المدى، بغداد (1)
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وأنا  واضحاً  مرتبط بي ارتباطاً  ف المجرى التفصيمي لمسياؽ الثقافيأ :يريد القوؿ
ظاىرىا شيء اعتيادي وبباطنيا ، وىذه سمة ذات صبغة نسقية في حدثسوؽ الأ

يغة انتقائية ىذه الص أف وربماشيء يحمؿ واحدة مف الثنائيات النسقية وىي الأنا، 
مشيد التفصيمي تستدعي حضور الذات لكي تكمؿ ال نراىا عند القميؿ مف الروائييف

ة، وىذا ما يقصده المؤلؼ في تجسيده لموحة حياتو ربما أضاؼ لمشخصيات الرئيس
 عمييا في بعض المواقؼ صبغة تخييمية لكي تدخؿ في خانة الفف الروائي.

وىنا يستمر المشيد التفصيمي الذي يقدمو المؤلؼ في رواية )مثمث متساوي    
لى المتمقي الخطوات المناسب لكي يرسـ إيقوـ المؤلؼ بإدارة الحدث  إذالساقيف( 

لى براغ، لدى وصوليم إ "التي اتخذتيا الشخصية الرئيسة في مسيرتيا الروائية، 
ارة الخطوط الجوية العراقية عصر ذلك اليوم، الثلاثاء، وىو موعد رحمة طي

الأسبوعي، لم يجد ىشام حقيبتو. تسمم الجميع حقائبيم من حزام الحقائب الدوّار، 
ف دلالة الخضوع لمذات إ (2)وتأخر زىاء ساعة بأمل أن يعثر عمى حقيبتو"إلاه ىو. 

 المؤلؼ إشارةلنا ىذه الدلالة مف  نبثقتجاءت بقصدية تامة، و  المؤلؼلـ تنفؾ مف 
استكماؿ سمة  ف المؤلؼ أرادأوىذا يدخؿ في باب القصد ب -إلاه ىو-لى الراوي إ

مف حيث بيا الراوي حتى في الأطر البسيطة، حداث التي مر طار التكميمي للأالإ
المؤلؼ يحمؿ صفة  فلنا أ يبيفا وىذ ،(الوقت)، ومف حيث (البحث عف الحقيبة)

كؿ الأدوات التي تمر بيا أي ، حيث استعمؿ شياءبسط الأفي تجسيده لأ مميزة
تشريع  إلىي يحتضنيا، وبذلؾ يسعى المؤلؼ شخصية تريد اليجرة خارج المجتمع الذ

وبذلؾ تظير )الأنا(  ،جميع شخصياتو، حتى يؤسس لنفسو صفة الزعامة الىسمطتو 
 لديو ويبدأ بتأسيس النسؽ.
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، دارة المعبة الحكائيةعف إ ىو المسؤوؿالمؤلؼ إف  :ومف ىنا يمكننا القوؿ   
الرصد عف  واجبنا ىناقية التي يتبناىا مجتمعو، و النس والكاشؼ الأوؿ عف المنظومة

وما  الإبداعية وتحميمياعمميتو  المؤلؼ عف طريؽ فحص نفس في أثرالمدى الذي 
يدور خمفيا مف اشتراطات موضوعية يمكف كشفيا عف طريؽ مسيرة البطؿ الروائي 

ساؽ السمطة بجميع الوقوؼ عمى أن ، ومف الضروريداعية بحتةيعد صناعة إبالذي 
فروعيا وكيؼ جسدىا المؤلؼ مف جية، وكيؼ تعامؿ الراوي البطؿ مف جية أخرى، 

 ، حتىف تتخمى عنوالأحداث مف دوف أ ف تنزاح ذات المؤلؼ عف مركزيةأ أي وجب
يوقف ذىنو عن ن حاول أ".(1)طبقات الروايةدائرة الحوار ووجيات النظر بيف  تتوسع

إلى النوم، لكن النوم لم يسمس لو قيادة . . .  قصوىنو شعر بحاجة التفكير، لأ 
جعت في ذىنو اكانت الأفكار، واليواجس، والصور، تتداخل في ذىنو بضبابية. وتر 

 اً استنزاف ىذا السياؽ الثقافي نرى في (1)."نصحك، دكتور بترك العراقأ" كممات العميد
مف ملابسات بو ما حدث و  مرارة الواقع وىي متجية في تصوير لنفسية البطؿ سرياً ق

حالة ال تجمي المشترط في السياؽ يبيف لنا، ولا سيما أف المضمر الخفي نسقية
، والابرز مف يمر بيا المؤلؼ في مواجية السمطة السياسية التي واقعيةالضاغطة ال

مرر بظاىرىا كصيغة الراوي حتى يذلؾ ىو اسقاط التركيبة النفسية عمى البطؿ 
الآخر الممتصؽ بخطاب )العميد( وىو أحد أدوات السمطة، الذي  مضمر، والتخيمية

باشر في نقؿ الإدانة مف مؤسستو إلى الراوي البطؿ، بوصفو شيوعياً وصيداً ثميناً 
ترىيب والاطاحة بالفئة المعارضة وىذا الخطاب يؤسس لنسقية اللمقومييف، 

 . يديولوجياً آ

يعمؿ المؤلؼ عمى خرؽ الحدث  ،حداثلجممة الأ ىخر في المؤشرات الأو   
يديولوجية في البيئة استقلالية طبقتو الآ إلى، يضع فيو قرائف تشير باستذكار خارجي

                                                           

 .57: ـ2115، عباس عبد جاسـ، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ينظر: ما وراء السرد ما وراء الرواية (1)
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عيد الجميوري الأول، كان ، أي في ال2852" قبل انقلاب  العراقية، إذ يصرح:
حياتو في وطنو كالسمكة التي نو يتحرك ويمارس بأ –ر، لأول مرة ىشام يشع

ف المرجعيات الثقافية لممجتمع وىذا يدؿ عمى أ (2)تسبح بالماء، محيطيا الطبيعي".
ولا سيما السمطة ، يساريةثقافة  حد ما إلى، ىي 1963قبؿ الانقلاب عاـ  العراقي
 لتزـ المؤلؼ بإلصاؽ  ثيمة حركية  ذاتيف، وىنا ايالمتنفس الوحيد لميسار  تعد التي

الحدث التاريخي في حقبة  عبرىاخارجي يطمؽ خصيصة زمنية متمثمة باستذكار 
الامر الظاىر و ، ، لكف يعيد توظيفيا وتركيبيا عمى الراوي بزمف داخمي حاضر1963

في أف نسقية السمطة قبؿ الانقلاب، جاءت بتأييد مف الشيوعييف، إذ يرى ىشاـ 
مصالح تدرج تحت اطار المواطنة ورفاقو أف حكومة "قاسـ" مبنية عمى مشتركات و 

، وىي القادرة عمى انقاذ الجيؿ لتضمف حرية الاختيار والتفكير، والتنوع، والاختلاؼ
 المثقؼ. 

منحى  اخذت، إذ 1963انقلاب بعد  المعادلة تتغير عند الراوي أف نجد لكف   
 عندءت بو ثورة القومييف مف ىواجس ، ربما ما جابعيف الجبية اليسارية منحرفاً 

 إذالقيادات والضباط ذات الانتماء القومي،  عند واضحاً  مر بدااليسارييف، وىذا الا
، والقضاء عمى جميع الحركات (2)سألة الانقلاب لإسقاط حكومة قاسـاغرتيـ م

 مة الانتقاـ، أي الانتقاـ مفالانقلاب جاء بسأف المختمفة فكرياً وعقائدياً ، لذلؾ نرى 
" في  يصرح الراوي: إذ الإدانة والتعذيب والسجف، عبرالحزبية المعارضة،  الملاكات

أي  (2)واقع الحال إن عممية الإذلال بدأت منذ المحظة التي عصبت فييا عيناي "
في تجسيد  د الحرية، وىي دلالة واضحة عمى انكسار ذات المؤلؼيبدأت رمزية تقي

                                                           

 .23: السراب الأحمر (1)
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الذات بمعطيات  إلزاـالذي اسقطو عمى الراوي، وىذا الأمر أدى الى الماضي الحدث 
" يقول لي الشخص الذي ، مقيدٍ  الى عبدٍ  ميايحو وتذات النسؽ الطاغي السمطة 

ويغضب لأنني لم أجبو، ثم  عربنجي؟"انت أستاذ، لو "قادني إلى غرفة التعذيب: 
تصوير واضح  (2)عربنجي". ثم قال: يعني "كما تشاء"فقمت لو:  أجب.يقول بحدة: 

لظاىر النسؽ السمطوي، وىذا الدليؿ يفي بأف التركيبات الفكرية لمسمطة الجديدة 
الفئات جاءت عف طريؽ التعصب والتيميش اليمجي لكؿ فئات المجتمع وبالأخص 

ير تبدأ مف ىذه الطبقات، بمعنى يالمثقفة، وربما تعمـ السمطة الانقلابية بأف حركة التغ
لا سيما أنيا وقفت في منيجيا و يديولوجية، ؤسستيـ الآاستيدافيـ واستئصاؿ ميتوجب 

ة، وىذا نسؽ شخصية محترمـ أ اً كاف سواء مثقف أي  ـ، ولا ييميا حتراإعمى مبدأ اللا
فعؿ في المورث السياسي العراقي، والفكرة متعطشة في بدايتيا،  رد  الاستحقار جاء 

امسك " ف يسحؽ، وىذا ما يؤكده السياؽ، ه يجب أأف كؿ مف يخالفيـ بأفكار  والدليؿ
بي ىذان الشابان، وربطا يدي بحبل، عمقاني بو في ذراع المروحة السقفية، 
بصورة مقموبة، أي وجيي إلى الأسفل، وقدماي إلى الأعمى. ثم قال المحقق أو 

 المستنطق بطرقتو الساخرة: 

لنا المؤلؼ عف حالة  قد يفصح (1)" أريا الأستاذ المحترم نجوم الضحى "
دواتيا أ سياسة السمطة الجديدة، وىي تستعمؿل اً صاحبكاف مالتمرد العنفي الذي 

ف ىذه الأدوات والدلالات بحساسية الا سيما اقتر و النسقية تجاه المنطؽ المعارض، 
 المكاف المغمؽ )المعتقؿ( الذي شكؿ علامة فارقة بحياة المثقؼ العراقي حيف ذاؾ،

تجاه المختمؼ فكرياً وعقائدياً، قد أصبحت نرى أف انتيازية الآخر السياسي  وبذلؾ

                                                           

 .264: السراب الأحمر (1)
 .266: ـ.ف (2)
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 الرات والشلطة 

طروحات الدائف لنا  ظيرت وبيذا الشأف ثيمة رئيسة في سياؽ الزمف الداؿ عمييا،
 .(1)والمديف بيف الأواسط الثقافية، لمتعبير عف موقؼ السمطة والحاكـ الديكتاتوري

والطبقات المجتمعية،  شمولية السمطة وفي إطار العلاقات المتضادة بيف     
 للأحداثموقفو مف الازدواجية الواقعية  موضحاً " في تعميقو فيصؿ دراج" الناقد يصرح

ف في ىذا السراب سراباً آخر إلعمي الشوؾ: )) (السراب الأحمر)رواية  سياؽ في
نصؼ الشعب العراقي عف نصفو الآخر، واضعة تمثؿ في دولة تسمطية، فصمت 
، ىذا يعني أف منيجيات سمطة (2)في طرؼ نقيض(( "العروبة" في طرؼ و"الشعوبية"

تعمؿ عمى تعظيـ الشعار العربي، لكنيا في  الديكتاتور دخمت في حالة ازدواجية
 الواقع عممت عمى كسر اليوية العربية. 

إدارة قضايا  ير فييضية حممت فمسفة التغمسارات الق فومف ىنا نرى أ
بؿ تشكمت عمى  ،ىانةتقتصر عمى التعذيب والقتؿ والإبمعنى انيا لـ  المعارضيف

" كان المحالون إلى ، اىا ىؤلاء المثقفوفير المعادلة الفكرية التي يتبنيإصرار في تغ
المحاكم لا يطمق سراحيم، أو تخفف أحكاميم، إذا امتنعوا عن إعلان براءتيم من 

ا أف تغير الأفكار يأتي نتاجً  في لا شؾو  (2)الشيوعية، كتابة، وعلانية في المحكمة"
كاف صادقاً في التعبير ف المؤلؼ يديولوجية، وبما أآمف ضغوط وصراعات سياسية و 

جاءت  أنيا لا سيماو عف ىذه الحالة التي عدت ىزيمة كبرى عند ىذه المؤسسات، 
باستفحاؿ نسقي واضح تركز عمى نسؽ الترىيب والقتؿ والعنؼ، والاجبار القسري في 

دلالية انكسارية، لكف  ير المعادلة الفكرية، وبما أف النص السردي يظير بحالةيغت
 وفضلًا عف، تؤكد استحقاره لمسمطة، بث جزء مف شبكة نسقية المؤلؼ عمد إلى

                                                           

، الصدى نت، 1الذات، اليوية، التشتت في تجربة يوسؼ الصائغ، د. أثير محمد شياب، ج ينظر:  (1)
http://elsada.net. 

 .2: 8/5/2117السراب الأحمر لعمي الشوؾ، فيصؿ دراج، مجمة الجمؿ،  (2)
 .285السراب الأحمر:  (3)
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الموجة الحاضرة والمستقبمية التي سوؼ تصيب الوعي الجمعي في تمكينو مف تقرير 
ية التي رافقت في تفكيؾ افكارىا بسبب ، ولا سيما الطبقة اليسار المجتمع العراقي
عمنوا أسرار الحزب وأعف  أفصحواقد  والدليؿ أف اغمب اليسارييف ،التغمب السمطوي

 .(1)البراءة منو

كالطمقة التي  ثارىا في نفسية عمي الشوؾ، إذ تعدآتركت  وكؿ ىذه المتغيرات    
غير  لحظة معينةتغير مجرى الحياة في ذلؾ باشرت في  زيادة عمى، تصيب الذات

 رض لو المؤلؼ حيفمدروسة، وربما ىي كانت السبب في الضغط النفسي الذي يتع
وىذا يؤشر حيف يقوـ  ،ره المتكمـ وليس ضمير الراويحداث وكأف ضمييرسـ لنا الأ

واحداً، لم يتجاوز  " أكثر ما حيره ىو أن شخصاً  بقراءة شخصية سياسية مؤثرة جداً 
ويمارس دور الحاكم الفعمي الرجل الثاني في الدولة،  مرحمة الشباب، يشغل منصب

في تحميؿ  رمزي بعد نظرة ذات ومف ىذا السياؽ الثقافي، كاف الشوؾ لديو (1)لمدولة"
ابتعد عف  غمبوفي الأ زمية، ربما لسعة اطلاعو وثقافتو العالية،يالشخصيات الكار 

 وعمى وفؽ ىذا الشيء، ،واجية الاختلاؼبمتعمقة  سباب سياسيةذكر الأسماء ربما لأ
السياسي العراقي، ف ىذه الشخصية ذات مكانة واسعة في التاريخ أ عف لنا كشؼي
لقرار رأي متصمب يمتزـ بو جميع الأطراؼ، يتشبث با أنيا كانت ذاتسيما لاو 

بالماورائي المتجذر، لكف سقاط القناع الظاىر، والالتزاـ والرؤية، وىنا حاوؿ الشوؾ إ
، لكف لكؿ ظاىر ف النسؽ لو ظيوره الخاصيف لنا أيتب في العاـفي السياؽ الثقا

الي سمطة الذات لدى ، ىو تعوالمضمر الخفي ،(3)مضمر، كما يقوؿ الغذامي
في خطابو مع الآخريف،  أدوات السمطة حتى شبو بالطاغية، يمارسالحاكـ، فيو أ

                                                           

، 12/11/2111، فلاح المشعؿ، موقع كتابات، سياسياً  البراءة بوصفيا فساداً ينظر:  (1)
https://kitabat.com/. 

 .21السراب الأحمر:  (2)
 .78ينظر: النقد الثقافي، عبد الله الغذامي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية:  (3)
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ي ذاتو، حتى في شبو بالإمبراطوري مع الطاقة الدكتاتورية الكامنة فوتصرفاتو أ
" كانت أمامو عمبة سيكار، يقال إنو كان يستمميا من كوبا استعمالو للأدوات، 

، رستقراطيالنسؽ الا و يمتزـ بمبادئىذا يدؿ عمى أنو  ،(2)ىدية من فيدل كاستر"
، مع الحكـ دفة لىإ يةالشخص وربما ىذا الامر ىو المساعد الحقيقي في صعود ىذه

والذات ىنا ، جميع الاجتماعات، والنقاش يكوف لو حصراً الييمنة الحضورية في 
 "عمق أحد المداىنينوىنا ، ةشاىد ىيو لا ا إلا توجد فيي تروي حدثاً  نيالأ ؛حاضرة

 حضرةالمساكين بأن ذوي الحظ السعيد فقط يحظون بشرف تدخين السيكار في 
السيد النائب، فمم يكن من حضرة السيد النائب إلا أن يصعق ىذا المسكين بقولو : 

 ، إف تجميات(1)لو أتيح لك ذلك" إرباً  لا بد انك تتمنى في دخيمتك أن تقطعني إرباً 
 ،لى الحاضنة الماضيةإ نما دلالة نسقية تعيدناة إنسانية إ، ليس دلالالمتعالي نسؽال

 عراؽ تساعد عمى خمؽ الكثير مفف بيئة الأ سيما ولاإذ شكمت نسقاً متجذراً، 
، التي تظير بيا صفة الاستبداد الثقافي؛ بسبب الأعراؼ المييمنة الشخصيات

النص الثقافي  وىذا ،نتجت ىذا الفحؿالتي أ بيئة القبمية العصبيةوالعادات والتقاليد، وال
ر دلالة الانكسار، أي انكسا: والأخرى : دلالة الاستكبار،إحداىماأوحى لنا دلالتيف 

ت فرزت لو السمطة الجديدة مف شخصياما أ عبرممؤلؼ، ل الطبيعة السيكولوجية
بشع الأمور وتغير مف سموكياتو، عف طريؽ سوؼ تعرض المجتمع العراقي إلى أ

 التيميش والعبودية.

ف السمطة الاجتماعية إ عمى السمطة السياسية فحسب، بؿ الامر لـ يقتصر   
ىذا يجعمني أشعر بأن ىناك "المؤلؼ، في تغير المعادلة عند  نحى واسعاً م خذتأ

في حياتنا الاجتماعية، وربما في كل مجتمع. وىو عمى غرار قانون  خملًا دائماً 

                                                           

 .22السراب الأحمر:  (1)
 .22 :ـ.ف (2)
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ف إ (2)السفينة البطيئة التي تتحكم في مسيرة قافمة من السفن الأسرع منيا ".
ية، القيـ العشائر بالعادات والتقاليد، و متمسكة الو  المتمثمة بالطبقاتالعدوى المجتمعية 

تتغير مف مجتمع  ت العربية التيوىيمنتيا في المجتمعاوالسمطة الدينية المتشددة، 
نساقيا يئة، قد تفسر جممتيا عمى انبثاؽ أخر بحسب الظروؼ التي تتبنيا البإلى آ

و وىي خميط مف أفكار مستوردة أ ،مف الموروث الثقافي لممجتمعات التي تصدرت
وىذا يفسر حالة ىيمنة لا شعورية بحيث تصبح انساؽ خطرة لا يعي أحد بيا، 

 -دلالة  نرى أف العراقي، إذ  المؤلؼ ما لديو مف تصور واضح عف مجتمعو
لا يممكوف المؤىلات  اً التي أنتجت افراد ىي الحالة المجتمعية – السفينة البطيئة ()

ىي الخبرات  –) السفن الأسرع (  -، وقيادة المجتمع الالتزاـ بمبادئ مف حيث
قات المثقفيف والخبراء، إذ والكفاءات التي افرزىا المجتمع بنسب ضئيمة، وىي مف طب

يعدوف حالة فريدة مف المجتمع، وربما لا يتقبميـ الآخر بسبب طرحيـ لأفكار تتجاوز 
رأيو ولا التابو وتخرؽ المعتقد التقميدي، فالجزء الأكبر مف المجتمع العربي يتشبث ب

 .(2)يتقبؿ فكرة الاختلاؼ عمى رأي أو عقيدة، وقد لا يدرؾ أف غيره قد يكوف مخمصاً 

" القيم المحافظة ىي التي تتحكم لقوؿ عزيز رفيؽ ىشاـ.  اً يأتي مساند وىذا  
 ي السمطةىوجية يديولالآ المؤسسة فأ عمى يدؿ وىذا سبب، (2)في مسيرة المجتمع"

ف المجتمع قفز فوؽ الممارسات التحفظية، وليذا نجد أالتي تعطي مشروع ال الكبرى
العراقي قد يعيش حالة صراع بيف البداوة الصحراوية وعاداتيا المستوردة مف الجوار، 

وىنا ينتج طريقاف متعاكساف، يضطر  وقيـ الحضارة المترسخة مف تاريخو القديـ،
 .(4)آف واحد يا فيفي الفرد أف يسير

                                                           

 .77: السراب الأحمر (1)
 .381المجتمع العراقي، د. عمي الوردي، جامعة بغداد: ينظر: دراسة في طبيعة  (2)
 .77السراب الأحمر:  (3)
 .12ينظر: دراسة في طبيعة المجتمع العراقي:  (4)
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انبثقت منو الذات لتتحرر مف قيود السمطة، والسبب مف وفي منطمؽ آخر    
لفكرة اليجرة، واختياره المنفى بدؿ العيش في مجتمع تسود فيو فحولة  المؤلؼاختيار 

وقد ينطمؽ المؤلؼ مف  وفحولة العادات والتقاليد، ،ترىيبالقتؿ و الو  الطغياف والبطش
واسعة متحررة بعيدة عف  سياؽ روايتو، )مثمث متساوي الساقيف(، التي قدمت رؤية

" قبل إقلاع الطائرة، وقع بصر ىشام، في صالة الانتظار، عمى وجوه  .الجدلية
معروفة لديو من بين المسافرين. كان من بينيم الناقد الأدبي والأستاذ الجامعي 

; والآنسة فخرية الصفار، مديرة ثانوية الكرادة ، وزوجتورالدكتور عمي جواد الطاى
السياؽ تجمت  التصورات الواضحة التي يفصح عنيا إف (2)ات سابقاً ".الشرقية لمبن

التي الإدانة  ميمة التصقت بجميع المثقفيف العراقييف، وىي سمةعمى بصورة واضحة 
لإجبار المثقفيف  اً عظيم اً السمطة كنز  ية، ربما تتخذ منياالثقاف جميع الأصعدةطالت 

 وفؽ مبدأ أنا السيادة عمى بحجة تمكينيا في الترسخ ، أيخطابيا الفحولي مف تمرير
ألعوبة بيد مف أف يكوف  المنفى بدلاً  أسس لفكرة وليذا نرى الكثير منيـ، والسمطة

ا المؤسسة النسقية التي تجعؿ خطابيصعوبة التأقمـ مع ف ذلؾ ومع ،السمطة الغاصبة
دلالتيا مف الحالة  حوؿنرى أف ذات المؤلؼ تَ عف طريقيـ، وعمى وفؽ ىذا  مسترسلاً 

 أخرى وىي دلالةنسقية النسقية الأشبو بالانكسارية )الميزومة( وتنطمؽ إلى دلالة 
جاء في السياؽ الذي يرويو الروائي ويقدـ نفسو  إذ كسر القيود والدىشة الفردية،

، أنو يتنفس ىواء 2852" أحس ىشام لأول مرة، منذ العام كشخصية روائية 
ىذه الكوكبة من  آخر، ىو النظام الذي يحمم بو، مع آخر، في بمد من نظام

نوعية  المنفى ثيمةعامؿ وقد يشكؿ  (2)."، والمعارف، اليساريينالرفاق، والأصدقاء
نرى الشوؾ انحاز إلى تشخيص محنتو حيف  الرواية، وليذا ـ عمييا صراعاتو تق

أف الاستذكار وزمف تكويف الحوادث، ومف ث ـ فوضع قرائف تدؿ عمى زمف اليروب، 
                                                           

 .7مثمث متساوي الساقيف:  (1)
 .35: .فـ (2)
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ىو إلا استذكار خارجي وقع خارج ما الذي وضعو المؤلؼ واطمقو عمى لساف البطؿ، 
مجتمعية حقيقة، شكمت ملامحيا السمطوية في مف حوادث  سياؽ الرواية متشكلاً 

لتجأ إليو عبر عامؿ اتصويره لتجميات الواقع الآخر الذي  وفضلًا عفنفسية الشوؾ، 
 نفسية جدلية خطابية عبرهانبثقت بالواقع الأوروبي الذي اعجابو يما لا سو  ،اليروب

ىذا  يتناسبتمجيد صحوتو الأوروبية، وقد بيف بيف رفضو لواقع مجتمعو العراقي و 
الشوؾ  في سياؽ رواية )فرس البراري( حيف يطمؽ التي انبثقتالحدث مع الرؤية 

مف عمى لساف شخصيتو الرئيسة )تمارا(، بأف أسموب التعايش في المنفى ىو الأمثؿ 
المغامرة التي تشيدىا روايات  ، وليذا نرى(1)التعايش في وسط مجتمع متمزؽ سياسياً 

ات لذ ي نشيدأ ،متمسكة ومتلاحمة في حياة كاتبياالشوؾ في نظاميا الإبداعي 
رة عف رمز البطؿ المقدادي عبا ة في تحريؾ الأحداث، إذ نلاحظ لؼ سمطة كبير المؤ 

ه الشوؾ لنقد ملابسات الوقع ءحداث، يختفي ورالكنو مطمع عمى ىامش الأ
والدليؿ  ،جاء بفعؿ الخوؼ والرىبة مف الضرر السمطويالاجتماعي والثقافي، وربما 

ة مطمع احداث، لكنيحرية الحركة في مسارات الأ اليس لديي ةف الشخصية الرئيسأ
بصفة  معاً  فيتداخلا ، بمعنى أف الراوي والمؤلؼ(2)ورقي شاىدعمييا ومشاركة فييا ك

يضع انسجتو الفكرية  إذ ،(3)لتخيلات الراوي مصدراً  واحدة بحيث يصبح المؤلؼ
لبناء  بغة تخييميةوالعقمية والذىنية ويسقط واقعيتيا في جوؼ الراوي مع تعزيزىا بص

فيو يتوارى خمؼ )كونو غير مرئي، ) عمى الرغـ مف ف المؤلؼأي إالحدث الروائي، 
صية التي تحمؿ الشخصيات، ويحرؾ خيوط الأحداث، ويظير عبر المقاطع الن

غير المباشر، ال بالخطاب المحوؿ أو خطاب وىذا ما يسمى، (4)((المفظيةالعلامات 
                                                           

 .58/59/61: ـ2115، ينظر: فرس البراري، عمي الشوؾ، دار جداوؿ، بيروت (1)
 .49: ـ1991، ينظر: بنية النص السردي، د. حميد لحميداني، المركز الثقافي العربي، بيروت (2)
 .173ـ:2111ت، يـ، المؤسسة العربية لمنشر، بيرو ينظر: السرد، والاعتراؼ، واليوية، عبد الله إبراى (3)
، مصر، القومي لمترجمةالنص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة رشيد بنحدو، المشروع  (4)

 .47: ـ1999



32 
 

 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 الرات والشلطة 

ف رسـ الذات أفوعميو ، (1)كينونة الذاتخطاب الراوي والمؤلؼ تحت فيو  مزجي إذ
 المفروضةالقيود والأعراؼ  رر المؤلؼ مفف يتحأعبرىا بصورتيا الحقيقية يجب 

شخصياتو  بوساطةغير مقيد، أي يقوؿ ما يريد  حراً  تصبح الكتابة لديو فعلاً  عميو، إذ
ت مركبة تقوـ عمى نتاج ذاتو في حبكة تخييمية وشخصياالمتعددة، وىي إعادة إ

النمط الواقعي الممتصؽ بمرجعيات  عف كشؼال، و (2)نمط الوجود عف كشؼال
 الروائي.

عادة أ قد عمؿ عمى تفكيؾف عمي الشوؾ أ عمى يدؿ وىذا    بطاؿ رواياتو، وا 
 وىي دلالة لمتحرر مف انتمائوتيا، سقاطاحياتو وا   ف جديد، مستعينا بصورم انتاجيـ

ير في بعض يأف البناء الروائي يقتضي التغ وفضلًا عف ،(3)والاجتماعي الأيديولوجي
وبيذا يحتاج الروائي الى وعاء  المسارات حتى لا يدخؿ في مجاؿ السيرة الذاتية،

 ،في بناء النظرية السردية مف حيث استعماؿ الأدوات الجوىرية في بناء الرواية فكري
لى عمؿ روائي في رواياتو مف نقؿ السيرة إالشوؾ وليذا نرى المغامرة التي أسس ليا 

، بزمف : تحطيـ وشؽ الزمف الخطي المستقيـأحدىماف بعنصريف ميميّ  طف مستعيناً مب
، (4)ع عمى الشخصياتفعؿ الروائي الموزّ الآخر تعددية الو  عفوية،الذاكرة ال مف تنتجو
 ة، إذوالشخصية الرئيس لمؤلؼطار ىذا المفيوـ، تكوف العلاقة متساوية بيف اوفي إ
 ى ذلؾ بوضوح في الاتجاه الرومانتيكي" بالسرد الذاتي، ويتجم"تشومسكيعمييا  أطمؽ

 .(5)شكالياتجاه الرواية ذات البطؿ الإ وأ

                                                           

 .11التجريب في الرواية العربية المعاصرة: ينظر:  (1)
 .2/2114، 82ينظر: الذات في السرد الروائي، ىشاـ مشباؿ، مجمة الكممة، العدد  (2)
 .14ينظر: الكتابة والحياة:  (3)
 .2ينظر: السراب الأحمر لعمي الشوؾ، فيصؿ دراج:  (4)
 .48النص السردي: ينظر: بنية  (5)
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في حيف أف المسار المتمثؿ في خصيصة الذات يتغير بمعادلة أخرى، وىذا    
 مشروع روائي فرعي يستند إلى، إذ يؤسس الشوؾ (بيف الألغاـ زنابؽرواية ) في نراه

أي تحوؿ  (،سرد ميتا)بػػالحداثة وما بعدىا  وىذا ما تسميو ،المشروع الروائي الأصؿ
لى إ ىذا الدور يعطي المؤلؼ المشروعية ، وفيالأمر مف السرد الى ما وراء السرد

وىي  ""دالياالذي يرتسـ الأحداث الميتاسردية، وىنا تقوـ  ذات المؤلؼ الافتراضي
تعبر عف صراعات ذاتيا في ، إذ يد مشروعيا الروائيتجس زوجة ىشاـ المقدادي في

"قر قراري عمى اختيار موضوع حداثيـ، ومياتيا وكيؼ تختار أبطاؿ روايتيا وترسـ أي
الرواية. إنو موضوع خطير، وعمى الضد من رغبتي، أو فمسفتي. وىذا يبدو أشبو 

 في قد يتجمى المحور الرئيسو  (2)؟ "رغبتي قة. فمماذا أختاره، وىو ضدبالمفار 
نانية الذات، وىي تدخؿ في صراع داخمي بيف الأنا النسقية وبيف أمف  السياؽ الثقافي

 اتخذت مف ىي التصاقيا في بيئة ثقافية، وبمعنى أف )داليا( عبرالرغبة التي نشأت 
 امثقف ىشاـ بوصفويا وترعرع عمى يد زوج تحاؽ بالركب الثقافي الذي نماار للالالقر 

ولو رجعنا إلى شخصيتيا كما ، مف طراز خاص، أو الخضوع لفمسفة عدـ الرغبة
كثر ما يثير لبنانية، أستقراطية ذات أصوؿ عائمة أر يروييا المؤلؼ، ىي مف 

ناقتيا وىو يأخذ الجزء الأكبر مف انشغالاتيا، تماماتيا ىو التعامؿ مع جماليا وأاى
بالأحرى  مر، فييلأمخيمة سابقة في ىذا ا ىي لـ تنشأيؼ تدخؿ عالـ الرواية و فك

تظير تجميات سمطة الثقافة في مأخذىا لتجبرىا عمى الخضوع لكتابة حدث معيف، 
" أنا ابحث عن شخصيات روائية نسائية ساحرة. كانت وكما ىي تذكر في يومياتيا، 

جة الجنس الميدي تشاترلي أكثر شخصية أعجبتني، بعد ماتيمد. كما اعجبتني معال
تشكمت بفعؿ  التي بعادالأ ىذا يعطينا مؤشراً واضحاً عمى أف (2)". في الرواية
 اقترانيا بيشاـ ذي عبرداليا  عمى شخصيةقافية ىي المييمنة الرئيسة السمطة الث

                                                           

 .195 ـ:2119، زنابؽ بيف الألغاـ، عمي الشوؾ، دار المدى، بغداد (1)
 .194: ـ.ف (2)
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المثقفيف  مف يا مع عدد( والتقائدخوليا الى بيئة )لندفالنزعة الثقافية وكذلؾ 
ا الى شخصية داليا الروائية، ولو رجعن وكؿ ىذه المتغيرات أثرت في ،مغتربيفال

ورغـ قمؽ الذات  –بحث أنا أ -نا النسقية الأ أحداىما جذور السياؽ نرى ىناؾ نسقيف
يد في ترتيب الشخصيات نيا تحمؿ رؤية ذات بعد شمولي مف حيث التقتبيف أ

ة الجنسية ىي نسؽ جلفكرة المعا والآخر ،عطائيا مكانة متميزة في الكتابةالروائية وا  
الخطوات  أولىثارة المتمقي وىذه لغرض إ، ركاف الفف الروائيثقافي مستفحؿ بجميع أ

 التي اعتمدتيا شخصية داليا مف حيث دخوليا لعالـ الرواية. 

 في لنا وىي ليس كما ظيرت( ناالأقاـ آخر يظير لنا خرؽ في ظاىرة )وفي م   
والفحولة،  نا ىي ظاىرة نسقية تعطي حالة مف الاستكباربأف الأ ،الدراسات الثقافية

" بصراحة انا لا أستطيع أن أكون واثقة تماما من تقوؿ،  وليذا نرى في سند ثافٍ 
الآن بأنني قامرت بكل ما  أحس نجاح المشروع. الفشل يكون وارداً جداً. لذلك أنا

أشبو بمسألة حياة أو  من رصيد، لأن المشروع الروائي أصبح بالنسبة لي لدي
عدد مف الدلالات، ومف بينيا المسيطر  الجممة الثقافية فيتتكوف أبعاد  (2)موت."

، دلالة الاستسلاـ وضوحيا في جمىوقد يتالانكسارية،  )الأنا(عمى السياؽ العاـ ىو 
يتطمب ذىنية ذات خمفية ثقافية،  بعالـ إبداعي لعدـ إمكانيتيا في الخوض ربما

مع  االفنوف يتطمب تجارب شخصية واحتكاك ف الخوض في ىذهذلؾ أ وفضلًا عف
وبيذا جاءت في بناء العالـ الروائي،  اً أساسي اً الواقع المأساوي لكي تشكؿ ليا مرجع
ماالفشؿ  امإبتشبيو المشروع بالحياة والموت، أي  ىي النجاح، وكؿ ىذه الأسباب  وا 

أف حدود بعض ف وليذا، ممارسة الكتابةلى يؤىميا إ اً كافياً متلاكيا إلى رصيدعدـ ا
المؤلفيف غير واسعة في إمكانية تركيب الاحداث والصراعات وجممة ىذه الأمور 

عمي الشوؾ  السـ في العسؿ، وخير دليؿ أف نجد دس  توقعنا في دوامة نفسية، ك

                                                           

 .235: زنابؽ بيف الألغاـ (1)
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" أنا أريد أن في يومياتيا،  يجسد عمؿ زوجتو الروائي وكيؼ تعاممت مع الحدث
العلاقة بين الأستاذ وعطارد، أو تأخذ حقيا بيذا الشكل أو ذاك. لكنني لا تطول 

ظاىرة التشتت،  يبدو أف (2).أدري كيف أفعل ذلك. أعني كيف أمط العلاقة بينيا"
لعدـ  والحالة المأزومة أدخمتيا في حيرة مف تركيب الغرض السردي، وىذا السبب

ذلؾ الوقوع في فجوة ى وائي، والدليؿ عمبناء الر امتلاكيا الخبرة الكافية في مجاؿ ال
خوؿ في دوامة مر أجبرىا عمى اجتياز ىذه المرحمة والد، وىذا الأتسمسؿ الحدث

فوجئت ىذا اليوم ، " حالة مف التسرع في رسـ الحدث الروائينسقية أخرى نعدىا 
بدخول الطالبة ميسمون كامل مرفق التواليت، الذي دخمتو انا، ودفعتني قبل أن 
 اغمقو خمفي، وصعقتني بقوليا بصوت عالٍ، لكي تسمعيا كل من في المرافق

الأستاذ  )...(بد أنيا مميئة  ، لأفحصيا. لا)...(أرني مؤخرتك، يا ›› الأخرى: 
من خمف  )...(ستاذ سمير. لا بد أنو كان سمير... يا نصف عذراء، يا عشيقة الأ

)داليا( في خمؽ صراع جدلي  أسيمتوىنا تظير أسباب التشتت السردي، إذ  (1)‹‹ ".
 اً يجسد تمثلاً خر لـ تقدـ لنا والسبب الآ، بيف شخصيتيف مف دوف ذكر أسباب الصراع

مريرىا خطر الذي اتبعتو ىي تالأسموب الابيف شخصية عطارد والأستاذ، وىذا  اً سابق
وىذه عمى خصيصة التابو الثقافي،  اً قائم اً بشري اً الذي يعد سموك لنسؽ الجنس

يحتضنيـ المنفى لتمرير سموؾ المجتمع الذي  ما يمجأ إلييا مثقفو نساؽ غالباً الأ
والجنس بصورة  لثقافة فيـ الجسد المجءأي عدـ ونشر ثقافة الجنس بطريقة مباشرة، 

 .(3)صحيحة وآمنة

                                                           

 .238 : زنابؽ بيف الألغاـ (1)
 .243: ـ.ف (2)
ينظر: الثقافة الجنسية في العالـ العربي، فقر في المحتوى وىالة مف العيب والعار، جولياف الحاج، موقع بي  (3)

 .Bbc.comبي سي نيوز عربي. 
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 موعدفي رواية ) الفعمي والآخر دورىا الافتراضي ذات المؤلؼ أسيمتوقد    
السموكيات المتأزمة التي تعرض  "رياض العبيدي"شخصية  عرضت إذ(، مع الموت

كوثيقة صادقة، وما  ووسط مستنقع السياسة القذر مف حيث تقديـ جميع مذكراتليا 
" لماذا صرت أنا أؤمن  تعرض لو مف ضواغط نفسية وصراع داخمي بيف الذوات،

ية. أىذا بالأمر الواقع؟ وىذا يعني أنني سأصطف مع أحقر القوى والعناصر السياس
 فإ (1) لأنني تخميت عن السرديات الكبرى. ولماذا أتراطن بمغة ما بعد الحداثة؟"

، وىي ما حقيقية ت مباحة وظاىرةالسياؽ بد في وضحتمؤشرات التنازع الذاتي التي 
ولا سيما أف  ،وطغيانيا بيف الخضوع وعدـ الخضوع، بسبب فاعمية السمطة الرأسمالية

 "ىناك صوتاً  : إفلقولو مسانداً  ي، وىذا يأتسمة الخضوع تعطي دلالة انتزاع المبدأ
في داخمي يريد إسقاط صدام حسين. وىذه الخطوة لم تتم بغير دخول الجيوش 

مثؿ ىذا الموقؼ لالتعرض  يبدو أف (1)الأمريكية بغداد. فما ىو موقفي الحقيقي".
تفعيؿ قبوؿ الحقيقي، و  فكرة التخمي عف الموقؼ بيف قبوؿ يوباً، فأمراً صع يعد

 أنو يريد التخمص مف فاعميةوالجوىر الذاتي النسقي، يشير إلى  ،الصراع الدولي
، والنتيجة يبحث عف البديؿ النسقي لمرأسمالية نفسو الوقت ، وفيمطة الديكتاتورس

كبرى الرأسمالية، الدوؿ الاعدة لا يمكف إزالة سمطة الديكتاتور إلا بمس واضحة جداً 
ىو يساري مف طراز خاص ولا  (، والدلائؿ تشير الى أف رياضاً ياوحمفائ أميركا)

ة مف التشتت بيف قبوؿ فكرة التغير والخضوع يؤمف بالثقافة الرأسمالية، وىو في حال
، وبيذا تصبح الازدواجية لمؤسسة نسقية لا يؤمف بيا وبيف إبقاء الصنـ الفحولي

ج نتِ لأقوى، وىذا يُ يما ىي اوىي بيف فجوتيف رئيستيف تصبح كؿ من ،تغمغمةالفكرية م
ذاتياً يدخؿ في معادلة الوعي الفكري، ومف ثـ يمجأ الشخص إلى كينونة تدخمو  تأزماً 

 سى المأزؽ الداخمي العقمي. افي عالـ اللاوعي حتى يتن
                                                           

 .56: ـ2112، موعد مع الموت، عمي الشوؾ، دار المدى، بغداد (1)
 .56: .فـ (2)
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ف لك ،البناء السرديويرى الباحث، أف الذات ىي الكينونة الرئيسة في عممية    
 عف ذلؾ، نرى فضلاً ، العناصر البنائية والفنية ضمففي المنظور النقدي لـ تستدرج 

مصورة وضعت الريادة الكبيرة ل إذ ممة لمثنائية الضدية،روايات الشوؾ جاءت مم
إلى استعماؿ  لجأ المؤلؼ ا شخصية المؤلؼ، ولا سيما أفتي مرت بيالواقعية ال

الذاتية وبيف فكرة الرواية، وىذا المبدأ الأسموب القصدي في الخمط بيف فكرة السيرة 
بيف فروقات جعؿ المتمقي الاعتيادي يدخؿ في مجاؿ الحيرة في التميز التمقائي ي

بيذا الصدد حاوؿ و  ،التي تستدرج سيرة مبدع وتمزجو بتأليؼ أدبي العممية الإبداعية
 إذ ،تحمؿ معاناتو وضواغطو النفسية ر في جعؿ المسيرة القصصيةالكاتب الاستمرا

اً في نصوصو الإبداعية، وربما كانت الطبيعة النفسية والذاتية غلًا رئيسصبحت شاأ
لمكاتب في سرد الاحداث داخمة في شبكة مف الاستذكارات جعمتو يتصارع بيف 

 و الحقيقية وشخصية بطمو الروائية. شخصيت
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 المبحث الثاني
 وسلطة الدافع الجنسييزية الرات الغر

 ا فيا واسعً حيزً  أخذتالتي  ىـ الثيماتالغريزة الجنسية واحدة مف أتعد    
ي عبرت عف الت سات الأدبية والنقديةالدرالا سيما و  ،الدراسات الاجتماعية والنفسية

بمعنى  ،لمشخصية الفرديةبعاد الثقافية الأ عبرهكشؼ يُ  حركياً الجنس بوصفو خطاباً 
 اء لما فيو مف مادة ثرية تعيفدبيتفاعؿ معو الأبعد ثقافي وحيوي  ومكوف ذ نوأ

  مشاىدة الواقع النفسي المأساوي لممجتمعات العامة.عمى القارئ 

حياة الكائف  التي تقدميا معطياتحدة مف أىـ الالجنسية وا يزيةفالذات الغر     
نساف تتأثر بعوامؿ سمطة غرائزية فطرية متجذرة في ذات الإ ، إذ تمثؿ(1)يالبشر 

غرائزه عديدة منيا اجتماعية واقتصادية وصحية، والفرد المتزف ىو الذي يكيؼ 
  .(2)بحسب عوامؿ حياتو وظروفيا

 ميماً  ومصدراً  جزءاً  التي يعدىاالجنسية  الغريزة ينطمؽ )فرويد( في بحثو مف   
و نأ ر المذة الحسية والعاطفية، ولا سيمامظاىيجعميا تشمؿ جميع  إذ ،الفرد في حقيقة

اكتساب  الجنسي مف ناحيةيزي حؿ النمو الغر ار عقد ميرى مرحمة الطفولة مف أىـ وأ
تفاعلات ال سمطة تحت المراحؿ تندرج ىذه، إذ (3)لمفاىيـ والقيـ بصورة غير شعوريةا
طبيعة المحفز وأبعاده المصنفة  إلىتستند ف المتعمقة بعممية التحفيز،ولوجية يسفال

، يستند فرويد ، وعمى (4)كمصدر للإثارة وكمحرؾ لميبيدو طبيعة  الىوفؽ ىذا المفيوـ
تفاصيؿ و مف الأشياء النفسية والحسية تكوينات الجسد العلاقة الوثيقة بيف 

                                                           

، صالح، المركز الثقافي العربي، بيروتينظر: سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المغة السردية، صلاح  (1)
 .37: ـ 2113

 .6: ، ؿ،تينظر: كؿ شيء عف الجنس، مكتبة شوقي، القاىرة (2)
 .16/2/2112ينظر: فرويد بيف الحداثة وما بعد الحداثة، د. ابراىيـ الحيدري، موقع ايلاؼ،  (3)
 .111: ـ2119، المغرب، عرفاف لمنشر ينظر: تشريح الغريزة، معتز عرفاف، دار (4)
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دخؿ الفرد الذي ي نفسيالتعبير العف طريؽ سموكيا  مكف معرفةي ، إذ(1)الأعضاء
 بحالة لا شعورية. 

قة اشكاؿ )فوكو( مف توقعات تربط بيف علا تتجمى الرؤية النقدية عندو     
زية، إذ يرى: ))أف الجنس مادة أساسية تشرع حوليا يالسمطة مع المادة الغر 

 مف حيث الازدواجيات التي تطرأنساف جدلية الا فيـ عبرىا ي يمكف، أ(2)السمطة((
المتمثمة بالثقافة  ات الثقافية بتفسير الملامحالدراس أسيمتىذا الخصوص  ، وفيعميو

، مف (3)الجنسية، إذ عدتيا محصمة رئيسة في تتبع السيطرة عمى المجتمعات العامة
إلى تيميش  أجيئة العامة وتمحيث الالتزاـ بالثقافة الأبوية التي تفرض إرادتيا عمى الب

أدى إلى ظيور تيارات النظرية النسوية التي اندرجت تحت  ، وىذا المفيوـ(4)الانثوية
بحث عف التغير الاجتماعي تإطار الحداثة وما بعدىا وسميت "بالنقد النسوي" إذ 

دراؾ ذاتيا وجعميا تصب  وتحرير المرأة مف التيميش الثقافي الذكوري المييمف، وا 
 .(5)بالتفكير والشعور

لى الغريزة الجنسية نظرة المجتمعات إ أفمف الباحثيف عمى  كثيرٌ قد يتفؽ    
، إذ يرى )أفلاطوف( وفمسفتو المثالية، أف (6)متداخمة بيف موقؼ الصمت والإباحية

ا عمى بعض قود إلى العذاب، وليذا قد أعمف حربً موت متكرر يالشيوة الجنسية ىي 

                                                           

 .37: النفس الغريزة والثقافة، دراسات في عمـ (1)
 .12 ـ:1991 السمطة والقيادة، محمد زيعور، منشورات رشاد برس، بيروت، (2)
، 3، طدليؿ الناقد الادبي، د. ميجاف الرويمي، د. سعد البازعي، المركز الثقافي العربي، المغرب ينظر: (3)

 .63 ـ2112
 .38الآخر، الأنا والآخر عبر المغة السردية: ينظر: سرد  (4)
 .7/2111، 3مجمة الأقلاـ، العدد  منتيى طارؽ الميناوي، ينظر: الجسد في الادب النسوي، (5)
 .71ينظر: تمثلات السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي:  (6)
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ة الاخلاؽ وتدخؿ في حال بسببيالأنيا صفة خارقة تسقط  ؛(1)المذة والغريزة دعاة
 ضدية مع الآلية. 

رواية العربية بعلاقة وثيقة وتامة مع الحالة الجنسية، إذ دخمت الومف ىنا،    
زمة التي يمر التمرد عمى الحالة المتأ تجسيدىا كنسؽ ثقافي يظير مف عدت ميمة
عادة  عفانفصاؿ الذات  يتجمى مف ، والسبب الآخربيا الواقع القواعد الثقافية وا 

نرى أف وعمى وفؽ ىذا الشيء ، (2)عف طريؽ الاتصاؿ الجسدي نشاطيا التمقائي
، أي مف الخفاء الى ةلى الحالة الظاىر إانتقمت مف الحالة المضمرة الظاىرة بحقيقتيا 

، وبدأ الروائيوف بتجسيد ىذه الظاىرة بطريقة بورنوغرافية، أي انتياؾ جميع (3)التجمي
أصبحت صورة  أنيا ، لا سيما(4)بداخؿ الأد ياالتابوىات والحواجز التي تتعمؽ ب

 تعبر عف ضغط اجتماعي نسقي. مرئية لسموكيات مجتمعية 

قراءة نسقية العامؿ الجنسي في ف في ميمة بيو يتصدر جميع النقاد الغر و    
كرة دراسة الغريزة الجنسية لف الذي أسس )رينيو جيرار( لا سيما و ، العممية الإبداعية

الجنس صورة مرئية للإنساف وواحدة مف أىـ  التي عدت مف النظرية الفرويدية اً منطمق
: ))يجب دراسة اليواجس الجنسية في الوظائؼ التي تحكـ الذات الفردية، إذ يقوؿ

ننا سنجد فيو حتماً العجز المزدوج عف الاتحاد مع الآخريف وعف إأدبنا المعاصر، ف
لرواية مسبوقة الغريزة الجنسية في انجد عممية فحص  ، ليذا السبب(5)الوحدة((

بالكثير مف الشحنات والاضطرابات العاطفية التي تعوـ بيف الشخصيات ضمف إطار 

                                                           

 .28ينظر: ميشاؿ فوكو الفرد والمجتمع:  (1)
 .71تمثلات السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي: ينظر:  (2)
 .5/2119، 29ينظر: تجميات الجنس في الرواية العربية، فريال جبوري غزوؿ، مجمة الكممة، العدد  (3)
ينظر: الرواية والحب. حضور الجنس في روايات الكاتبات وقصصيف ىو ما يصنع الحدث اليوـ في آدابنا  (4)

 .1/5/2121، حسف المودف، مجمة الفيصؿ، آدابنا العربية
الكذبة الرومنسية والحقيقة الروائية، رينيو جيرار، ترجمة رضواف ظاظا، مركز دراسات الوحدة العربية،  (5)

 .212: ـ2118، بيروت
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إعطاء جرعات عاطفية مسبوقة مف  عبريروض الروائي شخصياتو ، إذ (1)متدرج
حيث علاقة الذات الذكوري مع الآخر الأنثوي، لكي تصبح عممية التجسيد النيائي 

 .ة معينةة لإعطاء صورة مماثمة لبيئمناسب

ف طريؽ مالتمرد الحقيقي لمذات عرض الشوؾ ب رواياتتقوـ  الصددبيذا و     
لا سيما المفارقات التي و  ،نسقيةالمضمرات ال تنبثؽ منياالسموكيات التي  عف كشؼال

الجنسي في زوايا المجتمع، تقع عمى عاتؽ المؤسسة التي تعمؿ عمى بث الوعي 
ظيار في إ أسيمت إذ في روايات الشوؾ، وليذا شكمت ىذه الرؤية علامة فارقة

"الأوبرا  في رواية الحقيقية الرؤيةالازدواجية النفسية التي قيدت الذات، وبذلؾ نرى أف 
ف مالتي باشر بيا المؤلؼ لقيـ التحررية ا ممارسات عف لتكشؼ انبثقت والكمب"
ىذه الشخصية  جاءت إذ ،ذات الأصوؿ العربية ()ياسميفتجسيد شخصية  طريؽ
 ، منتفعة مف النظاـالنظاـ الذاتي والنفسي وخضوعيا لسمطة العامؿ المبيدييز ز لتع

" إن ىذه الساعة من التشمس الصباحي ، ليا الاجتماعي الغربي الذي كاف وعاءً 
ىي أىنأ فقرة من وقائع يوميا، لأنيا توفر ليا فرصة تحقيق ىذه الرغبة وىي 

الآخرين. فالشمس توقظ عندىا كل أحاسيس المذة عارية، وبمنأى عن عيون 
زية يقة بيف الذات وبيف الطبيعة الغر مف ىنا تصبح علاقة وثيو  (1)الجسدية ".

الممارسة  عبرتظير  في سياقيا الظاىر ف الحالة القائمة، إذ إلشخصية )ياسميف(
ري، الآخر الذكو مف دوف الحقيقية لمذات في بحثيا عف المذة ولا سيما الانتفاع بنفسيا 

سمطوية  شباعاتأجؿ تحقيؽ إ مف لمذتياتمارس فعؿ الانتصار وليذا نرى )ياسميف( 
لكف  اجتماعي سري،قائمة عمى أساس  في مجمميا ، فيذه الحالةزية داخميةريغ

التمرد جاء مف التجسيد الحقيقي الذي رسمو المؤلؼ لتعرية التابو، وىو جزء مف 
 اعرض سموكيات الافراد بحجج وىمية، وىذتحاوؿ  مضمر خاضع لمؤسسة ثقافية

                                                           

 .29ينظر: تشريح الغريزة:  (1)
 .6الأوبرا والكمب:  (2)
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سموؾ عف لنا المؤلؼ الأمر ينطبؽ مع سياؽ رواية )السراب الأحمر( حيف يفصح 
بإطار نسقي مؤسساتي مستوحى مف  الخارج عف المألوؼ، إذ جاءالشذوذ الجنسي 
تحت سمطة اجتماعية رافضة ليذه يمارس فعمو الخفي  ، إذ(1)الموروث القديـ

" كان رمزي صغيراً، لا يكاد يتجاوز الثامنة أو التاسعة، لقد حاول ابن  السموكيات،
مزي( الثانوية )ر أف المؤلؼ يشخص حالة ىذا يعني  (1)خالو ممارسة الجنس معو".

جدار الطبيعي، ولربما ملالمماثؿ والخارؽ  مف الصراع الغرائزيالتي دخمت في دوامة 
عدة إشكاليات ومف بيف ىذه  يزامف ويشخص اً باطني الثقافية تحميلاً  الجممةتحمؿ 

معات العربية بسبب في بعض المجت عتىي حالة الكبت التي توس ،الإشكاليات
ويرجع ذلؾ  ،في واقع المجتمعاتالمتحررة وعدـ توفر المزاجيات  ،المتشرعالحرماف 

مف تعرج  ينشأ بسببيا نوع إذ ،كبير بنحوسمطة الأعراؼ والتقاليد التي ىيمنت  ىإل
المتوفرة رمزي واحد مف الكثرة  " ابف خالو "اليوية أو الميولة الجنسية، وخير دليؿ 

الذي لـ يستجيب لسمطة الجنس بقدر ما استجاب لسمطتو  ربية،في المجتمعات الع
ماـ لا تقؼ أ غير مفعمة سمطة العقؿ في ىذه الحالة تكوفأي الشاذة المرضية، 

الحالة  ذلؾ فضلًا عفالواعي،  نسافالإ دراؾإالتي تتخطى  يزية الشاذةغر سمطة ال
الظروؼ الخارجية التي  المحمموف النفسيوف ووضعوىا في خانة النفسية التي أكدىا

تكر المعادلة في تصويرىا الآخر، إذ جاءت بوجو ، وقد ت(3)الذات عمى أثرت سمبا
)فتاة مشابو لمحالة السابقة، لكنيا تختمؼ في الظروؼ المزامنة، وىذا نراه في رواية 

ة خولة البحراني( لعرض لشخصية الروائية )الدكتور ، حيف تباشر امف طراز خاص(
 ،فظبي المحابوصفيا باحثة في المجاؿ الثقافي والاجتماعي العر  ىذه الإشكاليات،

                                                           

، ينظر: أصوؿ الدافع الجنسي، كولف ويمسوف، ترجمة يوسؼ شرورو وسمير كتاب، دار الآداب، بيروت (1)
 .9: ـ1986، 3ط

 .51السراب الأحمر:  (2)
، 2ينظر: الجنس الآخر، سيموف دي بوفوار، ترجمة سحر سعيد، الرحبة لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ج (3)

 .155: ـ2115
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المحاضرة ذكرت أمثمة عن رجال إن " ناث والذكور، وكذلؾ مف مراجعييا مف الإ
راجعوىا في عيادتيا، يشكون ليا، وىم يبكون، من عقد لم يستطيعوا التخمص 

التي دخمت  المواريثىذه جزء مف  (2)منيا بسبب اغتصاب آبائيم ليم في صغرىم "
كفايروس نسقي إلى البيئة الاسرية، إذ نشأ بسببيا صراع غرائزي ناتج مف حالة 
عقدية تعود إلى ارتفاع منسوب المذة الغرائزية بطريقة خيالية توحي إلى العقؿ )نعومة 

لأنو تخطى حالة  انخفاض قيمة )جسد الأـ( و نمحظجسد الطفؿ(، وفي الوقت نفس
السموكي الاندفاع  كالماكنة المستيمكة، وبيذا الدور يصبحالاتزاف الجمالي، واصبح 

، بسبب قمة الوعي الثقافي ، وجممة تعميؿ ىذه الامراض ىيالشذوذية الميولةإلى 
في تكويف  ميماً  جزءاً السيطرة عمى الذات بوصفيا  وعدـ ،وراء الشيوات التميؼو 

 والأىـ مف ذلؾ ىو ضمور دور الأـ في تحقيؽ متطمبات زوجيا، الجنسية، السمطة
التي تقفز  ذاكرةالعؿ مف طبيعة اتفوقد ت، الذوات فيالشيء يترؾ أثراً واضحاً وىذا 

لمؤسسة  تسند ىذه الحالاتنوع مف العقدة أو الكبت، و  عبرىا، إذ ينشأ بمرور الزمف
تشريع قانوف يحمي ىؤلاء  أدى إلى، مما الغربيةفي أغمب المجتمعات  ثقافية فاعمة

ة الشذوذ ف مسؤوليإ)):"كولف ويمسوف"قوؿ  د، ومف ىذه الرؤية نستند إلىفراالأ
ت مف مؤسسة نسقية ت خرجف ىذه السموكياإ، إذ (2)(الجنسي تقع عمى الشركة(

 ، وقد يتبيف ىذا الجانباً ذكر  ـأ بحماية الطرفيف سواء كاف انثىً  حاضنة ليا، تمتزـ
)رمزي( ؽ الروائي عندما يبوح يأتي في السيا ، إذلمغرائز بوصفيا مركزاً عند الأنثى 

" ابتسم ىشام في دخيمتو، لان وقع بيف يديو، لى رفيقو )ىشاـ( منطمقا مف مصدر إ
. فيي ةرمزي، الذي لا يكتم عنو شيئاً، حدثو مرة عن موبقات سممى الجنسي

سحاقية معروفة. وروت لو قوادة تراجعو بين الحين والآخر، كيف أنيا تقوّد 

                                                           

 .34فتاة مف طراز خاص:  (1)
 .9ينظر: أصوؿ الدافع الجنسي:  (2)
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وبذلؾ تدخؿ اليوية الجنسانية  (2)."لمساعيات وراء المذة مع بنات جنسين، بأجور
لمغاير المستحدث، ولا سيما ا بسبب التداخؿ اتحديد نوعي ـفي حالة مف الصراع لعد

يتحوؿ الجنس مف  ليا ومحافظة عمييا، وعمى وفؽ ىذا ضمف مؤسسة راعية دخوليا
عند قراءتنا ، وىذا يتبيف مضمرات نسقية يذ شيء طبيعي الى شيء لا طبيعي

ؤسسة نسقية تحافظ واحدة مف الإشكاليات التي احتضنتيا م أنيالشخصية )سممى( 
ربما ، الذكوري الآخرالاشمئزاز صوب  وتتجمى ىذه الأسباب مف نتاج ،عمى سلامتيا

 .لعدـ امتلاكيا آليات جنسية فاعمة

النظاـ الغرائزي المتمثؿ  مف يصوغ لنا المؤلؼ ىيئة أخرى آخر، سياؽ وفي   
 في غير المرتبطةتعد مف الحالات الطبيعية أنيا لا سيما و بطبيعة تكويف الجسد، 

حالة متمثمة بالطبيعة والنظاـ ىي نما ، إعبر آليات الجنس خرالذات بالآ تصاؿا
وفي  نثى،الأ ولاسيمافي طبيعة تكويف الانساف منغرسة  نياوالبيولوجي، إذ إ الإليي

 ئي وكيؼ تتخذ مف بطمتيا )عطارد(ىذا الحقؿ يروي )ىشاـ( مشروع زوجتو الروا
لشيرية " إن العادة ا لمتفاعؿ والصراع بيف نفسيا وبيف حالة جسدىا الطبيعي، مركزاً 

‹ المخدة›طوال أيام نزول الدم، ووضع ىذه حتقره جعمتني أتضايق من جسدي، وا
ىذه السمة جعمت مف حياة   (1)".الصغيرة المستطيمة عمى عضوي لامتصاص الدم

ة يبطبيعة الانثى، إذ نرى أف المعادلة الحقيق اً مستجدلازماً و  اً مر أ اكونية للعن (عطارد)
دراؾ سفالبموغ والقفز  زي تسري بفعؿيلمنظاـ الغر  الرشد، وعمى وفؽ ىذا الشيء  وا 
الذات النفسية  بيف طرفي أالذي ينش النفسيلاشتباؾ حالة مف ا تفعيؿب تقوـ الذات

لتي فرضت زية المتكونة بفعؿ الطبيعة الإليية ايمثمة بنفسية عطارد، والذات الغر المت
 تمثؿف العوامؿ البيولوجية ، إذ إنسافبنشوء الإ اً متعمق اً مر أسمطتيا عمى نفسيا بوصفو 

                                                           

 .213السراب الأحمر:  (1)
 .213زنابؽ بيف الألغاـ:  (2)
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في دوامة الاضطرابات  تتصارع إذتي تدخؿ في مرحمة الرشد، عمى المرأة ال عائقاً 
 .(1)زمة العصبيةالنفسية الأ

الأخت الكبرى )ناديا(،  إذ تحاوؿ ،وقد يتكرر المشيد في رواية )فرس البراري(   
التعرؼ عمى مزايا تبدأ بمف أف تكوف كالأـ الناصحة لأختيا الأصغر )تمارا(، حيف 

ظيار طبيعة النضجمرحمة إلى  تصؿ حيفجسدىا  ، ولا سيما المرور بسف البموغ وا 
، وىذا يعني أف فعؿ الغريزة وتفاصيميا متقوقع (2)الغريزة الجسدية التي تفرض عمييا

في النظاـ الروائي، وليذا نجده يدخؿ بحالات متضاربة بيف الشخصيات، وبيف 
 .النفسي الشخصيات وذاتيا

الخارجة  زيةيلشوؾ لـ يقتصر عمى الحدود الغر ا عمىف أ قوؿ:وىنا يمكننا ال  
مف  بنىالمتكونة بفعؿ الطبيعة، بؿ  الجسمية ولا عف الغريزة ،عف مألوؼ الطبيعة

، ومف ىذا في بناء عالمو الروائي ميماً  مع النساء مركزاً  وعلاقة شخصياتو علاقتو
 في نشأتيبرالية الصارخة، التي ىشاـ المقدادي ذات المالمقاـ نرى )شيرزاد( ابنة 
 بالشخصتقع في حالة مف الحيرة بسبب عدـ اقترانيا  بؤرة المجتمعات الغربية،

في ذات  عقميزي، ي، لكف ىنا ينشأ صراع غر المناسب الذي يميؽ بمؤىلاتيا
تو " فجاء جون ليسحرني بثقافتو الفاغنرية، طبعا إلى جانب موىبالشخصية، 

لكنو شدني إليو فيما بعد بفحولتو. أنا لا أنكر أن  الفائقة في الرياضات، ورجولتو،
فحولتو كان ليا تأثير ساحر عميّ ... لكنني أعترف الآن بأنني أمقتو أشد المقت، 

ف يحدث تحوؿ نوعي في أ مف الطبيعي (3)لأنو كان وراء جسدي في المقام الأول".
(، إذ يتحوؿ المشيد مف عامؿ جذب ثقافي وجمالي إلى عامؿ جنسي شيرزادنفسية )

ما  ورغبوي، فالمضمر المخبوء ىو مقت الإرادة والخضوع لسمطة الغريزة، فينا يحدث
                                                           

 .75: 2ينظر: الجنس الآخر، ج (1)
 .7ينظر: فرس البراري:  (2)
 .312فتاة مف طراز خاص:  (3)
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مف  خذوالاعتراؼ الصريح، إذ انيا تت ،بيف )الأنا( العميا المضاد بالصراعيشبو 
وىذا يأتي صريح شامؿ، القضية كصفقة جسدية، ومف جية تخضع لسمطة الفحولة بت

" أنا لا وىذا جاء بفعؿ سمطة الأنا ن فحولتو كان ليا تأثير ساحر عميّ" إ" بقوليا 
، ربما جاء تصريحيا لعدـ استقرار جسدىا مف ناحية المتطمبات الجنسية أنكر"

 والنفسية، وىذا قد يساعدىا عمى أف تتصرؼ بكامؿ حريتيا؛ لأنيا نشأت بمجتمع
د مف قوؿ ممؤسسة، وقد نستال مصمحةلمحرية الجنسية والعمؿ ل غربي يفسح المجاؿ
 (2)"أريدك، يا حبيبتي، أن تتصرفي في المقاء القادم كمومس"شخصية )جوف(:

عطني، إذن، عشرين أو خمسين جنيياً، بعد أن تقضي أ" وكذلؾ قوؿ )شيرزاد( 
معي، لكي أشعر أنني مومس! فقال: عظيم سأنقدك خمسين، لكي تشعري  وطرك

ربما ف تفعيؿ ىكذا نزوات إ (1)أنك مارست البغاء ممارسة حقيقية، وليست رمزية.
ليذه  ي متبفٍ غرب يمجتمع طارلمطمقة لمجسد في حاؿ تكوينو ضمف إة االكفاي يعطي

مستطرقة  ة بوصفيالا تعطي المذة الكامم ف الممارسة الاعتياديةأىذا يعني الأمور، و 
ف و بالرمزية كما أطمؽ عمييا )جوف(، أي اعتقاده أشبوىي أ عند الشخصيتيف،

فعؿ  بوصفياالانتعاش الجسدي الكامؿ ب المومس تعطي تجربة متفردة تتمثؿ
لـ يقتصر عمى امرأة  ا العمؿ يأتي بصفة التنوع فيو)الممارسة( عند مؤسسة ىذ

 .ددية النساء وتعددية الأفعاؿبؿ بتع واحدة

في علاقتو العاطفية  يتكيؼ (المقدادي اً ىشام)نرى  ومف ىذا المنطمؽ   
الجنس  أحدىمامحوريف:  عمى عندهوالجنسية مع النساء، وتنقسـ ىذه الظاىرة 

طار الإ النساء وخارج مععددة الرغبوي الغريزي، الذي يأتي بفعؿ العلاقات المت
 ، وىذا نجدهوفؽ النظاـ الشرعي حصراً  عمى يكوف إذالجنس المبجؿ،  والآخرالديني، 

                                                           

 .313: فتاة مف طراز خاص (1)
 .313ـ.ف:  (2)
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يعتمد المؤلؼ عمى بناء فكرة الوصاؿ الجسدي  إذ في رواية )مثمث متساوي الساقيف(،
 ليا(.زوجتو )داو بيف )ىشاـ( 

 "لا أزال نعسانة"  

 " إذا ذىبت الى الفراش ثانية، فسأستعمل عضلاتي لإحباط محاولتك!"  

 ىشام" " أوه،  

لا سأرتدي ملابسي، وأبحث عن فندق معتدل الأجرة!"    " ولا كممة، وا 

 " تعال، نم معي"  

 " بشرط"  

 ؟"ما ىو"   

 (2)" أن أغتصبك!"  

تستجدي مف ىشاـ النوـ معيا  زوجة ىشاـ، (داليانرى أف )في ىذه المحاورة،    
عمى زوجتو وييينيا بيذه الطريقة التي  ىشاـ يتعالىوتخضع لشروطو، وفي المقابؿ، 

 سمطة الفحولة أف يخوض في ولعؿ الأمر يجعؿ مف ىشاـ يجعميا تتوسؿ بو،
فسأستعمل عضلاتي"، " أن أغتصبك" ""  استعمالو للأفعاؿ، عبر والييمنة الذكورية

لى العنؼ بدلا مف الترويض يمجأ إ التراثي الذي فيوىو جزء مف الموروث الثقا
سيما أف فعؿ التجربة  لاو ، وىي حالة نسقية نجدىا عند الجانب الذكوريالجسدي، 

 .نثويالآخر الأ عند ة بكفاءة عاليةمقبول

بعالـ العلاقات الجسدية  بطمو رغم)عمي الشوؾ( قد ، نجد زيادة عمى ذلؾو    
الحاضنة لانساؽ مستفزة مؤسسة شبو بالع الغريزي والعاطفي، لذلؾ ىو أبحجة الداف

الجمعي في  الإباحي الفعؿيستعمؿ  ف( يحاوؿ أاً أف )ىشام، والدليؿ عمى متمقييامف 
                                                           

 .225/226مثمث متساوي الساقيف:  (1)
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 ماميا ومع حبيبتولوصاؿ أحينما تطمب زوجتو )داليا( أف يمارس ا ممارسة الجنس
بدشداشة النوم، وعند دخوليما غرفة  كانت أولريكا "، السابقة )أولريكا( الألمانية

الزوجين، طمبت منيا داليا خمع دشداشتيا، ومشاركتيما الاستمقاء عمى 
، ولا لمعرؼ الأسري السائدة القاعدةعف  فينا يحدث الخرؽ والخروج (2)سريرىما".

 وقد يتجمى ييا،لى تشتت الوضع النفسي لممارسيقودنا إ سيما أف تفعيؿ ىكذا حالات
لى الذروة المطموبة، وىذه في المقابؿ الشخص إب تصؿىذه الأدوات  أف مفالاعتقاد 

بي الذي أعطي صفة و لسمطة الواقع الأور  ولويةالنفسي الذي يعطي الأ اللاوعينتاج 
التي الداخمي عند شخصية )داليا( حدوث نوع مف التضارب  وفضلًا عفالتحرر، 

وطمرىا لمبدأ الغيرة والعرؼ  ا لشعار سمطة المذةي، والسبب رفعطمبت بنفسيا ذلؾ
 "وحررتيا مف كامؿ القيود،  يافي واسعاً  ثرت تأثيراً الثقافة الغربية أ وغير أف  الأسري،

ل ريد أن أوجيك، فأنت بارع في الجنس، مثمما أنت بارع في كلا أقالت داليا : ))
قصى حد في ممارستك معيا، بيدك، وشفتيك، شيء، أريد أن تييجني إلى أ

 ولسانك...((، وخاطبت أولريكا : )) أولريكا، ىل انت مسرورة؟..((

 ((جداً!))

 ((ىا؟أن تستعممي فمك،  اريد منك أيضاً ))

 (1)((بذلك!لى أن تذكريني إحاجة في  ))لستُ  وقالت:ضحكت أولريكا، 

المنفتحة  مجتمعاتبال ماثؿجتماعي الأف النسؽ الا عمى وىذه دلالة واضحة   
يديولوجية مع الآ يتوافؽفي دواخؿ شخصية )داليا(، وىذا الموقؼ  اأخذ صدى واسع
 ،التحرر الجنسي شعارا ليا مف التي جعمت ىا المؤسسة الغربيةاالجنسية التي تتبن
فعؿ  فلأسة، )أولريكا( واحدة مف افراد ىذه المؤس ف شخصيةنجد أ ،زيادة عمى ذلؾ

                                                           

 .254الألغاـ: زنابؽ بيف  (1)
 .255  :ـ.ف (2)
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لاف الجممة الثقافية تعطينا دليلا بأف )أولريكا( مف ضمف موقفيا،  لـ يكفالاندىاش 
التحوؿ  ولعؿ السرد لـ يكتؼِ بأظيار ،متقدمة عمى )داليا( حتى في الفعؿ الجنسي

في طبيعة )داليا( وانصيارىا في بوتقة المجتمع الغربي وعاداتو، بؿ أىانيا بطريقة 
أظيرت تخمييا الغبي عف عاداتيا، فيي حتى في تخمييا بدت غبية، إذ تطمب مف 
)أولريكا( القياـ بأدوار مردودة عمييا لأف )أولريكا( غير محتاجة ليذه الطارئة الشرقية 

  أف توجييا.

جاء رده بعدـ الاعتراض  مـ يشكؿ لو الموقؼ حاجزا، إذفاـ( )ىش اما   
، واعتبر درةأنا كنت سعيداً جداً ليذه البا" إذ يصرح:  والخضوع ليذا النسؽ الشاذ،

تجاه إوداء شائكة لكف ىنا تبقى نقطة س (2)تمك الميمة من أسعد الميالي في حياتي"
فيا السمطة اعر  اً ععمره خاضخذ نصؼ أمف بيئة عربية  منطمقاً  )ىشاـ( بوصفو

لباسو صفة التحرر والخضوع  شرقيبمعنى نزع المباس التقميدي التقاليدىا، و  وا 
ىذا النسؽ  لا يتجزأ مف الأداة التي قصدت اً جزء يعدلممؤسسة الغربية، ىذا يعني أنو 

ف العلاقة الزوجية أالى وىذا السياؽ يعطينا إشارة  ،مبطنة ةتوازنيحتى تمرره بطريقة 
والاجدر مف ذلؾ  وعرفية بيف الشخصيتيف ىي علاقة متحررة لـ تمتزـ بقيود مجتمعية

ية الثانية الشخص لى المتمثمة بالزوج )ىشاـ( متفيـ ومستوعبف الشخصية الأو أىو 
 لى الفصؿ بيفيما مفعمة بحيث تصؿ إفيـ بينالف طبيعة أي إداليا( والعكس كذلؾ، )

 .(2)ف العنصر العاطفي المتمثؿ بينيماوبي والغريزة،رغبة نصر الجسمي المتمثؿ بالالع

، حيف ينتقؿ الخرؽ وقد يتجمى ىذا النظاـ أكثر في رواية )أحاديث يوـ الأحد(   
بنة ىشاـ )شيرزاد(، وىي في حالة قمقة بيف التقبؿ لممبادرة السرمدية مع الأسري إلى ا

الاستعداد في تحقيؽ الطمب  ، وربما يكوف(3)عشيقيا، وبيف الاكتفاء بزوجيا )ىوارد(
                                                           

 .257: زنابؽ بيف الألغاـ (1)
 .114: ـ1994، 2، طينظر: سيكولوجية الجنس، يوسؼ مراد، دار المعارؼ، القاىرة (2)
 .5/6/7: ـ2111، ينظر: أحاديث يوـ الأحد، عمي الشوؾ، دار جداوؿ، بيروت (3)
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لصالح مؤسسة عشيقيا ىو الأقرب لسمطة غريزتيا، ولكف المفارقة الحقيقية ىي 
دخوؿ أبييا إلى المعادلة كنسؽ منظور، وقد أنشدت إلى أبييا كرجؿ ييوى النساء 

" صرت أنظر إليو أكثر من أب. ، وىذا جاء مف قوليا: ويمارس بطريقة جاذبية أكثر
 .(2)ىو يممك كل المواصفات التي تجعمني أعشقو"بدأت أعشقو. و 

عمى ما تقدـ، يرى الباحث أف آلية التوظيؼ التي قصدىا الكاتب مف  وبناءً    
كاف  ،جاءت عمى عدة مقاصد ؛استعمالو لموضوعة العامؿ المبيدي والرغبة الجنسية

بقصد الإثارة ومعرفة طبيعة  ركزي لمطبيعة السوسيولوجيةمف ضمنيا خمخة النظاـ الم
كسر النمط والاختباء خمؼ النسؽ  فضلًا عفطة الغريزة، المعاناة التي تحكميا سم

والأجدر مف ذلؾ ىو  ،حتى تخرج لو وجيات النظر بطريقة تحميمية نقدية نفسية
مؤسسات راعية سيطر عمييا مف وتفسيرىا، وما  ثقافة المجتمعات عف كشؼال

الكشؼ عف الفعؿ الجنسي  فرصة مكاتبالمألوؼ مما أعطت لالخارجة عف للأدوات 
 وما يدور خمفو مف أزمات شكمت رغبات خارقة. 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .7: أحاديث يوـ الأحد (1)
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 المبحث الثالث
 الرات الجمعية 

عظـ الجوىر الأمثؿ والأ فيما تراه البنيوية التكوينية، ىيالتجربة الأدبية  تعد
 المشتغميف في الدائرة الأدبية مف ورة كاممة لرؤية العالـ، إذ نرى أففي إعطاء ص

، (1)وجية نظر المنيج الغولدماني يمثموف الروح الشاممة لمطبقة التي ينتموف إلييا
وجية نظر  لكنيا تعبر عف ،ومتنوعة عماؿ الأدبية كثيرةتصبح الأ وعمى وفؽ ىذا

 .الطبقي يديولوجيفييا ىو المشروع الآ والمرتكز الأساس وحقيقية، واحدة

لكنو في  مف بنية فردية،أف المبدع الحقيقي ينطمؽ  الرغـ مف ذلؾ نرى وعمى   
نو أ، بمعنى (2)إلييا ينتميمف بنيات عقمية تمثؿ طبقة اجتماعية  الواقع الثقافي يبدأ

يسيـ بقبوؿ ىذه  نوإ ، إذأدبية ذاتية يعبر عف تطمعات ىذه المجموعة مف وجية نظر
 تتحوؿ الصفة الدلالية الأساسوعمى ىذا في المجتمع،  حقيقيةً  فاعمةً  الطبقة بوصفيا

اعر المشو عية، وتصبح القواسـ مشتركة في الآراء لى الجمالفردية إللأنا مف 
 .(3)عف الضمير الغائب لمطبقةوالرغبات، فيي تعبر 

ة التي حدود الوجوديتجاوز  )لوسياف غولدماف(، أف ، نرىومف ىذه الانطلاقة   
قيمة الفرد عمى حساب نيا تعمو بإفي نفسيا، إذ  تتحقؽ إلاالذات لا رى أف ت

ف الجدلية أالذي يرى  (غولدماف)الجماعة، وىذا لا يتفؽ مع الرؤية الكونية عند 
نيا إ، أي (4)مف حدود الفرد وتحقؽ تطمعات الطبقة تنطمؽالماركسية ىي التي 

                                                           

 .212: ـ2118، بعدىا، النشأة والتقبؿ، د. سامر فاضؿ الاسدي، الدار المنيجية، عمافينظر: البنيوية وما  (1)
ينظر: البنيوية التكوينية والنقد الادبي، لوسياف غولدماف وآخروف، ترجمة محمد سييلا، مؤسسة الأبحاث  (2)

 .45: ـ1986، 2،طالعربية، بيروت
ينظر: الذات الفردية والذات الجماعية صراع أـ تكامؿ، د. عبد الرحمف الطريري، جريدة العرب الاقتصادية  (3)

 .7/2/2111الدولية، 
 .214ينظر: البنيوية وما بعدىا، النشأة والتقبؿ:  (4)
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دوف  مف إلى الفاعمية الأدبيةد ، الذي يستن(1)ديداً بالفكر الديالكتيكيمرتبطة ارتباطاً ش
نمطية الفاعؿ الأدبي جوىرة أساسية في قراءة وبيذه الرؤية تصبح ، (2)إىماؿ الفاعؿ

ما نراه في الرومانتيكية  بخلاؼطبقات المجتمع مف وجية نظر أدبية أو فمسفية، 
اً، وكذلؾ في يالتي أىممت دور الفاعؿ واستندت إلى المجموعة بوصفيا فاعلًا حقيق

، وعمى (3)التجريبية والعقلانية والفنومنولوجية التي اعتمدت عمى الفرد اعتماداً مباشراً 
عية متجاوزة ذاتية الفرد كف خمؽ )رؤية لمعالـ( في ذوات جموفؽ ىذا الشيء لا يم

 .(4)الذي يعد طرفاً فاعلًا ضمف الطبقة الاجتماعية

الجمعية  توسيع الفكرة عمؿ عمى (غولدماف)أف منيج  ف عمىو يتفؽ الكثير     
اعتمد في  ، إذواقعية الطبقات عمىمف مراجع صبت اىتماميا الطبقية مستفيداً 
طروحتو )الإلو أالروح والأشكاؿ، و توظيفو  في )جورج لوكاش( هساتذاستقراء منيج أ

وكذلؾ قراءتو لحمقة )كارؿ ماركس( التي تبحث في جوىر الواقع  (،الخفي
قع، االو  فياىتماميا  ركزت ( التيىيجؿالاجتماعي، ولا سيما استعانتو بمنيجية )

 .(5)وربط الأجزاء بالكؿ

البنيوية التكوينية التي اشتغمت عمى  صورفي ت دبيوليذا نرى أف الإبداع الأ   
))تعبير عف رؤية لمعالـ وفي كوف الرؤيات لمعالـ ليست بػ  يتمثؿ، الذات الجمعية

الفف و  ،العموـالأدبية عمى عممية ال تخضع إذ ،(6)وقائع شخصية بؿ وقائع اجتماعية((
                                                           

، المغربينظر: إشكالية المناىج في النقد الأدبي المغربي المعاصر، محمد خرماش، مطبعة أنفو برانت،  (1)
، والبنيوية التكوينية في النقد العربي الحديث، يمنى العيد أنموذجاً، نادر عمي سمماف، رسالة 19: ـ2111

 .26ماجستير:
الديف عرودكي، مجمة معيد  ينظر: مقدمات في سوسيولوجية الرواية، لوسياف غولدماف، ترجمة بدر (2)

 .231:ـ1992، السوسيولوجيا، بروكسؿ
 .231ينظر: مقدمات في سوسيولوجية الرواية:  (3)
 .213ينظر: البنيوية وما بعدىا، النشأة والتقبؿ:  (4)
 .211/211ينظر: ـ.ف:  (5)
 .14:البنيوية التكوينية والنقد الادبي (6)
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صادية والأيديولوجية، وىي الجوىر لطبيعة القوى الاقت الخصوص الفف الروائي عمىو 
نما ، إ(1)جوىريةدب ليس قيمة فنية التصور الماركسي الذي يرى أف الأ في الأساس

بعض  ، وىذا النظاـ يتجمى في الخطاب الروائي العربي، إذ بدأقيمة اجتماعية طبقية
، (2)الروائييف بتحويؿ بنية الخطاب مف الحالة العجائبية الأسطورية الى الحالة الواقعية

لا سيما التمرد الطبقي و واقع بعيدة والقريبة لمتصوير الزوايا ال عفاسفرت  إذ
 الرؤية الشخصية لمروائي الى رؤية اجتماعية طبقيةتحوؿ  أدى إلىمما  الأيديولوجي،

  .(3)وينشأ عف ىذه البنية رؤية لمعالـيديولوجي، آتمزج الأساس المعرفي بتوجو 

إذ  وقد تظير تمثيلات ىذا الجانب في الخطاب الروائي عند عمي الشوؾ،   
التعبير عف معاناة طبقتو وما تعرضت إليو مف  فيمارس الشوؾ دوره التجسيدي 

مضادة لنسقية سمطوية  ،أيديولوجية بنسقية ممتصقاً  فواعؿ السمطة، وقد جاء الخطاب
 (، أعطىلؼ في رواية )السراب الأحمرمؤ التصوير الحقيقي لم فمعارضة، إذ إ

انة فوتوغرافية واضحة لممعاناة والآلاـ المفروضة عمى رفاؽ الحزب، ومنيا الإد
" أكد  والتيميش والعبودية، وىذا يأتي عمى لساف )كماؿ( رفيؽ )ىشاـ المقدادي(:

، كان تحولًا نوعياً في طبيعة الحكم. إنو حكم 57، وفي 52كمال أن ما جرى في 
فالفكرة ىنا  (3)"القانون، أو تعطيمو، والقضاء عمى المجتمع المدني. من أجل إلغاء

والتيميش، لكف مضمرىا  دلالة انكسارية بسبب التعرضمتعددة الدلالات، قد تعطي 
يديولوجي بامتياز، وىذا لا يتناسب مع )كماؿ(، و)ىشاـ( الممتصقيف آىو تعارض 

المبنية عمى الخطاب التعصبي، بالفكرة اليسارية التي تعارض شمولية السمطة القومية 
، ظاىرىا يشمؿ مف أنواع المناورة اً وربما لو لاحظنا خطاب )كماؿ( لوجدنا نوع

                                                           

 .224ينظر: دليؿ الناقد الأدبي:  (1)
، آخروف، دار الحوار لمنشر، سورياو ، محمود اميف العالـ يديولوجيةالرواية العربية بيف الواقع والآ ينظر: (2)

 .15: ـ1986
 .17ينظر: ـ.ف:  (3)
 .112السراب الأحمر:  (4)
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نكسار تعصبية السمطة عمى جميع طبقات المجتمع العراقي، لكف مضمرىا ىو الا
 خطابال ذاؾ لـ يحافظوا عمى استقلالية مناصبيـ، وىذاف حينيالداخمي؛ لأف الشيوعي

ارتعب ىشام حال أن لمس الأبعاد الاجتماعية  " :زراً لمخطاب السابؽوآم يأتي
المخيفة في تفسير كمال ىذه الظاىرة. ثم تساءل بصوت مسموع: " وىل نحن 

 الشخصية الرئيسة ىنا جاء تعبير آخر عند (2)"والظلام؟ماضون إلى عصور الغاب 
سؽ الجديد صاحب المبدأ الشيوعي المتوسع الذي استطاع قراءة الن )ىشاـ( بوصفو

و الصراع نفؾ منف )ىشاـ( لا يالتحوؿ السياسي الجديد، إذ إلمسمطة مف حيث 
والارتباؾ مف معطيات  الخوؼ تمزمو التي نفسيةال دوامةمع الاشتباؾ بال الداخمي
 مف حيث تيجيف الجديد الذي يصيب الطبقات يديولوجيوالتحوؿ الآ ةالجديد السمطة

أننا  زيادة عفو ، المجتمعية مف المدنية وتحويميا الى انساؽ الييمنة والفحولة نساؽلأا
 ذىبتانما  ،في دائرة واحدة تعدطابي والدلالة الانكسارية لـ التعبير الخ حيف ندرؾ

" ماذا بوسع العالم ، لمتعبير عف أحواؿ الطبقة الماركسية في المجتمعات الأخرى
لممميون إندونيسي الذين ذبحوا في منتصف التقدمي أن يفعل؟ ماذا فعل 

موحدة، لكف ىناؾ  ، والفكرةع ثابتة عند ىشاـ ورفاقوو إف وحدة الموض (2)"الستينات؟
في الخطاب، يأتي ىذا مف كيؿ التيـ عمى السياسات الجديدة وعمى  مف المواربة اً نوع

الاندونيسي؟ ؿ ما خص ىشاـ ورفاقو بالشعب المعسكر الرأسمالي، وربما يسأؿ سائ
السمطة  ؟، بالطبع لا لكفىؿ ىناؾ ارتباط عند ىشاـ والشيوعييف بإندونيسيا

حزب ثالث أكبر  في إندونيسيا بمباركة الحزب الشيوعي الذي يعدالإندونيسية جاءت 
 اميركاف المعسكر الرأسمالي )إ ، إذتي والصيفيفي العالـ بعد الاتحاد السوفي

 يديولوجيمما جعؿ الخطاب الآبحؽ ىذه الطبقة يرة كبسوا مذبحة ىا( قد مار ءوحمفا
الجية المنتمي إلييا، بمعنى لا يخصص و يديف ىذه الممارسات النسقية بفعؿ جمعي 

                                                           

 .112السراب الأحمر:  (1)
 .113ـ.ف:  (2)
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أف يمرر الخطاب مف إدانة  )ىشاـ( حاوؿالقضية اتضحت عندما  مسارات أف
لقتؿ دانة بفعؿ التيميش واىي إلكف في المضمر  ،بحؽ الشعبورست ي مُ المذبحة الت

حاكاة لأفراد الذي مارسوه بحؽ الشيوعييف، فالإدانة ىنا ىي جزء مف حالة تنويرية وم
الحزب،  منياكيوية روحية ممتصقة بالمحظة التاريخية التي نشأ طبقة كاممة، تستعمؿ 

ىذا الخطاب يتوحد بجميع روايات الشوؾ التي تبحث عف الموقؼ المشترؾ بيف و 
أحاديث يوـ الأحد(، التي جعؿ شخصياتيا تشترؾ الشخصيات، ومف بينيا رواية )

يديولوجي، آمف شخصية شيرزاد مركزاً لتقارب  بالوعي الفكري والجمعي، إذ جعؿ
ممارسة الحالة  عبرهإذ حاولت  النزعة اليسارية، يا ذبيسيما تقربيا مف حبيلاو 

 .(1)التنويرية

حياتو أف يجسد  ىشاـ( يحاوؿ في كؿ محطة مفنرى ) آخر وفي سياؽ   
 وىو يروي: الأفعاؿ والممارسات المقيتة التي مارست بحؽ الطبقة التي ينتمي إلييا،

فقد لاحظ أن أكثر الطلاب الفاشمين أو الضعفاء في دروسيم ينتمون إلى اتحاد "
الطلاب الرسمي )عندما كانت السمطة في البدء تعترف بوجود تنظيمات أخرى(، 

ية في ىذه المنظمة التي أخذت تفرض نفسيا حتى عمى وتناط بيم مسؤوليات إدار 
الإدارة وسير العمل والحياة في الجامعة. وصار يلاحظ أن ىناك جواً مشحوناً 
بالتوتر يسود بين معسكري الطلاب، الرسمي والآخر المحسوب عمى اليسار 

في سياؽ  (1)الشيوعي. وأن الضغوط والاعتداءات مستمرة عمى المعسكر الثاني."
ا النص يلاحظ المتمقي ذلؾ الانكسار الواضح الذي أثر في نفسية ىشاـ ىذ

 سيمالاو  في مسيرتو، يرافؽ المقدادي اً مأساوي اً لداؿ يحمؿ بعدف اإ بحيث المقدادي،
جاءت اشبو بالواضحة والاعتراؼ صريح مف الراوي، لكف في أف دلالة الانكسار 
أي مف غير الممكف  ةإف الخطاب لا يمكف أف يحمؿ دلالة واحد :صريح العبارة نقوؿ

                                                           

 .357/358ينظر: أحاديث يوـ الأحد:  (1)
 .63/64السراب الأحمر:  (2)
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أي تعارضيا دلالة التعري  ضدية،بال تتخمى الدلالات عف بعضيا، إذ جاءت أشبو أف
)فقد وىي ممتصقة ببنية خطاب الراوي، والنقد الذي يحمؿ منظومة نسقية مضمرة، 

ون إلى اتحاد الطلاب لاحظ أن أكثر الطلاب الفاشمين أو الضعفاء في دروسيم ينتم
 ، إذتخرج بفعؿ معطيات النسؽ الخفي وىذه دلالة واضحة في الخطابالرسمي(، 

 جمعي وكمي بنحوٍ عمومو ينبثؽ  ، لكفبحجة التعارض مع السمطة جاء الخطاب
ذ يصبح وجية نظر واحدة معبرة عف )ىشاـ(، إ بمساف حاؿ الجماعة التي ينتمي إلييا

 واحدة تفصح عف الصراع المتوارث بيف المعسكريف. يديولوجيةآ

وفي منطمقات أخرى نستنتج أف شخصية البطؿ تصارع الاحداث الماضية    
" لقد سَكَنتوُ حمّى  في نفسيتو، اشكالياً أخذت منحى التي مرت في سمسمة غامضة 

شباط  7الحياة السياسية منذ اليوم الأول لوصولو إلى العراق وحتى يوم انقلاب 
. كانت حمى بكل معنى الكممة. فقد وجد العراق مسيساً عن بكرة أبيو، 2852

بكافة طبقاتو الاجتماعي، وفئاتو، وأجناسو. حتى، عمو، صاحب الأطيان، الذي 
ف إ (2)تذمر قائلًا: النوبة عمينا بمتقية الإصلاح الزراعي.كان منصرفاً إلى أطيانو، 

الدلالات الأساسية في ىذا الخطاب جاءت اشبو بالمرتكز الدرامي الذي رسمو 
صاب طبقات المجتمع أيديولوجي الذي مؤلؼ بحيث يصر عمى رسـ الصراع الآال

السياسي، وفي  يا النسقي الذي يحممو الانقلابئالى بنية درامية تنطمؽ مف مبد وحولو
يظير  جمعي، إذ منحى آخر تخضع التجربة الذاتية الفردية الى تحوؿ خطابي

ـ تجربة طبقية يسارية كانت في سابقيا مييمنة عمى سياقات الخطاب محملًا بآلا
المجتمع، وفي لمحة بصر تنقمب جزئيات الموازيف المجتمعية وتصبح ضدية مع 

 بعضيا.

                                                           

 .256السراب الأحمر:  (1)
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الذات فاعمة حقيقية تأتي  )مثمث متساوي الساقيف( مغامرة ثانية في روايةوفي    
جاء في المحاورة التي أجريت مما وىذا  ،ومتبنية لموقفيامدافعة عف شعارات الطبقة 

(، التي كانت مف بيف ي( والشخصية الثانوية )الست فخريةالبطؿ )ىشاـ المقداد بيف
... قولي ذاكرتي كثيراً  أنا لم أعد اعتمد عمى"، ألمع اليساريات العراقيات المغتربات

 ؟"52لي، ست فخرية، ىل تعرضت أنت إلى الاعتقال بعد انقلاب 

 (2)كيف لا، عزيزي؟ قالت الست فخرية أصلا، أنا كنت في رأس قائمة النساء." "

" وحدثتو عن حممة الاعتقالات، التي لم توفر معممة، أو مثقفة، من اليساريات. 
النساء، ويتعرضن إلى شتى الاعتداءات وتساءلت: أي زمان ىذا، تعتقل فيو 

و ويمتزـ بأبعاد اعترافييحمؿ مغامرة الخطاب  ظاىر فندرؾ ىنا أ (1)والاىانات؟"
لا سيما الآخر و  ،جرى مف استلاب قصدي يشمؿ جميع افراد الطبقة مماانكسارية 

 ،الطبقية الذات الذكورية تيميشالتي أدت الى  نفسيا المنيجيةاشتمؿ  الانثوي الذي
اعتماد الراوي عمى  برعفي الذات  اً مختبئ أف يحمؿ مضمراً  مف وىذا المبدأ لا بد

يزاوج ما بيف  وىذا الأساس -أنا لم أعد اعتمد عمى ذاكرتي كثيرا- الباىتة الذاكرة
 يف:أساسالتي تحمؿ الانكساري وما بيف الاستكباري الميميف عمى ذاكرة الراوي 

وىذا يأتي  .الطبقي وتوارد نسقي غير بريءالجمع معاناتي انساني يحمؿ ىموـ 
" دكتور ىشام، لماذا لا تمارسون الأساليب الانقلابية؟ فبغير في خطابو،  اً مساند

 إلى الحكم. تأتونذلك لا 

بحاجة إلى ظير يسندىم ويحمييم، وقبل ذلك إلى  نوابتسم، وقال: الانقلابي
وىنا  (2)من يساعدىم في الوصول إلى الحكم. ونحن ليس لدينا مثل ىذا السند.

يظير المضمر بكامؿ حالاتو، وىو يمثؿ الانغراس الفكري يتحقؽ التعارض الثنائي، و 
                                                           

 .41 مثمث متساوي الساقيف: (1)
 .41ـ.ف:  (2)
 .42: ـ.ف (3)



58 
 

 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 الرات والشلطة 

شاـ الذي يمعب ى الذي تشكؿ بفعؿ عوامؿ ثقافية متجذرة بطبيعة الأساس الطبقي
ف الاساليب الانقلابية ىي حاضرة في ذىف داخؿ طبيعة ىذه المساحة، إذ إ ورفاقو

أف لا سيما و  ،)نحف( بضمير الجمعالتي عبر عنيا  الطبقة ضمف الراوي ورفاقو
راقة الدماء كانت ذات مؤشر حقيقي مف نفسية ثمة بالقتؿ وا  الانقلابية المتم الأدوات

يديولوجية الميمشة تستحؽ الصعود الآذات الحدود ف طبقتو الذي يرى أ الجيؿ الفكري
لا ىذا إتحقؽ في المؤسسة السياسية، ولا ي بوتتخذ اعمى المرات ،عمى سمـ السطمة

النسقية، وىذا الأسموب القصدي الذي يحممو  الانقلابية استعماؿ الأدوات عبر
ة مف ارىاصات عصبية نابع لمؤسسة نسقية اً يكوف حاضنالذي بريء ال غير الخطاب

العمى عبره عي لأبعاده، إذ ينشأ يستقبمو المتمقي مف غير أف يالأجياؿ، متواردة عبر 
 الثقافي. 

بصيغة  رواية )موعد مع الموت( مغامرة تحويمة في سياقات الخطاب تمارسو    
عاطفية ، فنرى شخصية )رياض العبيدي( ذات الطراز اليساري، تؤسس لتجربة جديدة
" أنا أشعر أنني أنتمي إلى العراق بكل القيمة الوطنية والمجتمعية، عف  البحثفي 

وحمو، وخرابو، وآلامو، أكثر من انتمائي إلى جميور المحاضرة التي ألقيت فييا 
كممة بطرة. أنا اريد أن أشارك أبناء وطني في القضاء عمى ىذا الطاعون الذي حل 

لفردية عف مصالحيا الفردية بوضوح، ، تتخمى الذات افي سياؽ الجممة (1)بو"
تسيـ في  وصارت تتحدث بمصمحة الجماعة ولست بمصمحة الطبقة الحزبية، إذ

إطلاؽ الحموؿ مف اجؿ انتعاش المجتمع عمى يساعد  البديؿ الطبقي الذيإيجاد 
وبنائو مف ثـ الاعتراؼ بيموـ الطبقة المنتمي إلييا، وىنا تصبح تحولات نمطية في 

يجعؿ مف الراوي يتخطى الجزء ليبحث عف مشكلات الكؿ  الذي الروائيالخطاب 
العالـ متكاممة في جميع ارتباط شديد بالكؿ، وىنا تصبح رؤية  الجزء ذا وصؼب

                                                           

 .21موعد مع الموت:  (1)
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ندرؾ أف الراوي يدخؿ في دوامة  اعتراؼ صريح،آخر و انماطيا، لكف في تعارض 
ىناك صوتاً في  " إف بيف قوى عالمية، ةنفسو في حؿ مشكمة إزلينسقية يصارع 

داخمي يريد إسقاط نظام صدام حسين. وىذه الخطوة لم تتم بغير دخول الجيوش 
لماذا صرت أنا أؤمن بالأمر الواقع؟ أىذا  الأمريكية بغداد. فما موقفي الحقيقي؟

وىذا  (1)لأنني تخميت عن السرديات الكبرى. ولماذا أترطن بمغة ما بعد الحداثة؟"
يعني أف الراوي يتماىى في اتخاذ قرار مف حيث مبدئيات الموقؼ الحقيقي، وىؿ ىو 

مف الضد، ىؿ أـ  مع القوى النسقية التي تريد اخضاع كؿ الظواىر المجتمعية ليا؟
ما ىو  مقبوؿ وبيف ما ىو بأف الذات تدخؿ في تشابؾ صراعي  اً ىذا يعطي انطباع

يعني التخمي عف مبدئيات البيت  يركيمعسكر الأمف اصطفافو مع الإ غير مقبوؿ، إذ
، لكف في الواقع العاـ أف اغمب المؤسسات اليسارية اليساري الذي ترعرع في وسطو

، في المجتمع العراقي وقفت مع المعسكر الرأسمالي مف أجؿ اسقاط النظامي القومي
فعؿ الموقؼ اليساري الذي حمؿ المعاناة والتيميش مف المعسكر  ةوىذا يأتي إزاء رد

  الآخر.

 ىحدإالألغاـ( يزعـ الراوي في محاورة وفي موقؼ آخر في رواية )زنابؽ بيف    
يستشؼ منو تعارض فكري مستتر  إذالنزعة الماركسية،  يشخصياتو )عبد الرزاؽ( ذ

عن انييار الاشتراكية. إنيا  " كل ىذه الادبيات تتحدث بتشفٍ لميسار العالمي، 
تتحدث عن فشل التجربة الاشتراكية باعتبارىا نظام نخبة من المفكرين تعيش في 

طبقة مف  الرؤية لمطبقة اليسارية بوصفياناىيؾ عف  (1)وادٍ بعيد عن عالم السوق"
ينشأ  الداخمي لمشخصية الثانوية واحدة فاعمة، لكف ىذا التعارض اً المفكريف، تمثؿ ذات

التجربة الرأسمالية  جذور عبرىا مزجة والديمقراطيات المستقرة التي تتأصؿمف رحـ الا
 وىي اشبو بالوباء ،يديولوجياتالعالـ وغيرت اغمب المفاىيـ والآ التي سيطرت عمى

                                                           

 .56موعد مع الموت:  (1)
 .52زنابؽ بيف الألغاـ:  (2)
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مف حالة  حوؿ القيمة الماليةتتإذ  ،ى جميع الأسواؽ العالميةالذي يييمف عم المادي
في الاشتراكية التي تقسـ رأس الماؿ  ما نراه بخلاؼ وىذا ،الى حالة التضخـ الركود

ىا يكوف أعضاؤ  الباً أف الاشتراكية غالطبقات المجتمعية، فضلا عف عمى جميع 
والفنوف الأدبية، وىذا  وممتزميف بالثقافات الابداعية كؿ البعد عف السياسات فبعيدي

التي تبنت الشخصية الثانوية  ذات مف انطمؽالذي  والحقيقي المؤشر الجوىري
و وخرجت مف رحـ الماركسية، بحيث يصبح ىناؾ  ،التجربة الرأسمالية وتفاعمت معيا

 صراع داخمي يراود العقؿ بيف الحجة والتبرير.  

محاولة تسمطية داخمة  مف وفي )فتاة مف طراز خاص( تتوجس الذات الجمعية   
ضمف سيطرة عالمية جاءت بفعؿ اجندات مضمرة تحاوؿ فرض ارادتيا في تسويؽ 
الثقافة ونشر الفكر العالمي بحجج تبريرية، لكف ىنا يكشؼ الراوي والشخصية الثانية 

ض سمطتيا عمى الكينونات ىذه الجزيئات النسقية التي تحاوؿ فر عف )كماؿ( 
ن توجسو، وتوجس الحزب، من ىذه الخطوة السياسية " أعرب كمال عالثقافية، 

الجديدة التي اتخذتيا الولايات المتحدة في إصدار جريدة تدعو إلى تغيير الوضع 
في العراق. وأيده ىشام في ذلك. وأكثر ما أقمق كمال ىو خشيتو من استقطاب 

الجريدة، الأقلام العراقية الديمقراطية، المعارضة، وحتى اليسارية، تحت خيمة ىذه 
إف  (2)ولا سيما أن المساىمات فييا مدفوعة. وقد أيده ىشام في توجسو ىذا.

روسة دخمت في عممية استغلالية مد ،زمات التي شوىت إطار المجتمع العراقيالأ
 موضوعاً  نسقاً و كالعممية التجنيدية في باطنيا  تأصبح إذ ،النظاـ العالمي فم

مف قبؿ التحالؼ الرأسمالي الذي يييمف عمى جزئيات الثقافة ومنيا الثقافة  ومصنوعاً 
لمشخصيتيف بأف مسارات ىذه القضية جاءت لتسوؽ  اً اليسارية، وىذا يعطي مؤشر 

 اوىذ ة بحجة معارضة ومقارعة نظاـ معيف،الذوات الطبقية وتحوليا الى اجندات ثقافي

                                                           

 .146فتاة مف طراز خاص: (1)
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يديولوجيات الكبيرة لكي تطيح بالآيا الأنظمة جزء مف المغامرة النسقية تصنع
المعارضة ليا وتحوؿ مساراتيا وتدخميا في عممية تنشئة فكرية جديدة لكي تصبح 

 لا يتجزأ منيا. جزءاً 

في  بطمو )ىشاـ( يطمقيا مف المؤلؼ بنية ازدواجية ئوفي منظور آخر ينش
منيا  قصدية أراد، وفي بطانيا ىو تسجيؿ لحالة ظاىرىا دلالة دفاعية عف مجتمع

إطلاؽ قيمة استنكارية لفئات معينة، في حيف لو قارنا خطابو لا يختمؼ عف خطاب 
 عبرىا جدلية حاوؿوىذا جزء مف الرؤية المضمرة في النص التي تعطي أزمة  ،طبقتو

عف  ىاعبر حتى لا يكشؼ  عمى البنية الجمعيةيسقط طروحات طبقتو أف المؤلؼ 
تعمد الراوي مف  عبر، وىذا ينكشؼ (1)موروثوجزءاً مف الالتزاـ الطبقي الذي يكوف 

تحميؿ الاشتباكات الفكرية والصراعات المجتمعية التي جرت في المجتمع العراقي، إذ 
، التابعة (2) ة، ومنيا )مجمة نيو تايمز(ييعتمد في قراءتيا مف وسائؿ إعلامية سوفيتي

لمحزب الشيوعي، وىذه جزء مف تجميات الرؤية الفكرية الممتصقة بالراوي التي تحاوؿ 
 أف تستقبؿ مف طرؼ مشابو وترفض الطرؼ الآخر. 

حمؿ جميع جدليات ي ف في توظيؼ عالـ واقعيمكإف براعة عمي الشوؾ ت    
يديولوجية التي الآعطاء الحيادية الشاممة لطبقتو إ عبره، إذ حاوؿ العراقي التأريخ

 سيطرت عمى الواقع العراقي في حقبة معينة مف الزمف، فضلًا عف ذلؾ كاف الشوؾ
في  قد أسيـ كاف أنو لا سيماو  ،إلى العالـ الروائيتصاؿ ونقؿ خطابات الطبقة اأداة 

خمؽ شخصيات خيالية معبرة عف وعييا الطبقي والتزاميا الحزبي، ومف بينيا 
، إذ حاوؿ قدادي الذي يعد الصوت الحركي لعمي الشوؾشخصية البطؿ ىشاـ الم

ه الفكري الذي ىيمف عميو وعمى رفاقو أف يتيح لمقارئ ىويتو وانتماء ساطتوبو 

                                                           

 .117ينظر: زنابؽ بيف الألغاـ:  (1)
 .116ينظر: ـ.ف:  (2)
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لثقة منيا الطروحات الفكرية المفعمة با نبثؽا أشبو بالذات المتوحدة التي تفأصبحو 
 مزؽ. والمستندة إلى ماضٍ رفيع وم
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 الفصل الثاني
 الشوك سلطة الآخر في روايات علي

نقدي خاص يحضر في  إن الحديث عن الآخر يحتاج إلى وعي   
بالآخر، وىذا البحث ىو جزء من معطيات ومتبنيات  نسان وعلبقتوسوسيولوجيا الإ

قع م في تقديم تصورات واضحة عن العلبقة الثنائية التي تعمم الاجتماع الذي أسي
دراسات ما بعد الحداثة، ولعل اليوية واشكاليتيا المتجذرة في ضمن دائرة البحث عن 

يتفق الكثير أن  اىرة الآخر، وفي ضوء ىذاول من تناولت ظأ يةالاستشراقالدراسات 
لا سيما الدراسات التفكيكية التي و وغيره ىم المؤسسون لفكرة الآخر، ادوارد سعيد 

شكاليات الآخر، وأن سمطة الآخر تتنوع  سعت برؤية دقيقة في فحص الآخر وا 
بطريقة  الصورة الثابتة عن الآخر كُسِرتبحسب الحضور والغياب التي تمارسو، ف

 الغياب.قائمة عمى فعالية الحضور و 

تي أسست ليذا المصطمح بدأت الالمغامرة العممية  أن نرىوفي ىذا المفيوم    
لمفمسفة الفرنسية  منطمقًا جوىريًاب الكولونيالي وما بعده، بوصفيا الخطا منذ

في إعطاء عمم النفس اللبكاني الفمسفة السارترية، و  سعي زيادة عمى، (1)المعاصرة
في  الأساسالجوىر  نرى ، لذلك(2)في تكوين الذات أىمية للآخر بوصفو مشروعًا
في  ثرًا واضحًااعات الخارجية التي تسيطر وتترك أيقتكوين الذات الفردية ىي الإ
 تحريكو ضمن دائرة معينة.  في نفسية الفرد، وىي جزء ميم

                                                           

 .21: ينظر: دليل الناقد الادبي (1)
 .21ينظر: م.ن:  (2)
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إلا حين  لا ينشأ حقيقيال هبتجسيد وعي الفردأن ندرك  ،ومن ىذا المنطمق  
، (1)والمكمل الأساس في تكوين اليوية المحرك علبقتو بالآخر، الذي يعدأ بوعي يبد

مرحمة من  ا في تكوينات الفردا واسعً أن الموروث الثقافي أخذ حيزً بمعنى آخر 
وفق  عمى يكون التعامل مع المكونات الخارجيةإذ  ،(2)جلى مرحمة النضالتكوين إ

وفقاً  ،جذر في النفسمتة لما ىو أنظمة نفسية مترسخة في الذات تكون خاضع
 ولى لمصدام مع الجدار الخارجي. عميو في المرحمة الأ ظيرلمتصور الذي 

 ،مجاور الآخر ؛في وضع الذات الفمسفة الييجمية تتصدرالصدد وبيذا    
فمسفة )سارتر(  ، وكذلك(3)المغايركينونة الركون إلى من  انبثقتت الذا بمعنى أن

أو  أو حسوداً  أو خيراً  شريراً  حين وضعت اعتقادىا بأن ))الإنسان لا يكون إنساناً 
ذلك فإن الآخر عند  من رغمعمى ال ،(4)رف لو الآخرون بذلك((تإلا إذا اع حشوماً 
 مع ادلةالمع وقد تظير ىذه ،(5)مثل مشكمة تواجو الذات وتقيد حريتيان ييالوجودي

لا يظير كجسد آخر بين كل  بأنو لجسدا اً صفاو  (،ول ريكور)بالرؤية الكونية لـ 
رغم الصراع بو ، (6)فرادر بو النفس بمظيرىا الآخر بين الأفراد، بقدر ما تظيالأ

 لآخر والعكس كذلك.المتوارث بين الثنائيتين لكن وجود الذات مرتبط بوجود ا

بدأت  التفرعات التي التجربة ىي إن المستند الحقيقي المؤسس لفاعمية ىذه   
ود مع ظيور شرائح مجتمعية لى الوجإ انبثقتمعرفية ثقافية وسوسيو وامل ظيور عب

صورة كاممة عن  ين، والمدمنين، إذ أعطتوالغجر، والمثميمتمثمة بالسود، مختمفة 

                                                           

، د. غسان خيري، مجمة لخيري الذىبي نموذجاً فياض(،  (صورة الغرب في الأدب العربي روايةينظر:  (1)
 .88: 2008دمشق، العدد الثالث/الرابع، جامعة 

 .16: م1982، 4، طينظر: الأنا واليُو، سيجموند فرويد، ترجمة محمد عثمان نجاتي، دار الشروق، بيروت (2)
 .134: م2001، 3، طينظر: عمم ظيور العقل، ىيجل، ترجمة مصطفى صفوان، دار الطميعة، بيروت (3)
 .101: 2001، 49مشكمة الآخر في الفمسفة المعاصرة، ياسين بوغديري، مجمة كتابات معاصرة، العدد  (4)
 .100ينظر: تمثلبت السمطة ومرجعياتيا الثقافية في روايات فؤاد التكرلي:  (5)
 .602: ينظر: الذات عينيا كآخر (6)
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من البدييي ، و عمييا الفمسفة المعاصرة ب "الغيرية" أطمقت التي اليوامش المجتمعية
والنقدية لى حقول الدراسات الأدبية ىذه الأشكال من الحقول الفمسفية إ تنتقل نأ

 أن يكون استنادىا إلى حقيقة لا سيماو ، (1)تتشكل بيا اليوية الغيرية اً مكونة انساق
دبي، التقصي الحقيقي لمنص الأ عبر شفمستترة في النص، تكُ الخبايا البواعث وال

وفق رؤية عنصرية، وقومية،  عمى يظير لنا التمرد الحقيقي بين الطبقاتفي ىذا و 
 وعرفية.

لم تأخذ عمى عاتقيا الكبير في  عممية الإبداعيةالأن  نلبحظ وفي ىذا الأساس   
، فالأىم من ذلك استثمارىا ا، أو دينيً ا، أو جنسيً اعرقيً  اً الغيرية بوصفيا اختلبف تبني

إنيا ركزت عمى الجانب  ، إذ(2)دبيلمختمفة والمشكمة في النص الألمقيم التخييمية ا
والنقدية، ومن ثم بحثت لمنص من الناحية الأدبية دائي الذي يعطي قيمة حيوية الأ

عمال توفيق في أغمب أ التواصل المشتركة مع الآخر، وىو ما نجده اتعمى إمكان
 ،(3)الصقر، وميسمون ىادي، وسحر خميفةوسييل إدريس، وميدي عيسى  الحكيم،

ا ا ونفسيً ا فمسفيً نيةً ومشروعً نسابوصفو قيمةً إ أن المشروع الغيري فضلًب عن ذلك
عمار الفكري لى الرواية العربية في القرن التاسع عشر، مع انتشار الاستإ تحوّل

 ن المناىج النقدية الحديثة التي انبثقت ما بعد الكولونيالية،كما أ ،(4)والسياسي الغربي
المدة السابقة،  والللئقصاء ط بدأت بالاىتمام بالآخر الذي كان معرضًا الكولونيالية،

استعادة تجربة  في الأعمال الأدبية، مع ذلك عاً واس خر الأنثوي حضوراً شكل الآ فقد

                                                           

 .18ينظر: الفتنة والآخر: (1)
 .28: م.نينظر:  (2)
 .33/34: رةينظر: نحن والآخر، في الرواية العربية المعاص (3)
ينظر: الرواية العربية المعاصرة والآخر، دراسات أدبية مقارنة، نجم عبد الله كاظم، عالم الكتب الحديثة،  (4)

 .66: م2009، الأردن
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مة فارقة في تاريخ علب ، إذ أصبحت(1)فريقيلأسيوي واوبي الآغير الأور المتمقي 
التمظيرات  لا سيماختمفة، و دب الذي كون من نفسو مرآة تعكس حالة الذوات المالأ

 نساق الثقافيةللؤ دبي بوصفيا وعاءً جوىرة شكمية في النص الأ تشكمالميمشة التي 
 .  (2)خر والحدود الفاصمة بينيماتصورات الذات وتصورات الآب محممةكون التي ت

علبمة فارقة لحظة حضوره في  مثلأن الآخر المختمف ي لا شك في
السرديات العربية والغربية، وأن رصد تحولاتو ووجوده داخل المتن يحتاج إلى وعي 
نقدي يفسر الحضور والانصيار والاختلبف والتطابق، إذ يعطي خصوصية تامة 

يتم  الاجتماعي، إذيل عن طريق مزج التحميل الثقافي بالتحملمذات، وىذا البحث يأتي 
في  ،(3)في جذورهت والتقاليد المييمنة و، والعاداتامزجة المجتمع وصراعالرصد عن أ
يعطي صورة حقيقة عن منظومة مجتمعية  اا متوارثً ا ثقافيً الصراع نسقً  احين ينتج ىذ

  .الطبقية توارثت عندىا الإشكاليات

 لبقة بينالع عبررة الآخر في الروايات العربية وبيذا الصدد تنبثق فك
الثنائية  ن إمكانية العلبقة بينجغرافية المكان، بمعنى أالمحظة التاريخية و  صراعات

يديولوجيات فكرية أو صراعات سياسية أو اقتصادية، آجمعي بين الصراع ال من تنشأ
 سادالذي  ن الموروث الثقافييعد جزءاً مىذا الصراع و  ،(4)أي تتعدى الحدود الفردية

اصةً بعد المرحمة أما في المستويات الأخرى وخ المرحمة الكولونيالية،في 
، بمعنى نشوء حالة من (5)بين الثنائية الضدية فرز حالة من التواضعالاستعمارية، ت

                                                           

، المعرفة، عمان ينظر: صورة الآخر في الخيال الادبي، طوني موريسون، ترجمة محمد مشبال، دار كنوز (1)
 .16:م2018

ينظر: صورة الآخر في شعر المتنبي )نقد ثقافي(، محمد الخباز، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  (2)
 .24: م2009، بيروت

 .24: م.ن ينظر: (3)
 .239ينظر: نحن والآخر، في الرواية العربية المعاصرة:  (4)
 .238ينظر: م.ن:  (5)
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نشاء العلبقة لإ خرعجاب بالآإقامة العلبقة، وحالة أخرى ىي الإالالتزام والتحفظ من 
 .(1)بوصفو متمكناً ومثقفاً ومتفوقاً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .238 في الرواية العربية المعاصرة:نحن والآخر، ينظر:  (1)
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 المبحث الأول
 الآخر الديني

إن الحديث عن الآخر الديني يستدعي الخوض في مجالات متعددة، تحاول   
أن تقف عند الذات لنفسيا، والذات المطاعة، أو العقل والتراث، والتمرد وصياغة 

 وىذه التجربة بوصفيا نسقاً ثقافياً لا تمتزم بالذات إلا بوجود الآخر، ،قوانين جديدة
وىي كما ، (1)ي وتياريدف الجمع وتحوليم إلى نظام مؤسسنيا قضية تستيبمعنى أ

ا يرجع إلى تعبيرً  بوصفياأطمق عمييا )فنسنت ليتش( بالأنظمة العقمية واللبعقمية، 
نيا إ ، إذ(2)في ثقافة من الثقافاتلى مؤسسة فاعمة شبكة نسقية منظمة خاضعة إ

معيارية  وفق أدوات عمى لى طبيعة الدور الفعمي في ممارسة الشعيرةتستند إ
 .لى الواقع لتكون حمقة مجتمعية تابعة لياتخرج إ مؤسساتية

في مرحمتيا مارست  الأنظمة العقمية واللبعقميةوعمى الرغم من ذلك فإن    
 وفي طبيعتيا من الثورة الشعبية ضد الأنظمة السياسية والطبقات، التأسيسية نوعاً 

، (3)يخدم وجودىالى نظام سمطوي مؤسساتي ا تريد تحويل نظاميا المؤسساتي إنيأ
 وفق منظور عقائدي. عمى كطبقة فاعمة حقيقية تمارس ىيمنتيا

تتناغم مع  اً سياسيبوصفيا نوعاً  تظير لنا السمطة الدينية في ىذا الشأن   
حول فكرة القداسة  متمركزال من نظاميا الديني يتحددلا سيما و  يديولوجية،طبقتيا الآ

ر الآخر النسق المسيحي، لكن في المنظو النسق الإسلبمي، و  أحدىمان، نسقا

                                                           

ينظر: الأسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية، فراس السواح، دار علبء الدين  (1)
 .24: م2001، 2، طلمنشر، دمشق

لمنشر، ينظر: تمثيلبت الآخر، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط، د. نادر كاظم، المؤسسة العربية  (2)
 .101: م2004، بيروت

ينظر: الاغتراب في الثقافة العربية، متاىات الانسان بين الحمم والواقع، حميم بركات، مركز دراسات الوحدة  (3)
 .135: م2006، العربية، بيروت
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، (1)ا تحت إطار المواطنةفييا النسق موحدً  ليبرالياً" يكونا بوصفو مصطمحً "الحداثوي 
لا يوجد  ثة في خصوصية الثنائية الضدية فأنوالذي نيجتو الحداوبالمعنى الصريح 

وفق  عمى ، وىذا ينبثقصراع ذاتي بين أنا الأصل والآخر الفرع ضمن الدائرة الدينية
 بالجانب الأنثروبولوجي والفمسفي الديني.دراسات معنية 

 لفكرة قبول تؤثث بعضيا المعاصرة الأنظمة الدينية ننجد أفضلًب عن ذلك، و     
لا سيما و  تشكيل الوعي الجمعي واستقبال الآخر بوصفو إنساناً  الآخر ضمن فكرة

، وىذا ينبثق من المؤسسة الإسلبمية لى قيم الحياة في الحرية والتساويالوصول إ
، لكن (2)التي وضعت مستمزمات أخلبقية راقية ومنضبطة للبعتراف بالآخر الديني

المؤسسة السياسية الدينية نظرة عكسية لما ىو معتمد في  الآخر تنبثق من الوجو في 
أنظمتيا ترفض الآخر بوصفو المؤسسة الدينية المستقمة بحد ذاتيا، فيي في جميع 

وىذا ما أسس لو المفكر )محمد أركون( في  ،اً استيدافي ومشروعاً  يديولوجياً آ كيانًا
 دمجلمستشرقين في ا قاعدة قصدية لمرد عمى ما وضعمشروعو الفكري والنقدي حين

يتضمن  ، ومن البدييي أن(3)يديولوجي في المؤسسة الدينيةالمشروع السياسي والآ
ىا وغطاء في الرد عمى المؤسسة السياسية الدينية التي تأخذ مشروعيتيا امبطنً  اخطابً 
 ىيمنتيا النسقية. مىلمتستر عمن الحاكم الديني  العرفي

يد بسمطة ن الوعي الجمعي العربي مقأ وبيذا الأمر يرى بعض الباحثين،    
ىذا ، ىيمنة سياسية الواقعيةوالتزامات في حين ىيمنتيا عراف دينية إطارىا الخارجي أ

                                                           

ر، رؤية لمنشر والتوزيع، ينظر: الرمز والوعي الجمعي، دراسات في سيسيولوجيا الأديان، أشرف منصو  (1)
 .186 م:2010،القاىرة

ينظر: الاعتراف بالآخر الديني ومستمزماتو الأخلبقية والحوارية، محمد إكيج، شبكة ضياء لمدراسات  (2)
 ./https://diae.net/  7والأبحاث: 

 .111: م2008، 3، طينظر: الخطاب والتأويل، نصر حامد أبو زيد، المركز الثقافي العربي، المغرب (3)
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ن العقل العربي في إ ، إذ(1)تعميمات ضمن نسق ثقافيمن قيم و  وما أفرزتجاء م
ىما، سمطة النص الديني والسمطة السياسية الموروث التاريخي يدور في حمقتين 

رت عن جاء في سياق المؤسسة الإسلبمية التي عبّ  ىخر في زاوية أ، لكن (2)الحاكمة
رفضيا في التفاوت والمقارنة بين البشر إلا من ناحية الدين والتقوى، وىذا ما يبرر 

 (3)الشمولية في الدعوة الإسلبمية.

 حداث،و لمستمزمات المؤسسة الدينية من أتوظيف ينطمق الروائي العربي في     
ولا سيما النظري والعممي السوسيولوجي،  يمالتقي وصراعات مستنداً إلى وشخصيات،

 قديم مشروعو ضمن دائرة محددة،ا من الآخر الديني في تيستميمالظروف التي ا
موقفو  عن طريقتوصيميا ي الروائ يحاولعن رؤية  جاءت تعبيراً  كميا ىذه الظروفو 

 سسؤ ذات مرجعية روحية تيديولوجية آي إعطاء الروح الكافية في تجسيد ، أالرمزي
 ة وشعارات مختمفة. أدوات معين قداسي يمارس منلنظام 

يتجمى الانسجام  روايات الشوك بطريقة درامية، إذ ق الآخر الديني فيينبثو     
في رواية  الارتباط الروحي والغرامي، وىذا ما جاءمع الآخر الديني عن طريق 

يقوم الشوك بعرض حدث قصصي عن طريق بطمة الرواية  ، إذوبرا والكمب()الأ
بلانش( لاحظ أنيا عمى غرار قصة " لدى اطلاعيا عمى قصة )فموار و )ياسمين(، 

ابف  وكاساف ونيكوليت(، سوى أف الانتماءات الدينية لممحبيف معكوسة، فموار)أ
يا إلى نالممؾ مسمـ، أما بلانش فمور، حبيبتو، فمسيحية، تباع إلى تجار يأخذو 

السمطاف. لكف فموار ينقذىا. بعد أف يدخؿ مقر الحريـ بابؿ حيث تمحؽ بحريـ 

                                                           

الاستبداد في نظم الحكم العربية المعاصرة، إسماعيل نوري الربيعي واخرون، مركز دراسات الوحدة ينظر:  (1)
 .16: م2005، العربية، بيروت

 .129ينظر: الخطاب والتأويل:  (2)
 .117/118ينظر: تمثيلبت الآخر، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط:  (3)
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سياق الدلالة  يوحي لنا بأن نا انطباعاً يىذا المشروع يعط (8)مختبئاً في سمة زىور"
لذي وخروج الوعي الثقافي الإسلبمي امثل بسقوط المثال )الآخر(المسيحي تالعام ي

يصبح الآخر عبداً لو،  إذ ،دينيةالالسمطة  قاعدة يييمن ىيمنة مؤسساتية ضمن
)تباع إلى تجار ويدخل ضمن دائرة الخضوع والتحكم بو، وىذا ما يوحي لنا النص 

 عارضتتجمى ىذه الدلالة بتإذ ، يأخذونيا إلى بابؿ حيث تمتحؽ بحريـ السمطاف(
بن ا تمرد من يبدأ ، وىذايأتي من انبثاق سمطة العاطفة يخرق النظام، نسقي آخر

إذ  ،سمطة الغريزة والعاطفةالممك )فموار( المسمم عمى قانون السيطرة العامة بمباركة 
وفي المقابل أن )فموار( لم يستطيع  نقاذه،ا  لى المرغوب و الوصول إب عبرىا يقوم

الخروج عمى النسق بنحو صريح ومعمن، حتى خروجو جاء عمى نحو خفي متسملًب 
دلالة إستعظامية ذات موروث  أحدىمادلالتين،  إلىيستند ىذا الحدث و  بين الزىور،

 الأجزاء الإنسانية الأخرى التي تشرعتثقافي إسلبمي يقع عمى عاتقو التحكم بجميع 
سيما أنيا عممت عمى طمس ىوية الآخر  لاو  بفعل الفتوحات والسيطرة الجغرافية،

صرت بفعل سمطة تتمثل بالدلالة الإنسانية التي انتخرى فيي أما الدلالة الأ الديني، 
 .الغريزة والعاطفة

بول فكرة الآخر، وىذا جاء المساحة لقتقريب  في سياق آخر يحاول المؤلف   
 إذ ،في المجال الفني الموسيقي حثةً الشخصية الرئيسة )ياسمين( بوصفيا با من

" وجاءىا فرانز ليست. صار تباشر بإعجابيا بشخصية )فرانز ليست( الموسيقية، 
يوافييا بحضوره ىذه الأياـ، بعد أف قرأت كتاباً عف حياتو. يجيئيا عندما تأوي إلى 

بقديس، ولباسو قاره الجـ وتسريحة شعره التي تذكر الفراش، أو في الفجر، بو 
إن براعة المؤلف تكمن في  (8)"الذي يذكر بكارديناؿ. إنيا تحب رجاؿ الديفأيضاً 

أراد إيصال فكرة أن )ياسمين( ذات  تخييمي، حينما موقفين، الأول جعل الحدث
                                                           

 .55الاوبرا والكمب:  (1)
 .6: م.ن (2)
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النزعة المسممة تفكر في إيجاد رابط روحي بينيا وبين رجال الدين المسيحيين، 
تصبح المسافة  ، إذدثاري في الجسإ ما ىوعبر ربط كل  الدينيوالثاني تقريب الآخر 

، بالشحنة العاطفية والغرائزية ، ومرتبطةبين الشخصية الرئيسة والثانوية قريبة جداً 
 تقديم صورة لمؤسسة دينية تربط نفسيا بالآخر عن وىذا ىو النسق الذي يمرر من

طريق فيم ثقافة الجسد والغريزة، لتشكل صورة كاممة عن مؤسسات مختمفة أيديولوجيًا 
 .ومرتبطة غرائزيًا

 الثانية روايةالفي  الذي جاء ن المستوى الاجرائيأيمكننا أن نلبحظ ىنا من و    
إلغاء سيطرة يحاول  إذ ،لى طبيعة الدور الفعمي لممؤلفستند إي (السراب الاحمر)
 عميو أسلبمي الذي نشالى المعتقد الإ وارجاعوعمى ذات الراوي المييمنة يديولوجيا الآ

" ىناؾ  بية )كارين(و مع زوجتو الاور  نعقد القرا عبرتي في أواسط مجتمعو، وىذا يأ
بد مف أف يتـ عقد  شرعياً، لابد مف إنجازىا: لكي يكوف زواجيما  ميمة أخرى لا

اقتضى الحاؿ أف يذىب مع كاريف إلى الجامع النكاح عف طريؽ جية دينية. لذا 
ليفرغا مف ىذه الميمة. فاصطحب المسكينة إلى جامع الشيخ شكر في باب 

 (8)."السيؼ، مع كماؿ، ليقوـ بميمة الترجمة وكشاىد

الواضحة )الجامع(، )عقد النكاح(، )الزواج  لة مفرداتويحيمنا النص مع دلا 
نساني، مع الأخذ صورة الييمنة الدينية ىي الأصل في المرجع الإ الشرعي( بأن

( ذات النزعة اليسارية والمتجرد نفسياً من سمطة الدين، ىشام المقدادي) أن الحسبانب
 ق الذي ترعرع عميو، وىذه البنياتالنس مرجعيات لا يمكنو الفرار والتخمص من

بالشخصية  ا شديداً التصاقً  التصقتالنسقية ىي جزء من منظومة مؤسساتية دينية 
ضمن عممية اللبوعي الفردي القادم من الوعي الطفولي المتمركز بالحيثيات  الرئيسة
رغم ثبوت الفكرة بو  ومع ذلك ،في مأخذىا وىذه ىي سمطة النسق التي تغمبت ،الدينية

                                                           

 .252السراب الأحمر:  (1)
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والعممانية،  الشخصية الرئيسة من حيث الأفكار الماركسية والميبرالية الظاىرة عند
فكرة الارتباط مع الآخر الديني )كارين( الفتاة  خرى وتقبمتكنيا خضعت مرة أل

بأن الغريزة العاطفية ىي  ايعطينا تصورً  ما، وىذا بية ذات الديانة المسيحيةو الاور 
 الجزء الآخر المسيطر عميو والمييمن عمى شخصية ىشام.

مانع في أف يعقد  " ىشاـ، ىؿ لديؾوىذا الحدث يتناسب كذلك مع زوجتو )داليا(   
 قراننا ىنا في لندف؟ أنا أريد أف أقطع خط الرجعة.

 لا مانع لدي، يا عزيزتي.  

 (8)شكراً ىشاـ. لننجز ىذه الميمة."  

الركون إلى السمطة بىا، بل فإنجاز الميمة لا يتم عن طريق الرغبة وحدَ  
وضعت شخصية الدينية المييمنة عمى الفكر، فعمى الرغم من سمطة العاطفة التي 

عدم رفض القرار الصادر منو، إلا أن البطل بحالة التقبل مع الآخر الديني، و 
صدار القرار والسموك عمى طريقة المجتمع ىي السمطة الدينية المتغمغمة المتحكم في إ

 سيكولوجياً، لتصبح ىي النسق المييمن في النص. 

نرى شخصية  ندماع وحدث آخر في زاوية أخرىوقد تظير السمطة الدينية    
 التغمب السمطوي اً تمثلحداثلأخ الأصغر ليشام المقدادي يروي أ)عماد المقدادي( ا

، وكاشفاً عن الصراع الديني داخل عمى فئة معينة من المجتمع العراقي الديني
" عندما زاره أخوه في اليوـ التالي، حدثو  الاتجاه الواحد، مع الاختلبف في العقائد

 .(8)بكامميا، ومصادرة أمواليا وأملاكيا بحجة التبعية الإيرانية"عف تيجير عوائؿ 
عة المؤسسة السياسية ظيار طبيية تستند إلى إواحداث الر ن المغامرة التي شيدتيا أإ

يكون خطابيا  تدخل في إطار الحجة بحيث متعددة وسائلب فعالياالتي مارست أ
                                                           

 .254مثمث متساوي الساقين : (1)
 .306السراب الأحمر:  (2)
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نيا وبين بيدراج فئات موالية لدول الجوار بحجة توتر العلبقة ىو إ يةبالدرجة الأساس
ن طبيعة السمطة ترفض الآخر أبين في الباطن ي ىذه الدولة، لكن المضمر الخفي

وفق منيجيات وأدوات  ىوتحاول السيطرة عم بدوافع قويمة وسياسية، مذىبي الدينيال
مرحمة التمايز عبرىا تيا الدينية التي تظير لى طبيعة مؤسستستند إمحددة 

 والاختلبف في العقيدة والدين.

التي اظيرىا التمثيل  وقد ينتقل ىذا التمايز إلى مرحمة اختلبف الأديان   
يؤثث حالة من اليمع  الذي العنصري الديني السردي، حين يكشف عن المنطمق

 نعن أ مث متساوي الساقين( التي تفصحرواية )مث النفسي الذي يواجو الراوي في
بناءً عمى  المجتمع الألماني الغربي تعامل مع البطل عمى وفق نسقية عنصرية دينية،

تشكيل صورة عن الآخر الديني الذي يحضر في الذىن الغربي كأنو صورة لسمسمة 
بعلبقة عاطفية مع  البطل يرتبط المفارقة تأتي حينمتشنجة من الأفكار الرجعية، و 
افعة الرئيسة عمى الاضرار التي إذ كانت ىي الد، )أولريكا( ذات الأصول الألمانية

" أمضيا ساعات ما بعد الظير في مقيى )سلافيا(، ممتقى السياح،  حقت بالبطل،ل
سيما مف أبناء جمدتيا. وقد تعرفت فييا اولريكا عمى سيدتيف مف ألمانيا  لا

كا الغربية، إحداىما أستاذة فمسفة في الجامعة. ودار بيف ىذه الأستاذة واولري
حديث كاف في بعض جوانبو متشنجاً، لأف الأولى لـ تكتـ امتعاضيا مف )الإسلاـ(، 

فراد من بنية ىنا تتحول عممية التعاطي مع الا (8)بعد أف عممت أف ىشاـ عربي"
كيفية التي لاىذه إشارة واضحة جداً توضح ديني عنصري، و  إعمامسموك فردي إلى 

وىي ترفق الآخر  ،المجتمعات البرجوازية تركب منيا المزاج العنصري والديني في
و فاقد المعنى الآخر الديني بأنيتمثل  أن الديني في الخانة الضدية، ومن الطبيعي

ما  عبر ىذه الشعوب تموضع النسق المرجعي عند من ىذا يأتي  والإنسانية، ولربما
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 اً لمسياق نوعإشارة البنية الأولى في  ياسات، وعمى وفق ىذا نرىنتجتو الحروب والسا
، بمعنى لماذا تقصد المقيى الذي (الأستاذة)من قبل شخصية  من القصد الموضوعي

 إطار الاستيداف الشخصي ؟ ىذا يدخل ضمنفييمياح وىي لا ترغب يتبنى الس
عمى يد المؤسسة النسقية ذات النزعة العنصرية التي ترفض  الذي نما )الاحتقار(

 الآخر وتعطي المقبولية لذاتيا.

الآخر  إلىإضافة صفة التقديس من جانب آخر ندرك أن الراوي يحاول و    
ا عالياً بنظره، فيستعمل المغة المجازية في تشكيل صورة عاطفية، مبنية ويجعمو مركزً 

عمى النسق الديني، أي وجود نوع من الطقوس الدينية ضمن مفاىيم الحب، وىي 
  حمة بين الطرفين.طقوس ليست حقيقية لكنيا تكشف عن العلبقة المتلب

 " يا إليي، لماذا تنسيف حقيقة جوىرية؟

  ىي؟ ما   

 نني أعبدؾ؟إ   

 لكنؾ لـ تترجـ ذلؾ إلى واقع.   

حبيبتي؟ أنا لا يمكف أف أكذّب نفسي حيف أؤكد لؾ بأنني أعبدؾ. ىذا  كيؼ، يا   
 شيء لا يقبؿ 

 (8)حبيبتي." المساومة عندي، يا   

الخاصة بالعبادة في الديانات جميعًا ضمن التناغم العاطفي،  لعبارةفاستعمال ا   
لا يعني حقيقة وجوده عمى المستوى السموكي، بل ىو بناء قائم عمى فكرة استعارة 

 قدس، لكن ليس حقيقياً، وىو ما يشيالمفردات من مكان مقدس إلى مكان آخر م
 بوجود علبقة عاطفية قوية تقع تحت رداء الاختلبف. 
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 أكثر. دثالحستمر يو  

" أنا أعترؼ بأف ذلؾ كاف خطأ كبيراً مني لف أغفره لنفسي. لكنو لا يغير مف   
الحقيقة الأساسية، ىي أنني أعبدؾ. فمماذا تجعميف انقطاع أخباري عنؾ دليلًا عمى 

 فتور حبي؟

إن  (8)لا تتمسكي بالقشور، يا حبيبتي، ما داـ جوىر حقيقتي ىو أنني أعبدؾ."   
يرتقي إلى ما يقرب القداسة، العلبقة الوثيقة بين الشخصيتين تساعد عمى خمق رابط 

 رحاموىذا النسق يتولد من أ ما ىو طبيعي،خارق لكل النسقي ال شبو بالدينيأ إذ ىو
 )أعبدك(استعمال وتكرار مفردة ب الدليل يفيو الطبقات المتحررة ذات الصبغة المدنية، 

سائد ويتخذ من بأن البطل يحاول الخروج من العرف الديني ال التي تعطي تصوراً 
يقتو بو، وىذا يشير إلى ن يستمد قوتو منو ويربط طقوسو وحقالآخر سمطة يحاول أ

الثابتة في السموك، ويمصقيا عمى الموجود في الواقع،  الدينية يتخطى المركزية أنو
يجعل من زوجتو أي ترحيل المقدس من الجانب الميتافيزيقي إلى الجانب الوجودي، ف

 رىبانياً. نموذجاً أ

 الذي يستعممو ث، وىي القسمنشأ عمييا الحد ىناك مفارقة تخرق القاعدة التيو 
ليا من ىيكمية الجسد النافر الذي الراوي من حيث تجسيد أثر الصدمة التي تعرض 

 أي استدعاء الأدوات القسمية لمتعبير عن فكرة اندىاش موضوعي، (2)تحممو زوجتو
قض المؤلف لفك يحمل صفة الجمال، وىذه ىي جزء من تنا موجو نحو مظير

 الراوي. زمة التي تحيط بالأ

ضعافو في تطويق الآخر الديني وا   )ىشام(يباشر  ،في مفارقة سياقية أخرىو    
لزامو صفة ال  ،من العمل الديني المبدأ العاطفي الذي يجعمو منخرطاً  تكتل من ناحيةوا 
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، نثويالساحرة التي يممكيا الآخر الأ طياتالكينونة العاطفية ذات الويتجو نحو 
صفة الدينية بمعنى أنو أراد تكوين نظرة ذات بعد عاطفي ديني تنطوي عمى تجريد ال

والزاميا صفة عاطفية، وىي محاولة كسر لحظة التقمص بالرداء والتوجو الديني 
" المشكمة يا حبيبتي، أف ىناؾ نساء لا يستطيع حتى الرىباف ومواجية الموجودات، 

 (1)مقاومة سحرىف"

حين يقع في نزوة  الشخصية الثانوية )كمال( أما في استبداد آخر يأتي من   
عاطفة شديدة مع فتاة مسيحية )أليس(، لكن لسوء الحظ تغمبت عمييا الصفة الدينية 

، (2)بسبب خطابات الكنسية الرجعية التي لا تتناسب مع أفكار كمال الماركسية
 ليصبح النسق فاعلًب في مجريات الحياة لدى الشخصيات. 

ؤية توضح التعقيد الذي يتبناه في حين تؤسس رواية )زنابق بين الألغام( ر    
( الإطار الثقافي والاجتماعي، وىو جزء بين وعي شخصيتين روائية، وىما )شيرزاد

قالت ليا سوزاف: طيب، إذا كاف ذلؾ  "خييا )زيد(، ابنة المقدادي و)سوزان( حبيبة أ
ييمؾ، فأنا تخصصت في الفمسفة لأنني كنت أسمع بعض الطمبة يناقشوف ىؿ الله 

 موجود، أـ غير موجود.

 ما ىذا الكلاـ، سوزاف، طبعاً الله موجود. 

لكف ىناؾ مف ينكر وجود الله. لذلؾ قررت أف أدرس الفمسفة لتنورني حوؿ ىذا 
ىو البحث  أحدىما اب في وجيين ونسقين مضمرين،الخط ىنا يظير (8)"الموضوع

، عن مكونات الطبيعة بوصفو جزءاً لا يتجزأ الديني المادي للآخرعن الأساس 
وىذا يتناسب مع  ،الذي ينكر وجود اللهىو الامتداد الجزئي لموعي الوجودي  والآخر
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" قالت أفكار الشخصية الرئيسة )ىشام المقدادي( في حواره مع ابنتو شيرزاد، 
 إف بعض الناس لا يؤمنوف بوجود الله((. :شيرزاد: ))لأف الفمسفة تقوؿ

 دامت الفمسفة حيادية في ىذا الموضوع؟(( ))ضحؾ أبوىا، وقاؿ: ثـ ماذا، ما

 ))بابا، ما معنى الحيادية؟(( 

 ))الحيادية تعنى أنيا لا تفضؿ شيئاً عمى شيء آخر.(( 

))نعـ، ىذا ما قالتو لي سوزاف. لكنني لا أريد أف أسمع أف ىناؾ أناساً لا يؤمنوف 
 بوجود الله.((

إن . (8)))ولماذا؟ ماذا يضيرؾ أنت إذا كاف ىناؾ أناس لا يؤمنوف بوجود الله؟((
ىذا الصراع متمثل حول  يمنا عمى أنن جبيتين داخل جسد واحد يحانقسام الوعي بي

انتشار الثقافة  عنزيادة المقدادي، تي عاشيا البطل التطبيع مع القيمة التحررية ال
فرد نحو رفض الوجود وطمس التي وجيت ال الوجودية في الوسط الثقافي الغربي

رغم الصراع المتوارث بين المعسكر ب، و البرجوازية قيودوالتحرر من نسقيات الدين 
يا التي تأثر ب السارترية من النسقيات اً الوجودي والمعسكر الماركسي، لكن ىناك جزء

الفمسفة السارترية جاءت لخدمة  الشيوعيين، بوصف غمب المثقفين والمفكرينأ
ا بالفكر الوجودي ا واضحً أن المقدادي تأثر تأثيرً طي إشارة إلى وىذا يع، (2)البروليتاريا
 المقدادي لكن في الوجو الثاني يقعخر الديني، رفض السمطة الكبرى للآ من ناحية

دائرة الوعي الديني في استعمال  الدخول إلى في ضوئيا يحاول في ازدواجية نفسية
بحبو لمدينة )بيركمي( التي درس فييا أيام بعثتو، وتعرف ناً الديني تيمُ أدوات المشيد 

مع انساق المؤسسة الدينية  عبرىا إذ يتناغم عمى زوجتو الأولى )كارين( حينيا،
" ىشاـ كاف يتحرؽ شوقاً إلى دخوؿ مدينتو  لمدخول إلى المدينة التي يحبيا
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الحبيبة، بيركمي. وقاؿ لمرافقتيو: ستكوف بيركمي محطتنا الأولى. وأنا أريد أف 
أصمّي فييا، أو أشعؿ شمعة في إحدى كنائسيا، لأنني أحب بيركمي لعدة 

لديني يستدرج الراوي تصور لنا بأن النسق ان الصورة المشيدية لمحدث إ (8)أسباب"
فية والدخول إلى ثيمة الاشتياق، وليذا نشاىد فاعمية عمى وفق سيطرة النزوة العاط

يا ممستعالراوي متقبلًب لمعيارية المؤسسة الدينية والأدوات التي ي جعل الذي النسق
شخصيات التي ىي نتاج السموك المعرفي لم الآخر الديني في ممارسة طقوسو، وىذه

 كرة نسقيةلدييا ف الإسلبمي، وبعد ذلك تنيض سيولوجيا المجتمعفي سياق سو  تنشأ
تمركز البنيات الداخمية الناتجة من المرجعية  مع تييمن عمى عقميا السموكي، أخرى

ىذا ىذا نعرف أن الراوي يستدرج خارج  ومن من بنية اللبوعي، اً التي أصبحت جزء
أدوات  عبرعود لحل أزمة عاطفية المجتمع ليعيش طمباً لدحر النسق الباطن من ثم ي

 عميو الحدث في الرواية.  هكد، وىذا ما أالسموك عمييا لموروث التي نشأا

وفق محددات عمى قصاء للآخر الديني في منحى آخر تنبثق مفاىيم الإو 
بين شخصية  اً راعيص في مشروع )داليا( الروائي قصداً  رىدينية مختمفة، وقد ن
بابا، أنت ))" لى قناعة ورغبة يقصدىا المؤلف،يا لموصول إيعطارد المسيحية وأب

آخر مف يحؽ ليـ أف يموموني عمى ذلؾ. فأنا فتاة غير متزوجة، ومف حقي أف 
 ((أحب إنساناً يمكف أف أربط مصيري بمصيره.

 بنتي(( ))لكنو مسمـ، يا

 ))لكنني، أحبو، يا أبي.((

 .(8)بنتي(( ))الحب ليس مف ورائو خير، يا
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))ربما، وأريدؾ أف تفكري مرتيف قبؿ أف تتخذي أي خطورة بشأف علاقتؾ بالأستاذ 
 مازف((

 ))بابا، أنا أحبو((

))لكنؾ ستضعيف عائمتنا في موقؼ صعب جداً. سوؼ تقاطعنا العوائؿ المسيحية، 
 (8)بنتي(( يا

الالتزام القطعي بوية و خرق الثقافي بين أنانية الذات الأالما يشبو  يحدثىنا    
ن وأالذي تتمسك بو شخصية )عطارد( من ناحية تقبميا للبمتزاج بالآخر الديني، 

 ىو سبب جعل المؤسسة من منظور الديانة المسيحية الآخر الدينيب قبولعدم ال
 ذا مبدا عاموى الآخر الديني من الناحية الشرعية، جيز الاقترانت لا الدينية لقوانين

بعض الأحيان إلى التبرؤ صل في إذ يبالمسيحية،  اً وليست خاص كميا الديانات عند
شخصية الخطاب  لمخالفتيم قوانين المؤسسة، وفي ضوء ىذا نرى فرادمن الأ

ر القيود يتكس يضع شروطو في بنية السياق دلالة انكساريةفي عطي ي (عطارد)
، ناتجة نسقية تقابل دلالة رفض وىذه الدلالة ،رغبة عاطفية إشباعالسمطوية من أجل 

 جزء من سمطة تتحكم بجميع أنظمتيا.، ىي ثيا الثقافيو مور  عن

وتستمر اشتراطات النسق الثقافي الديني في التمظير ضمن سياقات الرواية،   
يديولوجياً بين قوى طبقية معقدة تريد آصراعاً  نجد رواية )موعد مع الموت( ففي

اول بصبغة دينية تح دان سيطرتيا وبين سمطة سياسية مؤطرةتحقيق رغباتيا بعد فق
 وي مارسو البطل )رياض العبيدي( ذعبر التعبير الذ وىذا جاء ىيمنتيا،تحقيق 

" أنا بالأضرار المجتمعية،  لا تفي دراج معاناتو ضمن خانةفي إ النزعة اليسارية
أكوف سعيداً عندما أقنع وكيؿ وزارة زميلًا بأف إقامة الشعائر الدينية، كالندب عمى 
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من المغاير، و  يةالرؤ  ظيرفينا ت (8)الإماـ الحسيف، في مقر الوزارة غير صحيح."
ربما أن عن الآخر، ول الواضح أن القدر السمطوي يتغمب عمى ذوات مختمفة تماماً 

لا تشكل علبمة  بر وسائل فعميةيديولوجيتيا عآشخصية )رياض( تحاول فرض 
أما من ناحية الآخر السطحية،  ، وليذا تتمسك بالأدواتسمطوية ذات قرار مفروض

 أن يرىا من ىذه المنظومة السمطوية، إذ )وكيل الوزارة( الذي يعد جزءً يأتي من 
فعل قائم عمى جزء من رد  ىو المجتمع أولًا، وثانياً أفراد الجزء الديني ميم في تثقيف 

، فيكون مركزية سابقة منعت أغمب التنوعات المجتمعية من ممارسة شعائرىم الدينية
 ياوعمي الحرمان من ممارسة الطقوس سابقاً محفزاً لظيورىا في مفاصل المؤسسات،

الديني، وىذا المضمر الخفي  لطقسمن حيث ا ن تقوم بفرض إرادتيا عمى الآخرينأ
 دون المجوء إلى الأصل.  من الذي يمزم الفرد بالتمسك بيويتو الفرعية

يعبر عن تطمعاتو في  وفي صورة أخرى نجد الصوت الخافت لممؤلف، حينما    
سؤال مبطن عمى لسان شخصيتو البارزة )ىشام المقدادي( ليعرف مدى التجربة التي 

"حدثتني شيرزاد عف جيودؾ مع مقر وزارة الثقافة،  خاضيا )رياض العبيدي( في
وكيؿ الوزارة في محاولة إقناعو بأف الوزارة ليست مكاناً لإقامة الشعائر الطائفية. 
ىؿ تعتقد أف ىذه أصبحت ميمة مستشار وزارة الثقافة في القرف الحادي 

 والعشريف؟"

  (8)قدرنا."بتسـ رياض بارتباؾ، وقاؿ: ولـ لا، إذا أصبح ىذا ا"  

ضمن مفاىيم القدر  اً سمطوي اً فرض شعائريةتصبح الممارسات ال ،ىناومن 
يطرحيا ، وىي أسئمة وضع إشارات واضحة لمشخصية الثانويةفيحاول الراوي  الدينية،

 قناعتيا بالفعل الدينيمدى  لتأكيدربما تجاه الممارسات، لمكشف عن الرؤى المختمفة 
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ية أخرى يحاول ومن ج فرض، أمالتقبل إن كان صادراً عن قناعة  ومدى ،القائم
ى الدائرة الثقافية، بمعنى يضع لا تنتمي إلن ىذه الأدوات إعطاء مبرر واضح بأ

مي يطمق عمى لسانو )شعار الطائفية( لكي ويوفق منظور تقعمى شخصية )رياض( 
حرى لم الأ ، وفيفي ضوء وجود الآخر المختمف يرى مدى استقبال ىذا النسق

من عممية مرفوضة  ىو جزءفي المضمر الغائب  ولكن ،جابة واضحةيحصل عمى إ
 الشخصيتين. عند

( اؿػفريفي رواية )أحاديث يوم الأحد(، حين تتصارح ) يضاً أ وتتطابق الرؤى   
جرت في العراق التي بنة المقدادي، بأن الحرب الفكرية والمذىبية اصديقة )شيرزاد( 

عبثية، نشأت من نتيجة ردود أفعال ىمجية لا تقف عمى تقبل حرب ، 2006سنة 
يديولوجيا طائفية عصبية تتعامل آلمذىبي، ولا سيما أنيا تكونت من الآخر الديني وا

 .(1)بالتمرد والعنف واستعراض القوة عمى الآخر عمى وفق منظور عقائدي مذىبي

ىو انتصار الفكر المفارقة الأكثر شيوعاً في مجتمع الرواية عند الشوك، و   
حين تنتزع شخصياتو روحيا من المنظومة  ،العمماني الذي نجده في اغمب رواياتو

الدينية لتمتصق بأبعاد المزاج المدني، وقد نجد بعضيا تنتقد القناعات الثابتة للآخر 
نشوء و  ، ربما بسبب الطوفان الكاسح لممجتمع العربي الإسلبمي من جية،(2)الديني

الغربية الرافضة لممارسات الآخر من جية  ي أحضان المؤسساتىذه الشخصيات ف
أخرى، إلا أن الحافز لمكتابة في ىذه المواضيع سواء عمى مستوى الرفض أم القبول 

 ىو تجذرات النسق الثقافي المييمن عمى سموك الإنسان، وطريقة تفكيره.

مفارقة جزئية للآخر ن روايات عمي الشوك تحاول إيجاد إ :القولوبيذا يمكننا     
فة بين المؤسسات الدينية الجزئيات المختمالديني من ناحية تأصيل بعض الأدوات و 

                                                           

 .100/101/102ينظر: أحاديث يوم الأحد:  (1)
 .20ينظر: فرس البراري:  (2)
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 من ةمحدود فالروائي يدخل في شبكة ،التي تتكئ عمى المعيار الثقافي الديني
ما مع الواقعية الحقيقية، أ التعاملمن  مكانيتولعدم إللؤنساق الدينية،  التوظيف الأدبي

 مربما عمد الروائي لعدم الخوض في غمارفيني لظيور الحقيقي للآخر الدمن ناحية ا
، بوصف العلبقات بين الافراد دبيات الأخرىقات الدينية بين الذوات كبقية الأالعلب

المختمفة في التوجو الديني تكشف عن تصورات وسموكيات عميقة ليا نتائج غير 
تعد منزلقًا فكريًا، قد تصل إلى  مرحب بيا، فضلًب عن الاختلبفات العقائدية التي

أخذت  يديولوجيا السياسية والاجتماعيةن الآأب وىذا يعطي تميزاً تصورياً نتائج سمبية، 
وفي فكرة المعارضة، نشوء في كتابتو بوصفيا جزءاً لا يتجزأ من الحيز الأكبر 
مرتكزاً ثقافياً مييمناً يستقي منيا المؤلفين معاناتيم لتكوين صورة أدبية  طبيعتيا تشغل

  مميمة.
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 المبحث الثاني
 الآخر الثقافي

لعل الثقافة من أكثر المفاىيم جدلية، لما حممتو من معانٍ تتصل بالمعرفة، إذ 
تأخذ المعرفة المعنى الخاص والعام، فالعام ىو ما نشط عمى مستوى الاستعمال في 

 يو نتاج تطور المفيوم عمى المستوى الاستعمالي.فمرحمة زمنية طويمة، أما الخاص 

الذي يعد من  الاختلبف الثقافي أن ننطمق من زاوية من ومن ىنا لا بد  
وعمم الاجتماع الأدبي، إذ  الإنسانية نشأ داخل المنيجياتاشتراطات المعرفة التي ت

 وعمى وفق ىذا المفيوم،بدراسة التنوعات الفكرية والثقافية بين بيئة وأخرى،  ىعنت
الحدود المعرفية  ماج بينإلى تسميط الضوء لفكرة التنوع والاند يسعى جميع الباحثين

في المفاىيم، وليذا  انفي الصفات وتختمف اننشاء ثقافتين تتشابيفي إ يمالتي تس
إيجاد العلبقات التفاعمية في مناقشة علبقة الأنا  ة منيما بعد الكولونيالنظرية ركزت 
يتم رصد  ، إذ(1)معرفي قائم عمى أساس ثقافي وفق معطيات اجتماعية عمى والغير

 الواحد ار ثقافة المجتمعالعمق الاختلبفي بين مفاىيم متنوعة ومتعددة تدخل في إط
ظير من أساسيات تختمف عن المجتمع الآخر، وىذا التمايز يوما يتركز عميو 
كثير من المثقفين المغتربين الذين يحاولون إيجاد عمى عقميات  يةبالدرجة الأساس

رغم القمق والوىم الذي ب، و (2)انيم وبين المركزية الغربيةالفروق الجوىرية بين واقع بمد
رة يخيم عمى عقمية الكثير منيم يرجع ذلك بسبب الصراع النامي في الذات حول فك

قافة الغربية، لكن في الواقع ر عمى وفق نيج الثإعادة صياغة ماضييم وبين السي
النظرة القائمة عمى عديد من الدراسات التي اشتغمت عمى ثقافة الآخر وبينت  ظير

                                                           

 .37ينظر: نحن والآخر، في الرواية العربية المعاصرة:  (1)
 .37/38ينظر: م.ن:  (2)
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ظمت ثقافة الاختلبف مبنية عمى علبقة المستعمِر  ، إذ(1)أساس الاختلبف
لأن  ؛(2)والمستعـمَر، وفي ىذا النيج أصبح الحكم عمى المثقف العربي بالخطأ

سموبي الذي تبناه يعد جزءاً من أدوات المقاومة التي فرضيا عمى الخطاب الأ
 .(3)المستعمَر الآخر

بداعية التي نشأت في نرى أن أغمب النصوص الإ المنطمق ىذا ومن   
مارسوا دورىم الفعمي في تشكيل  ،نيالحاضنة الغربية ىي نصوص كتابيا غير غربي

الثقافية النسقية المييمنة التي تجمت بصورة واضحة صورة معينة عن الإشكاليات 
، وليذا تصبح عممية التلبقي (4)المختمف لتقديم رؤية جدلية عن النسيج الاجتماعي

ربط الأجزاء تعمل في المستوى الإجرائي عمى  يةبين الغرب والشرق ىي عممية تدوين
 وفق منظورين ثقافي واستعماري. عمى الأساسية بين الحضارات

في أخذت الرواية العربية المساحة الكبيرة لعرض الرؤية الغيرية  وبيذا الشرط    
 مع بدء المختمفالعالم  بدأ الروائي بتجسيد عممية استيعاب الاختلبف الثقافي، إذ

لا ، و (5)الثقافية جمعيةلى الرؤية التغير الرؤية من الفردية الذاتية إل ةيمنطمقات أساس
 امل المنفىصورة الاختلبف الثقافي ىو ع تالعوامل المؤثرة التي بمور  أن في شك

 إطار الاختلبف.في تكوين صورة معينة لثقافة معينة تمتزم تحت  كان الأىمالذي 

                                                           

 .151ينظر: الرواية العراقية المياجرة بين وطن ومنفى:  (1)
، 550حفناوي بعمي، مجمة المعرفة، العدد  ينظر: خطاب ما بعد الاستعمار في موسم اليجرة الى الشمال، (2)

1/7/2009 :49. 
: 1/12/2004، 54ينظر: في أدب ونقد ما بعد الكولونيالية، خالد سميمان، مجمة علبمات في النقد، العدد  (3)

89. 
 .74: ة النقد الثقافي المقارنينظر: مدخل في نظري (4)
 .5/6: م1985، العربية، نبيل سميمان، دار الحوار، سورياينظر: وعي الذات والعالم، دراسات في الرواية  (5)
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 أحدىما ين،يثيمة الآخر الثقافي في الروايات العربية بمستو انبثقت وليذا    
 وىذا الأخير، (1)والثقافي ىو التلبحم الحضاريخر والآ الوجو الاستعماري التسمطي،

ن أ ومما لا شك فيو ،والغرب حمقة التبادلية في المجال المعرفي بين الشرقيعد ال
صدة لفيم الحالات المختمفة في تقم المزاج العربي دخل في حالة أنطولوجية

والموازنة الفضائية  ،عمى نحو عامالمجتمعات العامة عن طريق تمقي الظاىرة الأدبية 
، ولا يفوتنا أن (2)في فيم الآخر الثقافيعمى نحو خاص بين العلبقات السوسيولوجية 

خارج حدود الذات  تنطمق حركية في الفضاء، أن الحركة السردية ىي ثيمة عمى ننوه
نيا لا تعمل في فرضية ، بمعنى أ(3)مع الآخر المختمف ثقافياً  وتتواجو الثقافية،

 الاستثناء، بل ىي تستيدف بؤرة الآخر المختمف عنيا. 

دراسة  في رؤيتو النقدية وعمقو المعرفي في دوارد سعيدإالمفكر  يتصدرو     
حدود حين رأى أن  ،ة القائمة عمى حتمية الاختلبف الحضارييالعوامل الأساس

في تحديد صورة وىرة المادية ىو الجالشرق ىي الواجية الثقافية عند الغرب، فالشرق 
سعيد عند محور  يتجمى البعد النقدي لدى وبطبيعة الحال والعكس كذلك، ،(4)الغرب

رؤيتيم الكونية عن المؤسسة الثقافية التي يخضع ليا الغربيون في  فيي ،الاستشراق
ن حين يجسدون الحالات المأساوية عن الشرق لخدمة و لا سيما المستشرقو ، الشرق

السياسية الغربية ىي  يديولوجيةالآ نرى أن ، ومن البدييي(5)مؤسساتيم الغربية
 المركزية الكبرى في انتاج القوة الممكنة التي عدت الثقافة الشرقية كوجود موضوعي

في خصوصية استعمال المركز الذي حسبان البالمركز، مع الأخذ  ، لا يمثلثانوي

                                                           

 .57: 1994، ربيع 4ينظر: لقاء الحضارات في الرواية العربية، رجاء عيد، مجمة فصول، العدد  (1)
 .9: م1987، سعيد عموش، المركز الثقافي العربي، بيروت دراسة منيجية، ينظر: مدارس الادب المقارن، (2)
 .306الآخر، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط: تمثيلبت ينظر:  (3)
 .43/44: شرقينظر: الاستشراق، المفاىيم الغربية لم (4)
 .79ينظر: مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن:  (5)
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يعد من نتاجات الحداثة وما بعدىا لردم فجوات المركز واليامش، أو التركيز عمى 
  اليامش بوصفو محفزاً لوجود المركز. 

كزت عمى سطحية ارت من لمحات روايات عمي الشوك تبدأ وىذا ما جعل من   
 خر المختمفدقيقة في فيم الآالمزايا الوضعت إشارات تؤكد  قيمة إعجابيو بالآخر، إذ

، طرح الإشكاليات الثقافيةثارة الوعي ويزيد من إالذي ي عمى المستوى النظري عنيا
من فاعمية حركة الراوي ينطمق الآخر الثقافي في روايات الشوك  ومن ىذا التأسيس

يبدأ بتجسيد المركز  لغرض اكمال الدراسة، إذ (بيروت)حين يبدأ بعثتو الأولى إلى 
"في ثقافية تثبت ثقافة منتجييا،  شتراطاتاخمو من إي لممدينة وما يدور في دالفضائ

العاـ الأوؿ، كانت إقامتو في بناية )ويست فسؾ(، التي كاف مدخميا يستقبمو دائماً 
أرمني متقدـ يتمرف عميو في  اً لبناني اً بعزؼ لكونشرتو الكماف لبيتيوفف، كاف طالب

غرفة تقع فوؽ المدخؿ مباشرة. أحب ىشاـ مواد الدروس كميا، التي كانوا 
يدرسونيا بالمغة الإنكميزية، بما في ذلؾ استطرادات الدكتور أنيس فريحة في درس 

  (8)التاريخ الإسلامي، حوؿ الاشتقاقات المغوية، والجذور الدنيوية لمتعاليـ الدينية"

الراوي في استطلبعاتو الموضوعية حول الامتلبك الثقافي الذي  طمقينوىنا 
من المواريث التي دخمت ، وربما ىي جزء عمى الحدود المركزية لبيئة معينةيطرأ 

 الثيمات )عزف الكمان(، )بتيوفن(، عن ظيور فضلبً  ،وتشرعت في ىذا المجتمع
سرار المحب لفمسفة أ التي وضعيا المؤلف ىي جزء من ثقافة المجتمع المبناني

 آثارالتجربة الغربية المستوردة و ليا ىي  سيقى، ولا سيما أن الواضع الأساسالمو 
ثقافة جديدة تكاد تكون مغايرة عن الثقافة  لمما شكّ  ي عمى لبنان،الانتداب الفرنس

                                                           

 .200السراب الأحمر:  (1)
دادي(، كان ماركسياً الدكتور أنيس فريحة: وىو من أىم الشخصيات الثابتة التي تأثر بيا البطل )ىشام المق *

وأستاذاً لامعاً في جامعة بيروت الامريكية عندما ألتحق ىشام لإكمال دراستو الجامعية عند تخرجو من 
 الثانوية حينذاك.
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وقد أعطت ىذه التجربة اختلبط ثقافي مبني عمى تأسيس وعي معرفي يزيد  العربية،
لكن الأمر الحقيقي والجوىري الذي طرأ عمى من تطورات البنية المجتمعية، 

 اب الذي يعطي إشارة الى تناغم في الخطىو حضور النسق الديني  الخطاب،
كون ىذه ر أنيس(، ومن البدييي تعجاب من الراوي اتجاه شخصية )الدكتو ا  و 

ىي الحاضنة الرئيسة لمنسق الماركسي الذي انطمق منو )ىشام( لمتعبير  الشخصية
 فيكان ىو المؤثر الحقيقي  ، إذشديداً  عن الذات والفكرة التي التصقت بو التصاقاً 

وفي مسند آخر نرى حالة من التأزم تييمن عمى ذات الراوي حين  ،شخصية البطل
الواقع  ةفي مواجي كية )كارين(ير مزوجتو الأيعرض حالة تقرير المصير مع 

" كاف وحده في استقباليا. ىو أراد ذلؾ. وفي البيت كانت المجتمعي الذي يعيشو، 
ع أف يكوف فوؽ الجدار نو لـ يستطالعائمة في الانتظار... وكاف امتحاناً عسيراً، لأ 

العربي يورث  جتمعإن الفاعل النسقي في ثقافة الم  .(8)الفاصؿ بيف الشرؽ والغرب"
نظار الشخصية الغربية، وفي ىذا الشأن تدخل الشخصية الثانوية حالة سمبية في أ

(، تتناغم مع العاطفة، وترفض الانتماء، وىذا الشيء يولد يةبُ تقمُ ))كارين( في حالة 
 عمىلأن سياسة ثقافة الآخر تحيل  ؛في مواجية المصير المبيم حالة من الصراع

عن ولوج  زيادة شبو بالفوقية،تعد نظرتو أ الآخر الثقافي العربي، إذ عدم تقبل
مض وىي تربط مصير الآخر الثقافي بمصيرىا الغافي دوامة نفسية  شخصية البطل

" ويقوؿ في ذات ونسقية تحدث في دائرتو الثقافية، ازدواجية عمى وفق تقمبات 
أرقى أمة في العالـ، نفسو: ما ذنب ىذه المسكينة  تترؾ وطنيا، الذي يعتبر 

وتقطع آلاؼ الكيمومترات لتمتحؽ بزوج يُنزليا في بيت عائمتو الذي يضـ جيشاً 
  .(8)جراراً مف الأبناء؟"

                                                           

 .249السراب الاحمر:  (1)
 .249: م.ن (2)
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كانيك العقمي والنفسي، يالتي تحدث بين الم ربما ىذه التساؤلات والتجادلات 
تثبت أن مصير الدائرة الثقافية التي  في الخطاب الروائي، إذدرامياً تشكل نوعاً 

شبو بالقمقة والمتناقضة وىي في حالة من التصارع بين يتجذر بيا البطل الراوي ىي أ
المستورد، لكن في طبيعة الحال نرى العادات والتقاليد الشمولية وبين المنيج الحداثي 

تي استولت ال المقابل الآخر يتماشى مع ىذا النظام ربما لخضوعو لسمطة العاطفة
 . عمى طبيعة عقمو وخضعت ليا الذات

البيئات الداخمية لممجتمعات  في اً سوسيوثقافي اً ومن زاوية أخرى نشاىد تصادم
تمثيلبتيا وعرقية تثبت التي تركز في اختلبفيا مع الآخر عمى وفق محددات ثقافية 

تنطوي عمى ألوان البشرة إذ  ة بين طبيعة تكوين الجسد،يعمى اختلبف أجزاء أساس
" كنت أنا جالسة عمى مقعد في قطار المترو الذاىب باتجاه بيتي، وكاف واختلبفيا، 

إلى جواري صبي في نحو الثامنة أو التاسعة، وأبوه. ثـ وقؼ القطار في المحطة 
التالية، وصعد عمى مقصورتيا رجؿ زنجي، فبدت عمى وجو الصبي علامات 

بدو لـ يصادؼ زنجياً في حياتو، وقاؿ لأبيو بصوت استغراب، لأنو عمى ما ي
مسموع: بابا، بابا، ىذا الرجؿ شوكولاتي، فضحؾ الجميع، وسُر الزنجي بذلؾ، 

ن إ .(8)وقاؿ: ىذه أوؿ مرة في حياتي أنعت بيذه الصفة، ولا يقاؿ لي أسود"
الموضوع الأبرز في ىذا السياق، ىو التكوين العنصري المختمف بين أجزاء 

 ،التاريخيةن الممتصق الذي جاء عبر صراع الكينونة المجتمعات، ولا سيما التكوي
لبنية أن ا إلى الجسد الأسود، ولا بد من الإشارةالجسد الأبيض و  يتيالمتمثمة بين جب

)ىذه أوؿ مرة في حياتي أنعت  :خطاب الرجل الدلالية النسقية تأكدت عن طريق
ولعل كان جواب الرجل الأسود ىي محاولة  ،بيذه الصفة، ولا يقاؿ لي أسود(

جزء من النسقيات  ىذه لتأسيس تسويغ ثقافي تقوم عميو آليات توصيف الآخر،
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وتقيمو لا عمى وفق لون  ،زمان في ظاىرىا التوافق وقبول الآخرالممتدة عبر الأ
ا وىذا منكار، سق الاحتقار والذم والاستكراه والإبشرتو وتميزه العنصري وفي باطنيا ن

أوقع ىذه الخطابات  في ازدواجية بين التحرر من سمطة المجتمع والتحرر من القيود 
وتقبل الآخر ميما كانت صفاتو، وبين الانصياع لشروط المحظة التاريخية، بمعنى 

 . (1)أن موضوع السود وقع في موقف متعارض ومحكوم بازدواجية الرغبة

بالمجتمع العربي الذي يتسم  ارتباطاً زدواجية ثقافية أخرى نراىا مرتبطة وفي ا   
ا عميو، ولا سيما ا مشروطً بثقافة التحفظ والتمسك بالقيم المحافظة التي أصبحت أساسً 

الشخصية العربية التي تكون سابقة عمى عصرىا بالحداثة الحضارية لكن في داخميا 
نرى أن شخصية ممتصقة بالمرجع الموروثي القبمي المتمسك بالعصبية، وليذا 

)الدكتور رمزي( تمارس عمميا في خرق التابو المجتمعي، أي ممارستيا الجريئة مع 
 يظيرعاطفية، ولكن في نياية الحدث وفق علبقة  عمى الجنس الآخر )نديمة(

 يحمل سلبحاً ويطالب بغسل العار، أي وجوب الانتقاممن عائمة )نديمة(  شخص
( رمزي)بصدد الدفاع عن فعمية  سنا، ونحن ىنا ل(2)وفق معتقد عصبي قبمي عمى

بقدر ما نمتمس النسق المتستر الذي يحرك الشخصية الروائية الانفعالية المنتقمة التي 
 ىيمنت عمييا العصبية القبمية، ومن الطبيعي أن القدر المختمف بين الشخصيتين ىو

تخذ ا يتخذ صفة التمسك والتحفظ والآخر يمكل مني ازدواجية الأطراف المجتمعية، إذ
 صفة التحرر.

سمات الثقافة  في اقيقيً ح ااندماجً مندمجة  مختمفونجد رؤية ذات بعد    
أنو يخرق  ناىيك عن ،وثقافية وفق محددات فكرية عمى المتمثمة بين الذات والآخر

الراوي البطل  قاعدة الاختلبف المتمثمة بين الثقافات المتعددة، وىذا الخرق يحدث بين
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، أنو يتنفس 8778" أحس ىشاـ لأوؿ مرة، منذ العاـ وبين ثقافة البمدان التي زارىا 
ىواء آخر، في بمد مف نظاـ آخر، ىو النظاـ الذي يحمـ بو، مع ىذه الكوكبة مف 

والأصدقاء، والمعارؼ، اليسارييف. ورغـ عممو بأف الحكومة التشيكية الرفاؽ، 
بشعبية بيف مواطنييا، إلا أف وجوده في بمد يوليوس فوتشيؾ، الاشتراكية لا تتمتع 

صاحب كتاب )عمى أعواد المشانؽ(، الذي ترجمو بالاشتراؾ مع صديقو كماؿ 
النور، لأف المسودة صودرت مف منزليـ يوـ  حمداف قبؿ زىاء ربع قرف، ولـ ير  

 التيديولوجيا يلالتقاء الثقافي بين الآاىنا يحدث ما يشبو . (8)"تعرض إلى التحري
 ، ولا سيماخرىمن جية أ والسمطة المجتمع أطراف بينو يخضع ليا الراوي من جية 

، وىي التي لماركسيةالمجال الثقافي الذي يتبناه المجتمع من ىيمنة أفكار الثقافة ا في
 الثقافي الذي أكدتومن مورثيا وربما جاء  ،الحالة الفكرية عند الراويلى تحسن أدت إ

عجاب بشخصية )يوليوس فوتشيك( وروايتو وما قامت عميو من صراعات صيغة الإ
ثارت مخيمتو، وفي المنحى المتجذر أسياسية واعتقالات بحق الطبقة الماركسية التي 

لت إليو من المجتمع العربي وما آمن الخطاب، يمارس الراوي عنفو لتعرية ثقافات 
 المتبني لديو، إذ عن الفكر اماً ميديولوجيات مختمفة تآوتقمبات وتشرع صراعات 

 ىي الجوىر الأساسي في الرواية.تصبح ثيمة الاغتراب 

، بالمنظور الشخصي خرلا سيما الآو ، فالراوي يبحث عن الآخر المختمف   
شبو بالموجز الثقافي والتعبير عن الذات التي تعد ىي أ خصياتبمعنى التقاء الش

يوثقافية، فالروائي ىنا وساىيك عن البحث عن الدائرة الس، نعمى المستوى الشخصي
يات دركيا الشخصات ثقافية تثير الصراع الخطابي وتصد في خمق شخصييقت

فارعة الطوؿ، ليست بادية  " كانت ىيمماالخطاب، ما أكده الروائية الأخرى، وىذا 
الجماؿ، لكنيا لا تخمو مف وسامة، وتبدو عمييا أمارات امرأة مثقفة. فقد أنيت 
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دب الفرنسي، وكانت أطروحتيا حوؿ نظرية الدكتوراه مف جامعة لايبزج في الأ
ن بأ اً يعطي انطباع شبو بالمؤشر الذيأ ىنا يظير ،(8)الرواية الجديدة في فرنسا"

لتقريب الوجو الثقافي من الآخر الثقافي، بمعنى أنو أراد يبحث عن مساحات الروائي 
مع  لكنيا تتفق ،تكوين جزيئات متلبحمة ثقافياً تختمف في نقاط تكوينيا السوسيولوجي

يحاول الروائي بعقميتو المبدعة أن يجعل من  عن ذلك طارىا الثقافي، فضلبً إ
" عندما دخلا في  تأثر بفرضياتيا،و ذات مساحة سمطوية في جعل الآخر يشخصيات

نقاش جاد حوؿ فف الرواية الجديدة، فكاف ىشاـ يستعيف بالإنكميزية، التي تشتمؿ 
فرنسية كثيرة. ولاحظ ىشاـ أف ىيمما معجبة بيذه المدرسة الفنية،  عمى مفردات

في حيف أعرب ىو ليا عف عدـ إعجابو بيا. وقد استغرب أف تعجب ىيمما بيذه 
فنية التي لـ تكف موضع إعجاب كبير بيف الأواسط الأدبية حتى غير المدرسة ال
طارؽ  بتأثير-مؤخراً  – فكار الاشتراكيةومع أنيا ىي، ىيمما، آمنت بالأالاشتراكية، 

واضحة ىذه دلالة  ،(8)الصراؼ. لكف ىيمما أعجبت بثقافة ىشاـ الأدبية والفنية"
شخصياتو لمتقرب من الآخر الثقافي والتعرف عمى مدى  عمى المؤلف يايمزم

أن شخصية )طارق الصراف( ىي جاءت لخرق ، ولو لاحظنا القناعات والاختلبفات
 ألزميا الروائي بتكوين سمطة معينة لجذب الآخر الثقافي عبر أدواتيا، ىذا الحدث، إذ

عند المؤلف،  مبطنتقاء ىو جزء من المشروع النسقي اللن ىذا الاوجدير بالإشارة، أ
يديولوجيا ة عن الآتامة لتكوين صورة نمطي ةمقصديحداث تحت ولربما جاءت ىذه الأ

أن مى تكوين ىذا الالتقاء لكي يرسم إلى المتمقي بيصر المؤلف ع الخاصة بو، إذ
 بية. و ور شريع سمطتيا عمى جميع البمدان الأيدولوجيتو ىي ذات الحيز الأكبر في تآ
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)مثمث  خر الثقافي في روايةالآلكن في التمثيلبت الأخرى، تظير تجميات    
لمتشابكة متساوي الساقين( من تزامنية المغزى، تحمل في باطنيا الكثير من المعاني ا

افي جزء لا يتجزأ من دواتو السردية، فالآخر الثقالتي حاول الروائي إيصاليا عبر أ
من الصراعات  عن طريقيا ييرب، فيو يشكل علبمة إيجابية صراعات المقدادي
في الرواية فيي جزء عمق الأ ىانت شخصية )اولريكا( ىي الآخر المجتمعية، ولربما ك

التعرف عمى مزايا  عبرىا الراوي ية الغربية المختمفة التي حاولالشخص امن فوتوغرافي
عن التأزم  ىذه الشخصية بي، وبيذا الشأن تصرحو طار الثقافي لممجتمع الأور الإ

علبقة القائم بينيا وبين زوجيا )يوىان( عندما خرق )ىشام( التابو الأسري، ليقيم 
يا اولريكا، أنو لا مانع لدي مطمقاً يصرح )يوىان(:  لإطارعاطفية معيا، وفي ىذا ا

في أف يزورنا ىشاـ، ويقيـ في بيتنا ما شاء لو أف يقيـ، وبالأخص الآف، بعد أف 
ىذه مؤشرات واضحة تعطي المتمقي حيزاً لفيم ثقافة " (8)بيذه السعةلنا شقة تييأت 

وفي الأمر  الآخر عن طريق مدركات نسقية تصويرية تقع في الخانة السوسيوثقافية،
بأن الراوي مارس ميارات قصدية لخرق التابو  ا نسقيًاالآخر يعطينا الخطاب جيدً 

عمى العربية المبنية  نساقوخرقو للؤطريق ولوجو لمؤسسة النسق الغربية الأسري عن 
شرعية، بمعنى أن حركة النسق تتغير عمى الغير وفق تقاليد وأعراف تدين الأعمال 

يجذب الذات عن  اً رئيس وفق مفاىيم ثقافية بين بيئة وأخرى، بحيث تصبح عاملًب 
نرى ازدواجية أخرى تقع عمى عاتق في حين  .طريق اللبوعي، وىذا ما وقع بو الراوي

يتغمب  اً عيرج اً نسقي نشاىد تمثيلبً  طراز خاص(، إذراوية )فتاة من ل يخطابالأسموب ال
لو الراوي من يصبح أشبو بالمحرك السمطوي يريد أن يخضع عمى نفسية الراوي، ف

خرى يواجو سمطة النسق الغربي، وبطبيعة الحال يسبقنا السياق لكن من جية أ ،جية
عمى إعطاء صورة تمثيمية لصراع النفسية عند الراوي حين تصبح لو بنت تتربى 
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خاص أيضاً. فيي " شيرزاد بدأت تعيش في عالميا الوتشب في البيئة الغربية، 
ولـ يحذرىا شابة تجتذب الأنظار، ولا بد أف تستجيب إلى نداء جسدىا أيضاً. 

أبواىا مف عقد علاقة مع مف تحب مف الشباب. فيي ولدت في الغرب، وتعيش في 
ىذا العالـ. لذا بات مف حقيا أف تمارس الحياة الطبيعية التي تمارسيا بنات 

ف العلاقات المبكرة ىي في معظـ ومع ذلؾ كاف أبواىا يممحاف ليا بأجنسيا. 
مامنا الجدار السياق الخطابي ينكشف أفي ىذا  ،(8)الحالات ليست أفضؿ الخيارات"

الذي يصطدم بو الراوي عن طريق خضوعو لمعرف الغربي من جية وتغمغل النسق 
لا يريد ممارسة سمطتو الأبوية الصارمة التي ثي لديو من جية أخرى، فيو و المور 

ات في التعميم ، ومن جية ىو يناورتصطدم نع ما يقابميا من عادات المجتمع الغربي
 ،كرة بأن ىكذا أشياء ممنوعة لديو، بالمعنى الصريحمباشرة حتى تصل الفالغير 

والذي يريده ىو عدم دخول عائمتو تحت معادلة الفكر التحرري التابع لممؤسسة 
 الغربية.

ن الانزياح الازدواجي الذي خرق الحدث الروائي لم نجد أوفي طبيعة الحال،    
عمى الراوي وحده، بل دخل في عمق الشخصية الثانية )داليا( التي  ايكن مخصصً 

، وىذا بدأ من سمطة حركة النسق بدأت بتوفير مخرج لمعمل السموكي الغريزي لابنتيا
نني " إالذي يستيدف جميع الشخصيات الروائية، ولتوضيح ذلك تقول ابنتيا: 

 ف الجنس منذ سنوات".أتساءؿ إلى متى أبقى عذراء، والبنات ىنا في عمري مارس

 حبيبتي؟"  سألتيا أميا: " ىؿ تحبيف أف تمارسي الجنس، يا  

 "نعـ، ماما. فأنا أظؿ محرجة أماـ عذريتي".  

  (8)قالت أميا: "الأمر متروؾ لؾ، يا حبيبتي".   
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فرزتو المؤسسة الغربية، وضع أماعي الذي الحضاري الاجت سمطة الحراكإن     
وي حريتو في التعامل مع نثجسد الأعطاء المن الأدوات والأساليب من بينيا إ اً عدد

حتى يحقق  والمذةالجسد إلى سمطة الغريزة  خضوع فعاليةنو أراد بمعنى أ، يقينياتو
رغباتو، وىذا الصراع يكشف عن طريقة التعامل مع الفرد حين يتخذ قراره في اختيار 
طريقو الثقافة التي توضح سموكو من جية، ومن جية أخرى مواجية الشرط الأسري 

 الشخصيتين في مواجية نفسية ابنتيما الذي تربى عميو، وىذه الكيفية توضحت عند
، ومن الضروري أن ليا جميع الافراد عسمطة يخض مالمكبوتة وىي أما )شيرزاد(

نثوي؛ في إعادة الصورة الأولى لمجسد الأتمارس مؤسسة النقد النسوي دورىا الفعال 
 .(1)صبح جسدىا جزءاً من تنازع اجتماعي وثقافيوضعت في إطار ىامشي، وأ لأنيا

إلى ما سبق تدخل شخصية )شيرزاد( لتبين حالة التأزم الذي ىيمن عمييا  واستناداً 
" قالت لو إنيا لا تعتقد أف ىناؾ فتاة في ىذه البمد، في عمرىا، لا تزاؿ حين تقول:

مثميا باكراً. ىذا مع العمـ أنيا ولدت في الغرب، وعاشت كؿ عمرىا في الغرب، ما 
فالتحولات المكانية ىي جوىرة ، (8)ناف"عدا سنة واحدة أمضتيا مع عائمتيا في لب

 لأنيا ؛ازدواج ثقافة الفرد، وقد رسمت نبذة من تأزم النفسية عند )شيرزاد(حقيقية في 
ؤسسة وبين رفضيا لمم ،وقعت في حالة الرضوخ بين تقبميا لمعيارية مجتمعيا العربي

لى المحاورة مع عدد من الشخصيات لربما تأخذ منيم إ أالغربية، وليذا نراىا تمج
  لمعالجة وضعيا.الكينونة الجوىرية 

المؤلف يضع  طار الثقافي في السياقات الأخرى، حينما نشاىدالإوقد يختمف   
ا في رواية )الأوبرا ، وىذا ما نراىبين روايتو أشبو بالمفارقة، لكل حدث صيغة أخرى

التي نشأت في أجواء المجتمعات تقوم الشخصية الرئيسة )ياسمين(  والكمب(، إذ
" عاودتيا الكآبة، لأنيا  سري الذي يتبناه والدىا،بية بخرق قاعدة العرف الأو ور الأ
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كانت تعمـ جيداً أنيا كانت ىي السبب في وفاتو المبكرة، وغاية ما في الأمر أنيا 
المؤشر الذي يظير في ىذا الخطاب إن  ،(8)خالفت رغبتو في الزواج برجؿ عربي"

)التجاوز(  أحدىمالالية قائمة عمى خصوصيتين، الدحالة الا بأن ا واضحً يعطي تصورً 
ية التي تمسكت بيا عائمتيا شخصية )ياسمين(، بادرت في تجاوز التابوىات العرفف

إن  ()الموروث التابوخرى ا، والأا واجتماعيً الارتباط بالآخر المختمف ثقافيً  من ناحية
ذا كان ىناك إلا طقة محظورة لا يجب الدخول إليو إنوالدىا تعامل مع جسدىا كم

تقيد إدارة  أن بمعنى أنو متمسك بمنظومة الثقافة العربية التي استطاعتمبرر ديني، 
 . (2)وفق منظومة الزواج وعدم الخوض بمسألة الرغبات عمى الجنس

ن ، حيفي سياق رواية )فرس البراري( بطريقة أخرى ويتكرر المشيد السردي   
عراف وتقاليد مجتمعيا ثيمة سمبية تتسمط عمى الفرد أتتخذ بطمة الرواية )تمارا( من 

تي ىذا ، ويأنظمة المجتمعات الأخرىأ بخلبف وتقيده عمى وفق انظمتيا الرجعية
يا لتتزوج بشاب عراقي ينتمي إلى ىا دوره الفاعل في اقناعبو أالجدل حين يمارس 

 الأبوي ليستقرالثقافي سرة ثرية ومعروفة، لكنيا في المقابل خرقت آليات النظام أ
 .(3)في الارتباط بشخص خارج العراق وضعيا

 الثقافي الميم والمتنوع ىي المؤشرات التي وضعتيا ختلبفالا ولكن في  
دراستيا العميا في وضع أسس جذرية لاختلبف تقنيات حين استقرت ، )ياسمين(

" إذا كانت طريقة التشطير في تقول: إذ  الموسيقية عند الشرق والغربلات الآ
ذا كانت الروندو ىي  الشعر العربي أساس الفاصمة الموسيقية حتى عند الغرب، وا 

لمبشرؼ الإسلامي، فلا بد أف يكوف ثمة تأثير عربي إسلامي عمى الوريث المباشر 

                                                           

 .16الاوبرا والكمب:  (1)
 .71ينظر: خطاب الجنس، مقاربات في الادب العربي القديم:  (2)
 .90/91ينظر: فرس البراري:  (3)
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ثقت في سياق ىذه الجممة، التي انبة يإن التمميحات الحقيق ،(8)الموسيقى الاوربية"
أن  نجد وليذا ،الأجزاء الكبرى من العالمالثقافة العربية في مدى تأثير  تؤكد عن

لى الحضارة إ في أصوليا تمتد ،بيو الأور في المجال الثقافي  وظفةغمب الأنماط المأ
الانطلبق الثقافة اليونانية في  لا سيما أن الحضارة العربية كانت ىي نقطةو العربية، 

 .(2)نيا حفظت التراث اليوناني من التلبشيإأي  رجاء العالم،أ

ة المنتج احكذلك تنطمق رؤية الاختلبف في رواية )زنابق بين الألغام( من صر    
إبداعية محصورة تحت راية القصص والروايات الثقافي المتكون من اشتراطات 

، وليذا نرى أن (3)ختو )شيرزاد(ى أالشخصية النامية )زيد( عمتموىا لمية التي يالعا
جميع مؤىلبت ىذه العائمة تنطمق من ثقافة الفنون الإبداعية المتكونة في ثقافة 

وعمى ىذه الأساسيات يكون المختمف عن ىذه العائمة الموسيقى والرواية والشعر، 
 بنظرة فوقية متعالية.لمختمف عنيا لى اا من حدود الثقافة فيي تنظر إمتجردً 

لى إ سرةإدخال الأ قد مارست نشاطيا فيف شخصية )ىشام المقدادي( أما  
" كاف  ،ثقافياً  من المناطق التي تمتمك رصيداً  امسمك الدائرة الثقافية حين يقتحم عددً 

ات يبوده أف يمر عمى الحي الإيطالي، الذي اجتذبت مقاىيو وحاناتو في الخمسين
فناني الخنافس، والشعراء، والكتاب، مثؿ لورنس فيرلنغيتي، وجاؾ كيرواؾ، وألف 

وربما ىذه الدلالات الثقافية ىي انساق تجذب المتمقي والآخر الثقافي  ،(8)غنسبرغ"
يذه وبية، فور قافة التي تتكون منيا الثقافة الأليا لكي يتعرف عمى المدى الواسع لمث

عمى   منيا تعرفالبطل لكي يزورىا وي جذبت ،مفضمةالفضاءات كانت ذات صيغة 

                                                           

 .15الاوبرا والكمب:  (1)
 .23: م2009، صالح محمد سيد، دار واتا لمنشر، الكويت ينظر: أصول التاريخ الأوربي الحديث، أشرف (2)
 .8ينظر: زنابق بين الألغام:  (3)
 .34م.ن:  (4)
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ثقافتو المبنية عمى الصراع  من يالبعد الاختلبف عن ويكشف أصحاب الريادة،
 والمفارقة.

ورفاقو  (ىشام)ن المنطمق الماركسي الذي حكم عمى عقمية أوجدير بالإشارة،    
ورفيقو عبد  نطقي عند ىشامدخل في حيز التحميل الم موضوع تشكيك، إذبدأ في 

أن ىناك ما يمكن  لرأينا اظرنا إلى منطق المحاورة بينيملو ن ناالرزاق، وربما أن
 ا ا وثقافيً ينظرون إلى المختمف فكريً  يديولوجي، إذل فكرة الاختلبف الآتمخيصو حو 

 " ))إف الخمؿ في النظرية الماركسية؟((  ىو الجوىر الحقيقي في المعادلة،بأنو 

 ))ربما((، قاؿ عبد الرزاؽ ))فالعبرة في النتائج(( 

 ))وماذا، إذف؟((  

 (8)"قاؿ عبد الرزاؽ: ))الاعتراؼ باليزيمة((  

فالحوار يكشف عن التنوع الثقافي، عمى الرغم من أنو تنوع مستورد، أي تأثر     
 الشخصيات بما أنتجتو الثقافة الغربية. ففي محاورة أخرى تظير الاختلبفات في

 وجيات النظر، مما يعكس التأثر بالنظريات والثقافة الغربية.

ضد التقدـ، ضد ابف رشد، وضد  " نعـ اليميف القذر، الذي كاف دائماً   
كوبرنيكوس، وضد غاليمي، وضد دارويف، وضد الأفكار العقلانية في كؿ شيء، 

 وبما في ذلؾ الفيزياء، وعمـ الفمؾ. ىؿ نعترؼ باليزيمة أمامو؟(("

إن السبب ، (8)""عممياً، نعـ، قاؿ ىشاـ ))أما نظرياً فلا أريد أف أنكس الراية((   
المستوى الإجرائي  وأذاب جزيئات الفكرة الماركسية ىي اشتراطاتالذي ىمش  الرئيس

الرأسمالي أيام الثورة المالية، في تأسيس الصناعات، والممكية خر الذي قاده الآ
 بخلبف مار البروليتاري، لا سيما تفعيل التحر و باشرت في تقدم البمدان،  الفردية، إذ

                                                           

 .50زنابق بين الألغام:  (1)
 .51: م.ن (2)
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دافعة عمى الطبقة العاممة تقنيات الاشتراكية التي وصفت نفسيا بأنيا مجاءت بو 
، (1)وخير دليل سياسة ستالين ،عاممت مع ىذه الطبقة بطريقة سيئةت نفسو الوقت وفي

 ثارت الشخصيتين من ناحية التشكيكالتي أىذه المؤثرات والتقدمات ىي تكون وربما 
ا لمحداثة جعموا من )أدم سمث( عالم الاقتصاد رمزً  في مبادئ النظرية الماركسية، إذ

رفيق ىشام إلى ضعف  (قعبد الرزا)، في حين استند (2)والتقدم عمى حساب ماركس
ذه الأدبيات " كؿ ىنيا نظام ثقافي لا يمتمك المؤىلبت الاقتصادية بقولو: الماركسية بأ

نيا تتحدث عف فشؿ التجربة الاشتراكية إعف انييار الاشتراكية،  تتحدث بتشؼ  
وىذا  (8)باعتبارىا نظاـ نخبة مف المفكريف تعيش في واد  بعيد عف عالـ السوؽ"

بان الطبقة الماركسية تبحث عن الجدل الثقافي، إذ تبحث بالأساس  اً يعطي اعتقاد
ما ربو  عن ثقافة الفرد المجتمعي ووعيو لا عن سموكو في العيش واقتناع رأس المال،

سبب في  ىو انطمق من أحضان المؤسسات الرأسمالة التيميش الثقافي الذييكون 
رة المختمفة عن سيما النظ ، ولاالشخصيتين في حالة من الصراع الذاتي جعل ىاتين

العمل وربما جاءت ىذه النظرة عمى طبيعة ا عمييا، متقدمً  الآخر بوصفو جزءًا
ية عمى رأي الحقيقي الذي تمارسو المؤسسة الرأسمالية، في حين المؤسسة الماركس

 لى المختمف الأيديولوجي باستحقار. في الأعمال الثقافية وتنظر إ جالشخصيتين تم

ا في الصراع الفكري يً تشكيم رواية )موعد مع الموت( دورًا تمارس وقد   
لكنيا  ،الموروث الاشتراكيبشخصية )رياض العبيدي( متمسكة  نرى أن ، إذوالثقافي

لممناطق  رأسمالي بوصفيا متمسكة باليرم الجغرافيلا تغيب عن الوعي ال
، جاء ايماناً بأن السياسية ختلبفي الذي نتج عند )رياض(الا، وىذا المبدأ (4)الرأسمالية

                                                           

تحاد السوفيتي والصين، رجاء اليبطي، موقع الجزيرة، لماذا فشل النظام الشيوعي في الا ينظر: (1)
7/5/2019. 

 .51الألغام: ينظر: زنابق بين  (2)
 .52م.ن:  (3)
 .48ينظر: موعد مع الموت:  (4)
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لي الذي يييمن عمى السوق الاشتراكية تبقى ليا أىميتيا في لجم الفمتان الرأسما
تكمن بأن  ،لكن المفارقة الحقيقية في الرواية وبالأخص عند شخصية البطل، العالمي
بي الذي ترعرع فيو، وينيزم تحت واقع و يرفض الواقع السوسيوثقافي الأور  )رياض(
" لا جدوى مف ىذا الكلاـ.  ،، ويأتي ىذا من خطابوالمييمن عمى شخصيتوالنسق 

المحظة التاريخية  إن ،(8)"ريد أف أعود إلى العراؽ. بالأمس كاف ذلؾ متعذراً عميّ أأنا 
 اإلى العراق، بوصفو شيوعياً ومُحاربً  ةمن العود اً الذي يمنع رياض ظرفكانت ىي ال

بسبب طرحو لأفكار لا عمى بقائو  من رفاقو من النظام البعثي، لكن جاء الإصرار
الإطار السياسي  إلىب التيم التي يوجييا تتناسب مع الوضع الجديد، ربما بسب

الجديد، وفي ىذا المنحى الخطابي والنصي الذي مارسو رياض وخاصة في 
شخصية  فيجابيو نسقية أثرت عكون صيغة إ عبرىاياسية اللبذعة، إذ الانتقادات الس

 ماريان كان ليا النصيب الأكبر في التأثر بشخصية رياضف وبي،الآخر الثقافي الأور 
" وقرأت كتاباتو الأخرى، فأعجبتني مف بينيا انطباعاتو الأدبية عف وىي تقول: 

ىذا  (8)اليموـ العراقية الحالية، وىي صورة حية وصارخة عف المأساة العراقية"
غربية وتقبميا لفيم الانفتاح الاجتماعي لدى الشخصية ال الواضح جاء منالتأثر 
بين  الواضحة عمى شخصيتو، وربما ىذا التناسب والتفاىم مواريثو المبنية عبرالآخر 

ىما  العاطفة والانفتاح ين نسقإ ، إذبعلبقة عاطفية اجاء مسبوق )ماريان( و)رياض(
، تحت أي اختلبف أيديولوجي أو اجتماعي أو تقبل ماريان لثقافة الآخرعمى  يحيلبن
 ديني. 

                                                           

 .73موعد مع الموت:  (1)
 .123م.ن:  (2)

أثرت *ماريان: من الشخصيات الثانوية التي ظيرت في رواية )موعد مع الموت(، كانت طالبة جامعية متميزة، ت
 نشأت علبقة عاطفية بينيما. إذ  بأستاذىا رياض العبيدي،
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وضمن المواجية المستمرة مع الآخر الثقافي، يتنصر )ىشام المقدادي( لآرائو    
النقدية التي صبت محل اعجاب الشخصيات الأخرى من بينيم زميمتو الدكتورة 

ي شاعت في )جانيت(، وزوج ابنتو )ىوارد(، وىذه نتيجة التعريف والنقد بالنظريات الت
" ىؿ نضبت باريس مف الأفكار؟ كانت ىناؾ أوربا، وىذا نمتمسو من خطابو: 

الوجودية؟ بعد الحرب العالمية الثانية، طبعًا إلى جانب الماركسية. ويمكف أف 
نضيؼ الفينومينولوجية، فباريس تفرخ افكارًا دائماً، مع أف الماركسية كانت ظاىرة 

جديدة بدأت تظير، وبخاصة البنيوية التي ، لكف ىناؾ حركات فكرية عالمية
ىذا ضمن المواجية الذاتية التي تحدث في  (8)أضجرتنا في تحميلاتيا المغوية الجافة"

 جية أخرى لكن ،من جية نفس )ىشام(، ربما لا يستطيع الاعجاب بالذىنية الفرنسية
، بين الرفضداثة، وىو بين التقبل لطروحات الآخر و التجديد والحويسير وراء يتناغم 

بالتراث العربي وتحديدا يعطي ىذا الشيء أجزاء من الازدواجية والصراع بين التمسك 
 الثقافة الغربية. وبين القبول لاشتراطات

 إذ الآخر الثقافي ىو جزء ميم من التكوينات الروائية العربية، نوبذلك ندرك أ   
ة في بيئة معينة وبين يزاوج بين المعرفة المطمقة المتمثم متميزاً  تنويرياً  أصبح انموذجاً 

، ومن الطبيعي نشاىد روايات الشوك تأخذ ىذا الجيد الكبير في مرجعيتو الثقافية
عمى الصعيد  الآخر سواء عمى الصعيد الحضاري أم تجسيدىا لأيقونات ثقافة
تشتغل  ةكبير  ةتكوين مساح استندت في مستواىا البنائي إلىالشخصي والفكري، إذ 

لا سيما  الشخصيات المتجذرة في الامكنة و ذات المعرفة الثقافية،  الشخصيات بيا
الأخرى، وىذه جزء من  الفكرية التي تصور ثقافة مجتمع يختمف عن المجتمعات

فكار التي رآىا في منفاه وجسدىا الأصرار المؤلف الذي عمل عمى تطويق إ
 بفوتوغرافية مصغرة في روايتو.

                                                           

 .80يوم الأحد: أحاديث  (1)
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 المبحث الثالث
 الآخر السياسي

ا في توظيف المشيد الدرامي للؤزمة السياسية ا أساسيً الرواية العراقية دورً  أدت       
قدم ا، فيا سمطويً مرتكزً  مثلر الاختلبف الأيديولوجي الذي يلا سيما تعبيرىا عن محو و 

المسار نرى لسياسي، ومن ىذا الرؤية التي تنتنج الصراع اخفية في تحديد إشكالية 
يشكل تجربة الذي  العنف السياسيالمسرح الأكبر لعرض مقتنيات  أن الرواية ىي
 النظرة السردية.  عبرىاكبيرة تتشكل 

من مرتكزات الرؤية الجدلية السياسي في الرواية العربية  لبت الآخرتظير تمثو       
ر التي حركة السي وليذا نجد أن ،قراءتو لمواقع الزائف عبر المؤلفالتي يصطدم بيا 

، ىو أحدىماة السياسية تنطمق من قطبين، ن في توظيف المادمييا المؤلفو نيج ع
المتزامن مع النموذج الفكري لمراوي،  ا، والآخرا وعقائديً الآخر السياسي المختمف فكريً 
المستمرة التي بالإدانة النقدية ، يتمثل في النموذج الأول والمعنى الجوىري والمقصود

زيادة  الرواية صوب الآخر السياسي الذي مارس أدواتو القمعية والقيرية، وجيتيا
 زمةالأالممارسة في تسميط الرؤية لبث الوعي والحرية، ورصد نسقيات  عمى

 .(1)الواقعية

من رغبة جاءت اب لنا تحولات تأسيسية يصنعيا الكتّ  ساس ظيرتوفي ىذا الأ      
ي قائم عمى شخصيات مشوىة ترسم أشبو بالواقع يتم بناء عالم تمفيقيإذ  يديولوجية،آ

كون ىذا الآخر ل، (2)زمات مع الآخر السياسيالأحداث والصراعات وتختمق الأ
، ىا المؤلفايديولوجية والولاءات السياسية التي يتبنعن مجريات المؤسسة الآ امختمفً 

سي لاء السيابناء عالم قصصي يخدم فكرية الو  ىو يتقصد في وبالمعنى الصريح
                                                           

 .17 ينظر: الرواية السياسية: (1)
 .57: 1/11/1986، 11/12ينظر: رواية الاطروحة والرواية المغربية، سعيد عموش، مجمة الأقلبم، العدد  (2)
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زمات ا في الأكانوا طرفً الأكبر من الروائيين  كمنجد أن ال يديولوجي لمقارئ، ولكنوالآ
يتمثل  ،أحدىما، اتجاىينإلى  السردي يرتقي الروائي في التجسيد السياسية، إذ

 حو القضايا السوسيولوجية، والآخراليروب من سمطة الآخر السياسي ويتجو نب
لياجس  اً يظل أسير  جية الآخر السياسي، إذيتطابق موقفو مع موقف بطمو في موا

 قضايا واقعيم، فتصبح ن إلىالمؤلفين مستندي كثرليذا نرى أن أ، و (1)الحيرة والتردد
 نتاجاتيم مرتسمة بصبغة واقعية تمثل سيرة بطل. 

السياسي من أىم المرتكزات التي ركز عمييا  محتوى المضمونلذلك يكون ال       
قيمة فكرية  يمثلنو إ في روايات الشوك، إذ ن، فالآخر السياسي ظاىرٌ و الروائي

قعية تجردت من الحالة الإنسانية، وليذا ينبثق الآخر نموذجية تعكس حالة وا
في  اسمطة المؤسسة التي كانت طرفً  اسي في رواية )السراب الأحمر( منالسي

ة. ادي غارقاً حتى اليامة في السياس" كاف ىشاـ المقد لأحداثيا، خضوع الراوي
من ىذا الخضوع ىو جزء  ،(8)كاف يحب ألا يبقى عمى ىامش الأحداث والحقائؽ"

وعي عمى درجة مركزية في الحتى يصل إلى أ شباعات فوضوية يمارسيا )ىشام(إ
الذي يؤمن بو  يديولوجيالآمعتقد ال كتف نيا تستند إلىولا سيما أ ،الطبقي المنتمي لو
المؤسسي يعطي أولوية سابقة لمحصول عمى  نتماءالا أن فضلًب عنويكرسو لنفسو، 
المؤسسة التي تورث بنيتيا إعادة خدمة  ، ييدف في ضوئيا إلىمراكز سمطوية

أن الذوات السياسية ب آخر، يصور لنا المشيد الروائي ومن جان الفكرية في ذاتو،
تدخل في عدة مشاىد زمنية مصالح متعددة، إذ مرىا تبني سياستيا عمى أبيعة في ط

ومن ثم وبعد مدة من الزمن تدخل في صراعات  ،مبنية عمى تصالح نسبي بينيا
" كاف ذلؾ في النصؼ الأوؿ مف بحجة خدمة وطنية، وىذا ما يدلي بو الخطاب، 

 السبعينيات، الذي اتسـ بتسامح نسبي مف السمطة، وىو في حقيقتو محاولة عقد
                                                           

 .5ينظر: الرواية العراقية والسياسة:  (1)
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سمعة حزب السمطة في السنوات الماضية. وقد  وّىتلإزالة المطخة السوداء التي ش
اقترف ذلؾ بشيء مف الإغراءات، لا سيما لذوي الكفاءات، الذيف انعقدت النية 

الكيفية التي تمارسيا الأحزاب ىذه مؤشرات توضح  (8)"لاجتذابيـ ومنحيـ تسييلات
 اغرائيً إ ن السمطة تمارس عملبً إ عمى مستوى سلبمتيا السمطوية، إذمن اجل الحفاظ 

بعد ما  ن طريق منحة تسييلبت وفرص مادية ووظيفية،ع لجذب الآخر السياسي
ا لمييبة، وىذا لا يعني أن السمطة متعطشة لممصالحة العامة مع ا وفاقدً كان ميمشً 

، السياسي بقدر ما تريد أن تضع صورتيا الحسنة في عيون الفئات المؤيدةالآخر 
تتظاىر بالانفتاح، لكنيا في حقيقتيا تبطن غير  (عصابة)بمعنى أنيا تدير من قبل 

 طلبقدور ترويضي لا يتناسب في أ ىذا العملومن الطبيعي ينبثق من ، ذلك
رجعية  جاء ىذا الاستناد إلى ما، وربروحيا السياسيةعبرىا يديولوجية تفقد آروبوتات 

في  تقيد الوعي الطبقي عمل سابق في يوفالنسق المتأصل في حساسية السمطة، 
  بأن يأخذ دوره وفرصتو. مخطاب المعارض لسياستياالسماح لعدم بيئة السمطة جاء ل

إذ  ،ليظير إلى فضاءات الرواية بويخصّ  سقيتولد الن لكن من جية أخرى       
" كاف رئيس الجميورية، بخطاب استفزازي يواجو الطبقات الثقافية، يبدأ الرئيس 

أحمد حسف البكر، تحدث أماـ عدد مف الأساتذة الجامعييف عف سياسية الحكومة 
النفطية، مممحاً إلى لجـ كؿ مف تسوّؿ لو نفسو رفع شعارات المزايدة مع السمطة 

يؤكد السياق أن الجدل الخطابي الذي  (8))مع أف أحداً لـ يكف في وارد المزايدة("
بوصفو  كاديميوالأ مارسو )الرئيس( عمى الطرف الآخر جاء بسبب التمرد الثقافي

 ية تنتميمكادية الأيلباغ، فالويغير مسار النظرة المجتمعية، ا في المجتمع حقيقيً فاعلًب 
الممارس جيو الخطاب الاستفزازي الحراك الشيوعي  الذي باشر في تو  تحت سقف

رد الفعل السابق  من اجزءً ومن البدييي أن تكون الشعارات  طلبقو عمى الآخر،وا  
                                                           

 .20السراب الأحمر:  (1)
 .21: م.ن (2)



885 
 

 
 

 الثانيالفصن 
 :الأوه

 سمطة الآخر في روايات عمي الشوك

ي حكومة عبد الكريم، وربما عممت ىذه الشعارات المعارضة ن فيو مو القومصالذي وأ
ارتباك وضعو السياسي وفقد ب )الرئيس( يانظام السياسي التي يشعر منخمخة ال عمى

كان  ن، إذكاديمييأن ننوه أن )ىشام( واحد من ىؤلاء الأ . ولا يفوتنامكانتو السمطوية
كان يشعر بأنو أكثر  أنو لا سيماو كثر من عالمو الجامعي، المجنة الحزبية أب رتبطاً م

، ومن البدييي أن تكون (1)ا في العمل الحزبي، وفي وسط رفاقو الشيوعيينارتياحً 
ذات  ظرة)ىشام( كانت لديو ن وليذا نرى أنفي ذاتو،  الغمبة الفكرية واسعة المكانة

ن ا، وما وثقافيً فكريً في قراءة الآخر السياسي السمطوي المختمف  بعد سيميائي
لى سياق الخطاب حين نراه يشخص الحالة التي ىذه المؤشرات إ تسملالطبيعي أن ت

جنوف  يفيتممّؾ كؿ الانقلاب 8778ففي انقلاب " مرت بيا طبقات المجتمع، 
الاضطياد، والتمذذ بممارسة ىذه البارانويا، لقد مارسوا كميـ ىذه البارانويا، مف 
أعمى حاكـ حتى أبسط حارس قومي. كؿ القيادة القطرية، وكؿ الكوادر توزعت عمى 

فالصورة في ضوء البنية السردية تكشف عن التعامل مع الآخر ، (8)معتقلات بغداد"
التركيبة التي نشأت عمييا السمطة تاريخ العراق، فالسياسي، وىي صورة حاضرة في 

تعمل كل أدواتيا القمعية من تسالرجعية، إذ  في العراق، ىي أشبو بالتركيبة العصبية
)ىشام( في  طمقوالذي أالسياق التخييمي خماد الآخر المختمف، وليذا نرى أن أجل إ

متمثمة بفقدان الثقة  يزيةيمتمك صفة غر حميمو النفسي للآخر السياسي، فيو ت
القمق من الآخر  دوامةيدخل في ف مؤسسة السياسية المنافسة لو،والارتياب من ال

أساس ديمقراطي، بوصف السياسية  ؛ لأنو لا يمتمك رؤية تنويرية قائمة عمىالمنافس
العجز والنفور من أي ب عاممة عمى أقصاء الآخر لوجود النزعة الداخمية المتصفة

نسق ثقافي ال منظومة  من اً جزء البدييي أن يكون ىذا الانحراف ومن منافس ليا،
)ىشام( عمى  لكن في الجانب الآخر يعقب، المتشرع داخل حدودىا الاجتماعية
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" في رأيي، كانت مقاومة الانقلاب، حزبو السياسي قائلًب: السمة التي استعمميا 
 فف عمى الحزب لـ يكيالانقلابيالشعبية، حماقة ارتكبيا الحزب، بالرغـ مف أف حقد 

متنع عف المقاومة. كانت حماقة كبيرة بعد أف كانت العناصر اأخؼ لو كاف 
 ىنا يتعمد الراوي ،(8)الموالية لعبد الكريـ قاسـ في الجيش مشمولة عف العمؿ"

مصيره الفكري، ويعترف بالإخفاق الذي تشرع عمى طبقتو  ةذاتو ومواجي ةمواجي
المواجية مع المجاىيل القومية، ومن الطبيعي أن يكون التأكيد  لا سيماو الفكرية، 

 .سمة الترىيب المجتمعي وظّفلآخر الذي ل اً الخطابي في البنية الدلالية ىو نسق

 من الطبقاتوالسمطة السياسية تتميز بحصوليا عمى التأييد المجتمعي       
في منحى آخر ولكن  ،الجمعية ةجميعيا، ويظل )ىشام( ورفاقو في حالة من المواجي

التأكيد بأن سمطة الآخر ين )ىشام( ورفيقو )رمزي( عمى تتجمى المحاورة الشخصية ب
" ىؿ توجد ثغرة القرار الواحد والرأي الموحد،  عبرة عمى أساس راديكالي تحكم قائم

 في قوانينيـ تستطيع المروؽ منيا؟ 

أجابو ىشاـ: المشكمة، يا سيدي أف دولتنا تمارس وجودىا وسيرورتيا بلا   
قانوف. لا أحد يستطيع تحمؿ أي مسؤولية في محاولة لإيجاد مثؿ ىذه الثغرة التي 

يحيل السياق الثقافي  (8)تتحدث عنيا، لأف الصلاحيات تركزت في يد رجؿ واحد فقط"
بالآخر  تفصيمية متمثمةالحدث، فتنتج رؤية في عضاء الأتوحد الرؤية بين  عمى

 تصيب الذات، ومن الطبيعي أن يرجع ىذا إلى ةحالة ضجري عبرىاظير السياسي ت
المؤسسات الحكومية، السمطة في وضع يدىا بجميع مفاصل  الطريقة التي مارستيا

حالة  بثقتنف ،الشمولية يديولوجية القوميةتوعية الطبقات بالآ الفحولية ومن بدييياتيا
ارس من ميُ  يشمل فاعمية نسقية أشبو بطريقة )السيد والعبد(، وىذا الدور الفعمي الذي
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قانون قف تحت سقف الة التي لا تشخصيخلبل الآخر السياسي المستحكم بطريقتو ال
يصف الراوي الحالة التي إذ  رواية )زنابق بين الألغام(، توالمؤسسي، وىذا ما أكد
انوا نخبة مف المثقفيف في ىذا المعتقؿ الذي نُقؿ إليو " كحدثت معو ومع رفاقو، 

ف، أدباء، وفنانيف، وصحافييف، وموظفيف صورة مؤقتة: أساتذة جامعيوىشاـ ب
مرموقيف... وعانقو الدكتور خميؿ الخزرجي، أستاذ المغة الروسية، وىو يتبسـ 

لو ربما  ،(8)خجلًا، ثـ عاد إلى مكانو. كاف ىناؾ أثر لانسلاخ في جمدة رقبتو"
 التي اتخذىا الآخر السياسي انحصرت عمى النخب الثقافيةلاحظنا، أن سمة الإدانة 

ن القطب إ :أحدىمابشيئين،  بوصفيا فاعلًب رسمياً في المجتمع، وىذا الأمر يتجمى
الطبيعي  ، ومنبارزين مفكرين وأدباءو اسي كان أغمب أعضائيالس المعارض للآخر

السمطة التي طوقتيم  تنتمي إلى طبيعةفي ذاكرتيم أن يكون السجن علبمة بارزة 
الثقافي والفكري الذي مارستو  بسبب التأثير تحت سقف المكان المعادي؛ وربما يعود

سق ن الن، والآخر: إفي جذب الأنظار المجتمعية والمدنية يديولوجية الماركسيةالآ
 قصائيعمى أساس إقائمة فعل  ةردمن  االثقافي لسمطة الآخر كان مستفحلًب مكونً 

الذي رجعي النسق ال فواه، وىذا جزء من تمثيلبتة تكميم الأييشتغل تحت سياس
النص،  تءاوقد يكون ىذا تسابقاً في ولاالسياسة الشمولية،  اشتغالات يتغمغل وسط

لا يستند إلى نظام  ، بمعنى أنو(انسلبخ الجمد)و (التعذيب) السيمياء جوىريتيا وتكون
  .يأخذ في مجراه القضائي يالذ إلى طبيعة الحكم الديمقراطي قانوني يرجع

قصاء الأيديولوجي الذي الإ ومن بين المعطيات التي مارستيا السمطة، ىي 
القضاء عمى جميع الحركات الفكرية عن طريق مصادرة جميع الصحف  إلى ييدف

أعواد المشانق(  )عمىوالمؤلفات الخاصة بأعضاء الحزب الشيوعي، ومن بينيا رواية 
تجسد المظمومية إذ  تراك مع رفيقو )كمال حمدان(،التي ترجميا )ىشام( بالاش
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وفي المعبر الآخر الذي مارستو سمطة  . (1)السياسية التي وقعت عمى حزب اليسار
ى عن ين في المنفييد المغتربين العراقيين الشيوعيالآخر في تجربتيا الدونية، ىي تق

كانت متشددة تجاه الجالية العراقية )اليسارية( من حيث إذ  العراقية،طريق السفارة 
 .(2)تقديم الخدمات ليم

في حين أن المسار الروائي يتغير حين يبدأ الراوي في الاعتراف بأن تجميات         
شكل خملًب جوىريا في معادلتيا  لييا مستمرة في المسار الذيالطبقة المنتمي إ

من سيرورتيا التاريخية منتقمة  أصميا، وليذا انبثقت الفكرة اليسارية في (3)السياسية
، التي قدميا بعض المفكرينا بينيا وبين الإصلبحات إلى عدة مراحل شكمت جدارً 

" الثروات الخطاب الذي طرحو )عبد الرزاق( قائلًب:  وىذا الاعتراف يأتي من
الرأسمالي كانت، في رأيي، ىي الحاسمة في الاقتصادية اليائمة، التي يممكيا العالـ 

وىذا يعني بأن الآخر الرأسمالي ىو  ،(8)نتيجة الصراع، أو المعركة، أليس كذلؾ؟"
نتجت الروح الصناعية، وىذا في تشغيل الثروات العالمية التي أجوىر الميكانيكي ال

 اعتراف يقر باليزيمة اليسارية التي لم تفِ بضرورياتيا السياسية. 

أن يصنع  ، يتقصد المؤلف في وضعو السرديوفي ضوء الواقعية التاريخية       
يجبر  إذ سيما وضعو في قمب الحدث السياسي،من الراوي مرجعًا سياسيًا، ولا 

ومرتكزاً ثقافيًا، وىذا يحدث عندما  بوصفو فاعلًب سياسيًا الرجوع إليو عمىالشخصيات 
تؤسس زوجتو )داليا( عمميا الروائي حيث تضع شخصياتيا الميزومة والمتمردة من 

أخرى تقف تحت سقف التجييل  كن من زاويةجية تحت سمطة الآخر السياسي، ل
" حداث السياسية، وىي تعبر عن ذلك قائمة: ا لا تمتمك الروح المعرفية في الألأني
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قد اتخذت الأحداث الوجية التي اتخذتيا، سيتعيف عميَّ أف أستعيف بخبرة والآف و 
ىشاـ في ىذا الموضوع، لكي لا أكتبو مف مخيمتي الجاىمة تماماً عف ىذا العالـ، 
أعني عالـ السياسة، الذي يبدو أف مازف كاف متورطاً فيو، بيذا الشكؿ، أو 

 يريده الروائي حين يضع البطللذي ا الحرفي بالمعنى تجاءىذه الصورة  ،(8)ذاؾ"
حداث الروائية التي أول في الأيستعممو كمرجع  عندمافي خانة الآخر السياسي 
إذ أن الروائي عمد في جعل )داليا( تابعا وقاصراً  ياسي،دخمت في حيز العمل الس

الشخصية  ولجتومن جية قصدية أخرى  بإزاء ىشام الفحل الممتمئ بالمعرفة،
حداث الروائية، ا في الأة التي شكمت نسقاً متوارثً في القضايا السياسي الثانوية )داليا(

شخصية عمى  ولا سيما أن المبنة الأساسية في البناء الروائي يتطمب خمق اختلبفات
يديولوجي، والمجتمعي الثقافي، حتى يتمكن الروائي من خمق المستوى السياسي، والآ

حداث في رواية ىذا تبدأ الأ إلى اداً . واستناً نظرة غيرية تشكل عامل جذب جوىري
" في الميمة نفسيا ألقي القبض عمى الأستاذ مازف كنعاف، أستاذ الأدب )داليا(، 

الإنكميزي في جامعة الحكمة. ولـ تعمـ عطارد عف خبر اعتقالو إلا مساء اليوـ 
التالي. كاف اعتقاؿ مازف قد تـ في آخر الميؿ، كما ىي العادة في معظـ 

أصرت  عتيا )داليا(، إذالتي وضجزء من محصلبت الصراع  اىذ (8)الاعتقالات"
التي ولا سيما المرجعية لى ىيمنة السمطة السياسية، وضع دلالات تشير إعمى 

عمى أساسين،  طبيعتيافي  جاءتحداث الأ تكوين ىذهصورة نمطية ل استقت منيا
المساحة الواسعة في مسرح الرواية الذي يتبنى مشروع الذات والآخر  أحدىما،

و التعداد ، ىا، والآخرعاطفيً  ما، أاجتماعيً  ما، أقو المتعددة سواء كان بوليسيً ائبطر 
من النسقيات السياسية التي شغمت المنطقة  اا كبيرً مك رصيدً تمالروائي العربي الذي ي

 داليا( في تكوين عالميا الروائيالعربية، وىذا ىو التمسك الحقيقي الذي تمسكت بو )
                                                           

 .252زنابق بين الألغام:  (1)
 .353م.ن:  (2)



888 
 

 
 

 الثانيالفصن 
 :الأوه

 سمطة الآخر في روايات عمي الشوك

احة الروائية ة التي شغمت المسيحين نرى أن الانطلبقة الحقيق، في المتأزم سياسيًا
السياسي  الآخر الوضعي التي اتخذتو )داليا( ذريعة لتصوير التدىور جاءت من

الرؤية التأثيرية التي تمسكت بيا عن طريق زوجيا )ىشام(، وليذا  عبرالذي توسع 
" ، وىي تقول: صابت المجتمع العراقيات الييمنة السمطوية التي أئيع جز نراىا تض

ه البنية تعطي ىذ ،(8)العراقيوف يتحاشوف الحديث عف حوادث الاعتقالات بالتمفوف"
الفعمي  الدور بأن الآخر السياسي يمارس دوره النسقي في تجميد أزمة جدلية واضحة

لا سيما و ، لفرد تحت التصرف الجبري الخاص بويضع المطبقات المجتمعية، إذ 
ده ضمن حدود مؤسسية تعمل عمى ترسيخ النسق القومي حتى يتم تحويمو من يتقي

عممية تطيير شخصية تحمل طبائع إنسانية إلى شخصية مستبدة عنفية، ولربما ىي 
 اتعمييا الخطابعل ان الاختلبفات الفكرية حتى لا تتفالأنظمة المجتمعية م

 .والانتياكية ةالمعارض

في خطاب )رياض  بصورتيا الحيويةتخرج  المساراتوبيذا تتضح لنا أن          
بتعميل الوسائل التي يتخذىا  ، حين يبدأالعبيدي( بطل رواية )موعد مع الموت(

عتقد أف نظاـ صداـ حسيف لـ " كنت أ ،الممكنة اسي لمحفاظ عمى طاقتوالآخر السي
طاؽ بأي شكؿ مف الأشكاؿ. لكنو محافظ عمى استمراريتو بوسائؿ الإرىاب يعد يُ 

ىذا الانطباع يصور رؤية واضحة بأن السمطة تتخذ  ،(8)العنيفة التي يمارسيا"
مع إلى عامل فاعمي يطمق تمحور الفحولة وتحول سياستيا من عامل احتوائي لممج

 شتغل بأدوات ترىيبية تضع المجتمع عمى حافة الخوف والاستملبك.يقوة استبدادية 

)رياض( يستبعد الحديث عن المشيد السياسي لكن من جانب آخر نرى        
من بعد  ظيرتاث المجتمعية والسياسية التي حدلكنو يعوم في تفاصيل الأ ،السابق

                                                           

 .354زنابق بين الألغام:  (1)
 .56موعد مع الموت:  (2)
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" أنا كنت محروماً مف ىذا المشيد في أياـ سقوط الطاغية وصعود السمطة الجديدة، 
النظاـ السابؽ. والآف صار في وسعي أف أعيش معو... انعداـ الأمف؟ انفجارات. 
اغتيالات؟ عمميات اختطاؼ؟ ىذا كمو صحيح. لكنو لـ يحؿ بيني وبيف الوجو 

 البريء لمعراؽ."

يا حبيبي رياض، في دمار مستمر، فماذا  : " لكف البمد،قاطعتو الخالة وداد قائمة  
 ترجو مف عممؾ وسط ىذا الحريؽ الشامؿ؟"

ت. وربما يجعمني ضحؾ رياض، وقاؿ: " أنا لا أؤمف بالكميات. أنا أؤمف بالجزئيا  
إذ يكشف النص عن الوعي الذي  ،(8)ىذا الاعتقاد ألتقي مع مفكري ما بعد الحداثة"

ىنا يحدث أشبو بالتداخل تمتمكو الشخصية في تحميل الواقع المتشابك لأي مرحمة، 
النفسي المتصادم بين ألم وحزن وفراق وبين ىواجس النسق المتمثل بالآخر السياسي 

لالة الآخر لا الجديد، وربما يشكل الاعتقاد الذي انبثق من خطاب )رياض( بأن د
 يديولوجي، لكنيا تمارس عمميارغم الاختلبف الآبقصاء الآخر إاستيا عمى تكمن سي

في  الأمني الذي شكل علبمة فارقة فلبتالإوفق عممية غير منضبطة، بسبب  عمى
القتال الطائفي والعنصري والاغتيالات التي جيزت  تاريخ المجتمع العراقي من جية

 وفق رؤية مذىبية وطائفية لا طبقية.  عمى بين أطراف المؤسسة الدينية

لكن في المنحى الآخر ينخفض الدور الفعمي الذي تمارسو )ياسمين( بطمة       
ربما يعود لكثرة  رواية )الاوبرا والكمب(، في تعبيرىا عن كينونة الآخر السياسي،

ا الأسباب ومن بينيا الاغتراب المجتمعي، والانشغال بدراستيا الموسيقية، ودخولي
بالإشارة الجديرة أن القضية بحد ذاتيا لا تبتعد عن  لكن بنزعات عاطفية مستمرة،

التأزم الواضح الذي لعربية سياسيًا، فضلًب عن ذىنيا، بسبب توتر وضع المنطقة ا
ة صارت خبزنا اليومي " السياسعمى ىذا تقول:  أصاب المجتمع العراقي، وتعبيراً 

                                                           

 .20موعد مع الموت:  (1)
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الشعور بالاحتقار الذي أصاب الذوات  ىذه جزئيات من ،(8)ف"نحف العراقيو
رغم اليروب من الواقع بوبالأخص )الفرد العراقي( حتى لو كان مغترباً أو منفياً، و 

تمتزم بعاطفتيا الجذرية تظل ىناك أجزاء كبيرة من شبكة نسقية ذاتية  ،البائس
 مع السياسات الأخرى.مواجيتو ة التي لم تكن بمقدورىا المجتمعي

لا سيما بشاعة و زمات السياسية في عالم )ىشام المقدادي(، مشاىد الأوتتعدد       
الآخر الذي كان لو دور كبير في تقديم خطاب مختمف، ولعل المقصود من الخطاب 

جعل  بطريقة اللبوعي، مما يديولوجي الذي يتغمغل بالذواتبسبب التشبع الآ جاء ىذا
 عبرالاستناد يأتي  لى الآخر، وىذاريقة نسقية موجية إ)ىشام( يطرح خطاباً نقدياً بط

)ىشام المقدادي(، ، والمحاورة التي أجريت بين الشخصية النمطية )مصطفى عمران(
ف وجود اسمكـ في جريدتنا مفخرة لنا، وسيعطي ثقلًا لجريدتنا. وسيسعدني جداً إ" 

 أف لا تخيبوا ظني، دكتور... مقاؿ أسبوعي في أي حقؿ تشاؤونو"
 

"ضحؾ ىشاـ، وقاؿ: يا عزيزي، سيد مصطفى، أنت أشرت إلى عزوفي عف العمؿ  
في دنيا السياسة، فكيؼ تريد مني أف أكتب في جريدتكـ المعروفة بمصدر 

 تمويميا؟"

"ىؿ تعتقد، دكتور، أنني أجيؿ ذلؾ؟ نعـ؟ أنت وضعت إصبعؾ عمى الحقيقة،   
لكف ألا تتفؽ معي أف بعض الصحؼ العربية التي نشرت لؾ كممات عممية تموّؿ 

 مف دوؿ موالية إلى أمريكا؟"
 

                                                           

 .154الاوبرا والكمب:  (1)
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ؿ مف دولة موالية إلى "فقاؿ لو ىشاـ: لكف جريدتكـ، يا صديقي، ليست تمو 
من  ىذا جزء ،(8)ات الأمريكية مباشرة. وىناؾ فرؽ عزيزي"مف الاستخبار  ؿأمريكا، ب

العزوف والعدمية مع الآخر السياسي الذي شكل مفترقًا فكرياً بين الشخصيات، وىذا 
نية عمى ين بسبب مصالحيم المبيالسبب يعود إلى أن الراوي لا يتوافق مع الرأسمال

النسق الذي يحاول استدراج )ىشام( ىو  فعالية أن المنفعة الشخصية، فضلًب عن
ت ثقافي يضرب مصالح دائرتو المجتمعية بحجج وىمية تستند جزء من تكوين ريبو 
يدخل بطريقة وىمية في باطنيا أداة  فادة منيا، إذحة التي يراد الإإلى طبيعة المصم

ولكن  ىشام، ليولكن في خارجيا ىي ضرب لسياسة المجتمع الذي ينتمي إ ،مساومة
يتناسب مع قراءتو لمقوى وقد  ،شعار النسقيجدر في تمقي ال( كان الأاً بدو أن )ىشامي

أن خلبصة يؤكد )ىشام(  ت الضعيفة، ومن بينيا العراق، إذالتي تستممك المجتمعا
وفي العنف والآلام والقتل،  يعطي نتائج الغربيةوالقوى التحرك والتقيد مع السمطات 

م تمكين مؤسستو لشخصياتو، ىي الدخول في حالة الندم لعدإشارتو الأخيرة الموجية 
 .(2)سمق إلى الحكم وتمسك زمام السمطةيديولوجية من التالآ

 

يتناسب المشيد مع )تمارا( بطمة رواية )فرس البراري(، إذ تؤكد أنيا لا وقد       
 أنيا لايديولوجياً، بمعنى آي لا يحقق رغبات الفرد سياسياً و تنتمي مع المجتمع الذ

بعض قادة السمطة، وليذا  قودىاالسياسية التي ي الحركاتتنتمي إلى العراق في ظل 
 .(8)" أنا لا أريد وطناً كيذا"نراىا تعبر عن ذلك في خطابيا: 

كبير في أن روايات الشوك ىي سمسمة حقيقية ذات جزء فوتوغرافي تضح لنا ي       
لا سيما و عرض الإشكاليات السياسية التي توسعت عمى الصعيد المجتمعي والفكري، 

                                                           

 .110فتاة من طراز خاص:  (1)
 .68/69ينظر: أحاديث يوم الأحد:  (2)
 .9فرس البراري:  (3)
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 ، ومن الطبيعي أن يكون الشوكرجعية نسقية عمى تأريخ طويل يحمل تأنيا اعتمد
متأزمة سياسيًا، ريادة في تكوين صورة جدلية لمراحل اً لمصاحب في ظل ىذه الأزمات

جعل من  قد الظاىرة السياسية المختمفة، وقدأ نوليذا اعتمدت رواياتو عمى مبد
 مع ذلك يصرّ و  ،السردي أداةً لمكشف والتعرية بما فييا تعرية المضمر السائد منطقيا

 .في تقديم رؤية جوىرية إلى المتمقي في خصوصية الفحولة السياسية وخطابيا

   



 الثالث لفصلا 
  لات السلطة في الفضاء السرديثتم

 
 

 سلطة الزمن :الأول المبحث

 سلطة المكان :الثاني المبحث
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 انفصم انثانث
لات انسهطة في انفضاء انسردي

ّ
 تمث
رؤيتو  لتشك الرئيسة التي السردية عمى الفواعلبناء عمميتو يتكئ الروائي في 

يضم  ( الذيالفضاء) ساس، إذ ينطمق من العامل الأفي التوظيف السردي الخيالية
وعمى وفق ، الزمان والمكان يذات أبعاد وجودية متكونة من عنصر  عناصر جوىرية

الزمكاني خط السيّر  منو ينبثق اً شمولي اً ىذا التحديد، يكون الفضاء السردي جزء
، بمعنى أنو يتشكل من طبيعة (1)المتعمق بجزء صغير من أجزاء الفضاء الروائي

ينبثق  إذ، العلبقة الجغرافية التي يخضع ليا الكاتب ويتصارع مع مكوناتيا الحيثية
صية مبنية عمى وفق ملبمح سمطوية لعرض ممحمة قص من ىذا الصراع مسرح

 الخيالي.  عالممة فضاءات منسجمة مع طبيعة المشك

يشكلبن علبمة  إذ ،الفضاء الروائي بعنصرين أساسيينتتجمى دلالة  لذا 
 وقد يكون أساسيا قائماً  ى الشخصيات الروائية،ضاغطة تفرض سيطرتيا عم سمطوية

عمى المستوى التخييمي المحكي، أما في المستوى الإجرائي البنائي فيما يجسدان 
ثنائية الزمان والمكان تقفز كيوية  من جعلوىذا الشيء ، (2)في الروايةحدثاً تصويرياً 

أن طبيعة الحال يجب ، وب(3)روحية مثالية تكون واضحة بأبعادىا المعنوية والمادية
بعاد التي تشكل جزءاً من واقعية الملبمح التي ن الروائي ممتزماً بتوظيف ىذه الأيكو 

إلى فاعمية السمطة في بنيتيا التي تستند المرئية  للؤشكالاستحضاره عبر خضع ليا 
  والمكانية.  نيةاالزم

                                                           

 .63ينظر: بنية النص السردي:  (1)
 .77ينظر: م.ن:  (2)
، 14825ينظر: كيف يبني الكاتب عالمو الروائي، طارق سعيد أحمد، جريدة الشرق الأوسط، العدد  (3)

1/7/2719. 
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حين جاء عمى  السردي النقد الغربي دوراً ميماً في تشكيل مفيوم الفضاء أدى  
يديولوجيا: مقترحات نظرية" والآ)يوري إيزنزفيغ( في دراستو "الفضاء في النص يد 
وىذه الدارسات ، (1))جوزيف فرانك( في دراستو "الشكل الفضائي في الأدب الحديث"و

 ا عمى كشفساعدتنفي قراءتو لمنص الأدبي، إذ  عممت عمى توسيع فكرة الوعي
الأساس قد وىذا منو الأفكار الفرضية،  نبثقدبي الذي تعمق الدلالي لمنص الأال
لغاء وأن أي إ، في الكشف عن فوتوغرافية الحدث الواقعي اً جوىري اً عطى لمفضاء دور أ

 .(2)لروائيالخطاب ا من ىويات الأدبية أنما ىو قمع ليويةلمفضاء في النظرية 

، إذ يسند في تعميمو النقدي لمفيوم الفضاء الروائي)رومان جاكبسون(  يتصدر    
مبنى الحكائي الذي يراعي ظيور عبر كينونة الالسردية  الحركة التفصيمية للؤحداث

وظائف تتضمن إذ  ،(3)شبكة متماسكة تسمى بالحوافز المشتركة حداث عن طريقالأ
 التفصيل مع ذلكو  ،نسقياً قائماً بذاتو بوصفو سموكاً  دبيمختمفة تييمن عمى العمل الأ
تحمل مجريات النص وبنيتو ضمن عوامل سوسيولوجية يخمق الفضاء بنية واسعة 

انزياح معرفي  العوامل مع ىذه ، ومن البدييي أن يحدث(4)يتفاعل معيا القارئ
متشكل عن عادة زمنية معينة من أجل تأسيس فضاء زمني جديد تنبثق منو التجربة 

الوظائف ، ناىيك عن ذلك فقد تتعدد (5)التي تنتج الحدث التخيمي في إطار وجودي

                                                           

 ،ينظر: شعرية الفضاء، المتخيل واليوية في الرواية العربية، حسن فيمي، المركز الثقافي العربي، بيروت (1)
 .7: م2777

 .9م.ن:  ينظر: (2)
ينظر: نظرية المنيج الشكمي، رومان جاكبسون وآخرون، ترجمة إبراىيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية،  (3)

 .187/182/183: م1982، بيروت
، ينظر: النقد الجزائري المعاصر من اللبنسونية إلى الألسنية، يوسف وغميسي، رابطة ابداع الثقافية، الجزائر (4)

 .121: م2772
 .57: م2778، ، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءالسرد الروائي وتجربة المعنىينظر:  (5)
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تغير ىو الشخصيات، أما إلى عناصر متغيرة وثابتة، فالم ةلفضائيا حدودفي ال
 .(1)بطال في ضوء الحدثبيا الأ قومالتي ي سيةالعناصر الأسا الثوابت فتمثل

، بأن الفضاء (2)(حميد لحميدانيساس، يشترط الدكتور )وعمى ىذا الأ 
 :لشكاعدة أيتموضع في 

فيو الشخصيات عبر حدود  يتحرك ساحةىو جزء من مالفضاء الجغرافي   -1
 خاضعة لمنيجية السمطة، وىو يقابل المكان.

 وكتابتو الروائية. الفضاء النصي المتعمق بالمؤلف -2
الفضاء الدلالي الذي يسعى إلى وضع صورة تنشئيا دلالات الحدث، وترتبط  -3

 عام. بنحو  بالدلالة المجازية 
شير إلى سمطة الروائي في الييمنة عمى عالمو ، إذ يالفضاء بوصفو منظوراً  -4

 القصصي، وتحريك ابطالو عمى وفق منيجيات محددة. 

كانية والزمانية لم يأتِ عبثاً، بعاده المالروائي في أن ىنا نرى أن الفضاء وم   
حيث ، (3)نما كانت ىناك ضروريات نسقية )زمان، مكان( تسمى بالرؤية السرديةإ

إبداعية  ىندسية عبر أدوات عضيا ببعضمتصمة ب حكائيةتسعى إلى تنسيق شبكة 
نراه في اتبيا وحسب الظروف التي تحيط بو، وىذا ما يمكن توسيعيا حسب رغبة ك

اتو في زوايا فضائية متعددة تارةً يخضع لفضاء مكانإ روايات عمي الشوك حين يضع
فعل خصوصية الفلبش باك التي بشخصياتو دورىا السمطوي، وتارةً  منغمق تمارس

، ومن غير الأماكن التي انطمق منيا صفة بييمنتيا السمطوية عمى ذاتو تضغط

                                                           

 24ينظر: بنية النص السردي:  (1)
 .61: م.ننظر: ي (2)
: م2713، ينظر: الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، إبراىيم جنداري، تموز لمنشر والتوزيع، دمشق (3)

16. 
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رة في بناء الفضاء الروائي، تشكل أىمية كبيرىا بدو التمرد والانغلبق والتعذيب، وىذه 
 ستمد منيا الروح الواقعية وحوليا إلى عالم تخييمي فني. ا إذ
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 المبحث الأول
 سهطة انزمن

ماً في تشكيل بنية الخطاب السردي، وعنصراً مي محوراً مركزياً  يمثل الزمن   
ا الملبمح الواقعية لمحدث، وىي من بؤرة زمنية تنطمق مني تعدة التي سيما الروايلاو 

وعمى وفق ىذا الشيء، ينطمق رواد العممية من  ،(1)أكثر العمميات التصاقاً بالزمن
من توظيفيا الكرنولوجي لتكون  نبثقعمى الذات تنسقية متراكمة تسيطر وىميات 

 بصبغة تخيمية.  اً ممتصق اً درامي اً حدث

لفكرة  نو المتصدر  الأوائل ىم النقادأن الشكلبنيين الروس  عمى يتفق الكثيرو    
زمن  عمىوجية نظرىم  من، إذ يُقسم الزمن المتن السردي دراسة الحدث التاريخي في

زمن خارجي،  ؛من الزمن ننوعيىناك  أن ، بمعنى(2)المتن الحكائي، وزمن السرد
وزمن داخمي، فالزمن الخارجي ىو الزمن الذي وقعت فيو الأحداث، أما الزمن 

الذي  وىذا الأول يتجمى طبيعة المتن الحكائي ،يو زمن العرض الحكائيفالداخمي 
، (3)يكون صياغة فنية متقنةفنطاق وقدرة الروائي، أما المبنى الحكائي يكون خارج 

 بنحو  يمة الأغراض الزمنية التي يتركب منيا الحدث وىذا يعني أنيم ركزوا عمى ق
 عام.

في منحى آخر تتجمى الرؤية النقدية عند )تودوروف( بشكل واسع، لكن في و    
الروس، وقد توصل إلى أن الرواية امتداد لفمسفة الشكلبنيين  بعدىا المنطقي ىي

مع النص ىو الزمن الخارجي الذي يدخل : أحدىماحتوي عمى نوعين من الزمن، ت
لتاريخي النسقي، أما في علبقة وثيقة، ويتمثل بزمن الكاتب، وزمن القراءة، والزمن ا

                                                           

ينظر: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، سيزا قاسم، الييأة المصرية العامة لمكتب،  (1)
 .37: م1984، القاىرة

 .192الشكمي: ينظر: نظرية المنيج  (2)
 .181ينظر: م.ن:  (3)
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الزمن الداخمي، ويتمثل بزمن التخييل، وزمن المحكي، وزمن  فيو ،النوع الآخر
البعد  الىاستند  إذأنو توسع في قراءتو لمزمن ، ىذا يشير إلى (1)الكتابة، وزمن القراءة

عمى النظرية السوسيولوجية في تشخيص  معتمداً  لكنو أخذ نطاقاً واسعاً  الشكلبني
وعمى وفق الخاص بالروائي وتنتيي بالمتمقي، النسقية الزمنية التي تبدأ من الموروث 

ىذه المفاىيم النقدية يواصل )ميشال بوتور( تميزه لنظرية الزمن عبر تقسمو الثلبثي، 
أزمنة متداخمة بين النص الروائي  ةثلبث حين يؤكد أن النظرية السردية تحتضن

مواقع التاريخي، زمن المغامرة، فالروائي يقدم خلبصة نقدية ل وىو والكاتب والمتمقي،
زمن القراءة، أي المدة و المدة التي استغرقت فييا كتابة الرواية،  وزمن الكتابة، ىو
 .(2)النافذة في قراءتيا

نموذج معرفي آخر  يتقدمالمتمثل بدراسة عنصر الزمن  النقدي وبيذا الصدد    
عمى وفق تحميمو  جاء ، إذ)رولان بارت( في قضية إثارة الزمن السردي عند

السيميائي حين يعمن بأن ))أزمنة الأفعال في شكميا الوجودي والتجريبي لا تؤدي 
نما غايتيا تكثيف الواقع وتجميعو بوا سطة الربط معنى الزمن المعبر عنو في النص وا 

ارتباطيا  عبرمجردة لا يظير مفعوليا إلا ، بمعنى أن حقيقة الزمن (3)المنطقي((
 عن جاء في طبيعة السياق السردي الذي يكشف ما ، وىذا(4)بالعناصر الأخرى

لا يوجد الا  بنيوي، إذخصيصة الزمن، وأن الزمن عمى رأي بارت ىو جزء من قسم 
معقدة نسقية يعني أن كل عمل سردي عبارة عن تركيبات ، (5)في شكل نسق أو نظام

                                                           

 .117: م2775،ينظر: مفاىيم سردية، تودوروف، ترجمة عبد الرحمن مزيان، منشورات الاختلبف، الجزائر (1)
بحوث في الرواية الجديدة، ميشال بوتور، ترجمة و  ،58ب جبرا إبراىيم جبرا: الفضاء الروائي في أدينظر:  (2)

 .172: م2719، الثقافة، قطرفريد أنطونيوس، وزارة 
درجة الصفر، رولان بارت، ترجمة محمد نديم خشفة، مركز الانماء الحضاري،  الكتابة في، و 55م.ن:  (3)

 .48: م2772، حمب
 .38ينظر: بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ:  (4)
 .53مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص: ينظر:  (5)
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ترسم حدودىا  د ما كانت مغمقة بشبكة نسقية، إذ، تقفز من الذات بع(1)من الأزمنة
  الضاغطة مستعينة من سمطة الموروث الشخصي لمكاتب.

بنائية  مستويات إجرائية أجمعياالروايات العربية تؤسس  ومن ىذه الرؤية   
في مرحمة النشوء  زمنيتينعتمد الروائي عمى خصيصتين خاضعة لسمطة الزمن، إذ ي

 بين المتمثمة بالمرجعية الثقافية لمواقع السوسيولوجي المتفاعل إحداىماالسردي، 
، يطمق عميو الزمن الخارجي أو التاريخي، (2)التاريخيةالدافعية البشرية والمواقف 

يفرض  إذ، (3)الذي يعد كثافة سيكولوجية لمحكيي النفسي ىو الزمن الداخم والأخرى
 . والمواقف رؤية خاصة بالشخصيات

 نشاىد تمثلفحص خط الزمن الخارجي في روايات عمي الشوك، وحين نت    
لا سيما  ضغطيا المتراتب في ذاتو، جاءت لتمارس إذ ،واقعية لمزمنالسمطة ال

في  الملبمح الازدواجية الخاصة بزمن معين، وىذه الضغوط أخذت صدى واسعاً 
في حين اذا اعتمدنا سيرة الشوك  لإنشاء الحدث في رواية )الاوبرا والكمب(، يفوتكم

عمى  ةفعل قائم ةمن رد التي ميد بيا بأن تكوين الحدث الدرامي التخيمي جاء
 إن العقدة الأساسية ، وثانيا(4)اولاً بالطبقة الميمشة  المتمثمة مشاىدة المأساة الواقعية

، وعمى وفق ىذا (5)رمزاً ومخيمة واسعة لكتابة الرواية المبنية ىي المرأة التي عدىا
ربما  ويطمرىا لخمس سنوات وىي لم تنشر1993بكتابتيا سنة  الشوك يبدأالتحديد، 

                                                           

 .75: م1997، ينظر: الزمن والرواية، أ.أ. مندلاو، ترجمة بكر عباس، دار صادر، بيروت (1)
ينظر: القارئ الضمني، أنماط الاتصال من بنيان الى بيكت، ولفكاتك آيزر، ترجمة ىناء خميف غني  (2)

 .69: م2776،ن الثقافية العامة، بغدادو الدايني، دار الشؤ 
 .53جبرا إبراىيم جبرا:  ينظر: الفضاء الروائي في أدب (3)
 .193ينظر: السيرة والحياة:  (4)
 .197ينظر: م.ن:  (5)
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لأسباب فنية تتعمق بخصوصية الفضاء الروائي، لكن يأتي مشروع نشرىا حين يأخذ 
 .(1)1998التوصية من صديقو الروائي فؤاد التكرلي عام 

وفي طبيعة الحال يفتح الشوك نصو الروائي بشخصيتو الرئيسة )ياسمين(    
في الوصول الدراسي المحبة لأسرار الموسيقى، كان إلياميا الأول اكمال مشروعيا 

نص السردي في حالة لم الزمنيةتبدأ عممية المغامرة  تراثية، إذ أغان  إلى ممحني 
" جاءىا  حضور زمني نفسي،و خارجي مستذكر  إطاربين  ةمتمثم وىي ازدواجية

فرانز ليست. صار يوافييا بحضوره ىذه الأيام، بعد أن قرأت كتاباً عن حياتو. 
في الفجر، بوقاره الجم وتسريحة شعره التي  يجيئيا عندما تأوي إلى الفراش، أو

ىذا جزء من تناغم نسقي يضغط عمى عقمية المؤلف حين يضع  ،(2)تذكر بقديس"
حصور تحت سمطة الذات عقاب الزمن النفسي الماريخي عمى أسمطة النسق الت

بواعث  لتحقق، وربما جاءت ىذه التفصيلبت الرئيسة )ياسمين( المتمثمة بشخصيتو
 ءية لصناع الموسيقى، فضلًب عن ملتسحب الممتقي إلى الحدود المعرفة يجمال

ولذلك يجب الأخذ بالحسبان بأن  الفجوات السردية لتخمق اضاءة نصية متكاممة،
مساحة العممية السردية بين محور الخطاب وزمن الحدث طويمة جداً، وىي جاءت 

الرئيس في الرواية ، كي يصبح المحور بقصد منطقي لتمييد الحدث إلى المتمقي
 ياسمين ودراستيا الموسيقية.  شخصية

 ، وىذاعند )ياسمين(أكثر ليسند الزمن النفسي ويتحقق الاسترجاع الخارجي    
 دلالية نما يتحدد بقرائنإ ،الزمني لا يتحدد بمدة زمنية في النص السردي التفصيل

 تعطي إشارة نسقية لزمن بعيد يخمقو الروائي، وخير دليل استدعاء شخصية موسيقية
" كانت الممكة فكتوريا قد  إذ جاء لا يغفميا التاريخ الثقافي والمعرفي، وتاريخية

                                                           

 .194ينظر: السيرة والحياة:  (1)
 .6الاوبرا والكمب:  (2)
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استقبمتو بنفسيا بعد أن أوعزت بأن تفرش لو السجادة الحمراء عند ترجمو من 
ؤساء بعض الدول... وشيق الجميع. فرانز العربة، وىو تكريم لا يحظى بو حتى ر 

من الانحرافات التي  اً جزء كان ىذا الاستدعاءربما  ،(8)ليست يتقدم نحو البيانو"
السردية عمى النيوض بالحدث واعطائيا رؤية ن حمقتو يقصدىا الروائي في تمك

جزء من تنافر زمني  بمعنى أنيا حديثة تزاوج بين الحدث الماضي والحدث الروائي،
، (2)كما أطمق عميو )جرار جنيت(، بالمفارقة الزمنيةىو يمزج زمنين في آن واحد، و 

ت سياق الرواية عندما بدأ وىذه الحالة خرقت، (3)و)تودوروف(، بالتشوييات الزمنية
الماضي دون اعلبن عن حدث السرد حدث العمى  المباشر الروائي بالانفتاحذاكرة 

د أن يقف أرا ذاكراتي لم يمح من ذاكرة الروائي، إذلنسق التاريخي واللتكشف لنا بأن ا
 عمى نفسيتو.  اسمطويً عمى محطات تاريخية قد تكون سببت ضغطاً 

الخارجي والدخول إلى الزمن بتكسير الزمن  يقوم المؤلف جانب آخرمن و    
" لكن ما أحوجني في ىذا النفسي عن طريق النفسية الذاتية لبطمة الرواية )ياسمين(، 

إلى أبي. عاودتيا الكآبة، لأنيا كانت تعمم جيداً أنيا كانت ىي السبب في كمو 
ن إ ،(4)وفاتو المبكرة. غاية ما في الأمر أنيا خالفت رغبتو في الزواج برجل عربي"

تيا التشكيل الزمني في ىذا السياق يؤطر حالة نفسية ضاغطة تفرض سيطر 
ذلك يحاول المؤلف المجوء إلى تسريع الاحداث الماضية  السمطوية عمى الذات، ومن

عن طريق الزمن النفسي لمشخصية الرئيسة )ياسمين(، ولربما السبب من ىذه 
 ستذكار والاختصار لحدث ماض  الازدواجية ىو لسد الثغرة الحكائية عن طريق الا

 طويل. 
                                                           

 .7الاوبرا والكمب:  (1)
خطاب الحكاية، بحث في المنيج، جيرار جنيت، ترجمة محمد معتصم وآخرون، المجمس الأعمى ينظر:  (2)

 .51: م1997، 2، طالبيضاء لمثقافة، الدار
 .155: م2714، ينظر: التحميل البنيوي لمرواية العربية، فوزية الجابري، دار صفاء لمنشر، عمان (3)
 .16الأوبرا والكمب:  (4)
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-خارجية  ن الغرض من تقديم صورة زمنية متداخمة في مساراتوليذا نرى أ   
دي من توظيف الحديث لما يناسب الفضاء السر في حقيقتيا ة، ىي داخمية ونفسي

ورة موحية من شبكة ماضية تختصر العلبمات ص تداخلبت زمنية تعطي القارئ
ج المؤلف إلى وضع قفمة لكل حدث ماضي أو الاستفيامية التي تواجيو، وليذا يموّ 

" لماذا لم يخطر ببالي أن رد فعل تسريعو زمنية، وىذا ما يشير إلية في السياق، 
العربي  الوجوا أن ننوه أن )ياسمين( ذات لا يفوتنو  ،(8)زواجي سيكون بيذا العنف"

سبب في خرق تابو التقاليد العربية التي يمتزم بيا أبواىا، الالأوروبي ىي  عقلوال
ىا الذي كان يريد ليا زوج عربي، لكن في نياية المطاف تقع في حب سيما أبو لاو 

المؤلف لمحة ماضية وتتزوجو، وفي طبيعة الحال يستعمل  شاب أوروبي
يخرق سوسيولوجية تتعمق بطبيعة الحياة الشخصية لبطمتو، وليذا يستدرج الحدث و 

قفميا، وعمى وفق ىذا يقدم خلبصة محة غير كثيفة من الزمن ثم يعود لالحكاية بم
 .استباقية للؤحداث النفسية التي تشترع في الذات

منحى آخر يمارس المؤلف دوره الايجابي في بناء حدث جوىري عمى في و    
دى الخارجي الذي يبث علبمات تؤكد م مع الزمن ة مؤكدة تنسجموفق مغامرة زمني

في  والمغامرة الزمنية ، وليذا تتجمى الرؤيةالواقعية الاسترجاع والاستباق للؤحداث
تمتد من  عبثة وسمطوية خاضعة رواية )السراب الأحمر( من جدلية زمنية

وىذه  ،(2)1968عام الانقلبب الدموي ما بعد إلى  ات القرن الماضييالاربعين
حزيران  2متد من ت صرح بيا الشوك، إذ لا تتوافق مع زمن الكتابة الذيرة المغام
كثر من سنة ستغرق أيبمعنى أن زمن الكتابة لم  ،(3)2775حزيران  21إلى  2774
بين ثمانية  تنحصرفالمغامرة الحقيقية داخل التمثيل السردي  زمن ، لكنواحدة

                                                           

 18الأوبرا والكمب:  (1)
 .5/336ينظر: السراب الأحمر:  (2)
 .336ينظر: م.ن:  (3)
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رة والكتابة تنحصر عمى ستة المغامن سنة، اما من ناحية المسافة الزمنية بين وعشري
ى ذاكرة زمنية نفسية ، ومن البدييي أن يحدث فراغ ذاتي مبني عمن سنةوثلبثي

التي دارت بيا السنين السابقة، ومن  بأكمميا الاشتراطات الموضوعيةتسترجع 
 طبيعتيا أن تستغل سطوتيا لتكون ملبمح ضاغطة وسمطوية عمى ذاكرة الروائي،

الزمن الخارجي لمرواية مبنية عمى طريقة السيّر في تفاصيل يبدأ وعمى وفق ىذه ال
" كان كل شيء عمى  تقمبات الأيديولوجية والسياسيةممرات آمنة لتجنب الراوي من ال

رمضان لا يزال قبمة المتنزىين،  84ما يرام. إشارات المرور تعمل بانتظام. وشارع 
ل تستقبل روادىا كالعادة، سوى أن سابمة وركاباً، وما يسمى بالكازينوىات، لا تزا

الدكتور ىشام المقدادي وأصدقاءه لم يعودوا يرتادونيا، تجنباً لمعيون والآذان 
 ،(8)"، عمى نحو ممحوظ في السنوات الأخيرةالراصدة؛ وقد كثرت ىذه العيون والآذان

ثم  ىنا يتخذ المؤلف من النسق الزمني طريقة غير انتظامية لفتح الحوار الروائي ومن
في حوادث  ةالمفتعم ةالتاريخي من المغامرة مبتدئاجربة التصاعدية يبدأ ليخوض الت

وىذا ما  زمان داخمية،أليسوق الحدث إلى  يعود خارجة عن سياق الرواية ومن ثم
بمعنى أن الحالة السابقة والحاضرة ىي " كان كل شيء عمى ما يرام" السياق ه يؤكد

 يالروائي، لكن في ما بعدىا يبدأ حضور النسق الزمنمدة مستقرة نسبياً في مخيمة 
كذلك الحالة اليائسة اخذت نصف المتوتر والغير مستقر في ذىنية الروائي، وربما 

، " لا يزال العالم بخير، عمى ما يبدو، " وقد كثرت ىذه العيون والآذان"الحاضر 
الروائي  ىنا يبدأ ،(2)رغم الصراع العنيف، تحت السطح، بين الكتمتين الجبارتين"

لى الاحداث المتشابكة في الواقع ومن ثم الحاضر لمصعود إ من نسقية بتجسيد جزء  
مخرجات  مع الروائي وفي مشاىدة درامية ثانية يتناغم يسحبيا إلى أجزاء الرواية.

الزمن الخارجي ومن ثم يرتب استذكار داخمي يتخصص تحت الشخصية الرئيسة 
                                                           

 .5السراب الأحمر:  (1)
 .5م.ن:  (2)
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لدكتورة نادرة، زوجة ابن عمو: في العيد الممكي كانوا " تذكر كممات اوالثانوية 
وىذا يعني أن سمطة الواقع العراقي بأزمنتو كانت ورقة  ،(8)"يحاسبون الناس لتدخميم

أن يفتعل سمطة الاستذكار النفسي بتجريد ضاغطة عمى الروائي، ومن البدييي 
 خارجي لكن جوىرية الأزمنة الخارجية كانت ذات كينونة نسقية ممتصقة في الذات. 

تكثيف الحدث الروائي،  ولعل المؤثرات الاجتماعية والسياسية كانت سبباً في   
 تعرف حالإلى تقديم استباقية زمنية داخمية المؤلف وعمى وفق ىذا الشيء يمجأ 

" كانت الدروس في جامعة شيكاغو، في الإحصاء، لمقدادي، ضيا االمسيرة التي خا
والرياضيات، والاقتصاد صعبة. والمنافسة بين الطلاب عمى أشدىا دائماً في 

المعدل في الدرجات بين ن الامتحانات فييا قائمة عمى نظام الولايات المتحدة، لأ 
ومن ىنا  ،(2)ي في المجتمع الامريكي("الممتحنين )وىذا من طبيعة النظام التنافس

فالمؤلف يقوم تنفتح الخطوات الزمنية الداخمية بمراجعات استباقية لسيرة الراوي، 
البطل الروائي، وىذا لا الخارجي ويخرق الحدث بحدود زمنية تتعمق ب بتكسير الزمن

يرجع المؤلف  بات والاشارة عند الممتقي، وبعدىاسير الاحداث، انما يزيد الثيؤثر في 
" تعرف ىشام بالمادة الزمنية،  مستعيرًاإلى الإصرار في ربط جزيئيات الشخصية 

عمى رمزي قبل خمس وعشرين سنة. كان ذلك في منتصف الخمسينات، منذ عودة 
. في تمك الأيام كان ىشام يراجع وزارة المعارف ىشام الأولى من الولايات المتحدة

قق ىنا يتح ،(3)"ريس في كمية التجارة والاقتصادالعراقية بأمل أن يُنسّب لمتد
رغم أن الاسترجاع ىو بعيد المدى، لكنو يعطي بالاسترجاع بتحفيز سمطة المكان، و 

من بينيا استحضار الشخصيات  وظيفة جمالية تمارس عمميا في تقوية دلالة النص
، وىذا تبرير واضح يتخذه السارد بعضيا عبر المادة الزمنية المسترجعة لمتعرف عمى

                                                           

 .7السراب الأحمر:  (1)
 .15: م.ن (2)
 .175م.ن:  (3)
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الجانب الآخر من حياة الشخصية ويمزج العلبقة ويقوييا بين الشخصية  عن ليكشف
من حيث تعريف ، وقد يستند السياق الآخر فيو الرئيسة والشخصيات الأخرى

، وكما اطمق عميو )جنيت( الخارجي طريق الاسترجاع الشخصية الثانوية إلى
" ، (1)الاسقاطات المؤقتة ليسد الفراغ الاستفياميبالاسترجاع التكميمي الذي يعوض 

، ولم يفضل 8963كان الدكتور رمزي قد فُصل من عممو في الدولة منذ انقلاب 
. كان عممو في 8968العودة إلى الوظيفة بعد إعادة المفصولين إلى وظائفيم في 

ولعل المسمك  ،(2)جزياً جداً كطبيب مختص بالأمراض النسائية"القطاع الخاص م
ومن  يقترن بتقمبات سياسية ومتغيرات اجتماعية، النسق الواضح التاريخي ذاالزمني 

تنحصر عبر دلالات  التي متأزمةالحالة الر الاسترجاع عن طريق البدييي أن يحض
مغامرة زمنية وكذلك تبمور  من بينيا التعريف عن الجانب الشخصي لمفردية الروائية،

 لتنسجم في الحدث الحكائي. حقيقية حدثت في الواقع 

لكن في المظاىر الأخرى في الحدث الروائي، تستوحي من عممية الحنين    
الذي يشكل نقطة استذكاريو عند البطل، وىذا يأتي من سمطة الزمن النفسي الذي 

السطح داخل الكمة )الناموسية(، أيام " تذكر ترف النوم عمى يقترن بدلالات عديدة، 
كان البعوض ينشط في ليل بغداد يومذاك، كانت بغداد أكثر براءة وعذرية. يوم 

قد ينحكم الزمن في ىذا السياق  ،(3)كانت الإنارة تتم بالفوانيس والممبات النفطية"
، ولم تقف عمى سقف تاريخي بضرورة المعيشة التي كانت تفرض عمى البطل سابقاً 

لا سيما سيمياء و نما اقترنت بإشارات متعددة كانت ممتصقة بماضي البطل، ثابت، إ
)الفوانيس( قد شكمت و)البعوض(، وترف النوم(، الفضاء المقرون بعدة دلالات )

 وأصبحت كينونة حقيقية وضاغطة استذكاريو عمى شخصية البطل. 
                                                           

 .62ينظر: خطاب الحكاية، جيرار جنيت:  (1)
 .278السراب الأحمر:  (2)
 .59/67م.ن:  (3)
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التكاممية لرواية )مثمث الرؤية الزمنية انسجام مع ىذه المظاىر  تنطوي وربما   
يباشر  ، إذالتي كانت سمسمة مكممة لرواية )السراب الأحمر( متساوي الساقين(

تشرين الثاني  15، ويفرغ منيا في 2775أيمول  15المؤلف بكتابة الرواية في 
، بمعنى أنيا لم تستغرق سوى شيرين، في حين يرافقيا زمن المغامرة الذي (1)2775

وفي  ،(2)1987ومعتمداً عمى مذكرات كتبت في عام اكرة عفوية، كان متقوقعاً عمى ذ
حين ذلك يبدأ الروائي بمغامرتو الحكائية بدمج الواقعة الزمنية الخارجية مع تفاصيل 

وخطاب داخمي بين الشخصية الرئيسة )ىشام(  الحاضر ليبدأ بحدث متسمسل
فيما لم يمتقيا منذ العام "كانت سعيدة جداً بيذا المقاء، ، والثانوية )فخرية الصفار(

تقريباً، وكانت تتحدث إلية والدمعة تكاد تترقرق في عينيا، حباً، وسعادة،  8963
وحنيناً إلى ماضٍ راحل كان عصراً ذىبياً ليما ولمشق الآخر من المجتمع الذي 

الراوي  ةحاولالمعتمد في السياق والواضح منو ىي م، (3)"8963ىُمش منذ انقلاب 
الفضاء نسق  حاضرة، وقد يكونالحظة ملاو  تاريخيالزمن البين في إيجاد صمة ترابط 

سحب عنصر الزمن لممساحة  الأكبر فيلمحظة التاريخية ىو المحفز باالخاص 
العامل النفسي الذي يمعب دوراً في  حضور عن طريق الاسترجاع، ولا سيما التخيمية

المؤلف ويعالجيا  رات سابقة يتخذىاىذه مؤشكل تجسيد الحالة الزمنية الضاغطة، و 
اً واضحاً في تقديم حادثة زمنية مرجعالمحظة التاريخية  ليجعل من الخاصة بطريقة
 .متنوعة

، ىي 1968و 1963في حين نرى أن المسارات الزمنية المحصورة بين عام     
دم الراوي بفعل العامل السياسي والسمطوي، وليذا نراه يق اثارتالتي  جزء من الخيوط

تحضر من تفاوت عممية الاستذكار بسبب  عممية استباقية في كل حالة زمنية معينة،
                                                           

 .6ينظر: مثمث متساوي الساقين:  (1)
 .6ينظر: م.ن:  (2)
 .7م.ن:  (3)
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الزمن غير  أن نرىوفي حين كبر المساحة الزمنية بين زمن الكتابة وزمن المغامرة، 
" أن الانقلابيين لم السياق،  أكده، وىذا ما متسمسمة مبني عمى خصيصة تراتبية

يفتشوا محتويات المنزل، بعد اعتقالو، لأن ىشاماً ورفاقو كانوا مدانين في نظر 
أن ذاكرة الروائي انفتحت عمى إشارة  فيعني، (8)السمطة الجديدة مع سبق الإصرار"

ولا  ،ماضية نضدت لحالة الراوي الحاضرة والمستقبمية في ظل وجود السمطة الجديدة
 شخصية البطل حياة البطل، ولو رجعنا إلى يخص حدث منيجيل ا وضعياسيم

لجديدة، يعرف حاضرىا قبل ماضييا، )ىشام( كان عمى أتم معرفة في نسق السمطة ا
ذبذبة الزمن النفسي الذي يحضر من ضغوط الواقعة الزمنية التي  وىذه ىي جزء من

سمطة الأفعال الماضية ملبمحيا السمطوية في نفس المؤلف، ولا شك أن مارست 
 وىيمنتيا جسدت تمك الييمنة الاسترجاعية.

ليروم في  شخصياتو إعطاء الكفة إلىوفي الوجو الثاني يحاول المؤلف    
" وىنا استعادا ذكريات معتقلبت السمطة، استعادة الاحداث التي بمغت ذروتيا في 

. كانت ىذه 8963لعام معتقل المثقفين، الذي التقيا فيو بعد الاعتقال الكاسح في ا
المحطة، التي انتقل إلييا ىشام من معتقل قصر النياية. بعد أن قضى ليمتين في 

ا زمن الفضاء العام زمنة متشابكة منيأيحمل فالحديث ىنا  ،(2)مديرية الأمن"
زمنة الخفية التي ينطوي تحتيا زمن الاعتقال، وزمن الافراج، وزمن الخارجي، والأ

تسريع السرد لعدم الخوض في  آليةلشخصي، وربما استعمل المؤلف الالتقاء ا
والإشارة إليو في  مغامرات الحوار والدخول إلى عالم ثانوي، فعمد إلى تخميص الحدث

قرائن متعددة، وقد جاء ىذا التصريح باستعادة الذكريات مع الييمنة الواضحة لصيغة 
 الماضي.

                                                           

 .8مثمث متساوي الساقين:  (1)
 .22: م.ن (2)
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الدكتور خميل  ورفاقو حادثة، ىشام استعاد وخاطفة لمحة سريعةوفي    
الخزرجي، الذي اعتقل في مقر نقابة العمال، وفي وقت لاحق وجدوه مشنوقاً في 
سجن )قصر النياية(، وقد شكمت ىذه الاحداث سمطة زمنية ضاغطة لا يمكن 

علبمة فارقة في مسيرة المثقفين  ا، وبالأخص رمزية المعتقل الذي شكلنسياني
 . (1)العراقيين

ل إلى احداث أخرى في الرواية، وربما لا نجد طو نجد استذكاراً آخر قد يوقد    
ستذكار، وىذه تواريخ محددة، لكن الإشارات تعطي انطباعات كاممة لخصيصة الافيو 

قد جاءت في مجمل العلبقة التي ترسخت بين )ىشام المقدادي( وحبيبتو الألمانية 
عتني مساء الأربعاء، عشية سفرك " حينما عدت إلى البيت، بعد أن ود )أولريكا(،

لم أجد يوىان في البيت. وكان إحساس بالذنب يثقل عميّ لأنني سأطرق باب 
ىنا يحدث أشبو بالصراع الذاتي والنفسي  ،(2)"جارتي في ساعة متأخرة لآخذ زيغريد

( وىي بين جبيتين جبية الحبيب وجبية الزوج، فيحدث استذكار أولريكافي شخصية )
زمني لبعض المواقف التي تشكمت بفعل عامل سمطة العاطفة والزمن النفسي، 

وفق ىذا التحديد، نرى أن العلبقات العاطفية  وعمىوالدلالة العاطفية الموحية، 
مة جوىرية يشكل الزمن علب الممزوجة بالسرد القصصي تتصل بعوامل زمنية، وقد

 يتم رصد الفعالية الحيوية التي تحدث بين الشخصيتين.  عبرهن من ليا، لأ

ويعالج المشروع الروائي الثالث لعمي الشوك حرية التبعات السردية التي    
صبغت بمادة زمنية كثيفة، إذ جاءت روايتو )زنابق بين الألغام( محشوة بالضغوطات 

إلى العمل  الاحداث ، وقد نقمتي وما ىو واقعيالمتصارعة بين ما ىو خيال الماضية
بصبغات تخيمية أكثر من رواياتو السابقة؛ ذلك يعود إلى مدى المسافة بين الروائي 

                                                           

 .24/25: الساقينمثمث متساوي ينظر:  (1)
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واقعية الاحداث، وبين سعة الزمن الداخمي، وبين زمن الكاتبة، وىذا التنويو يأتي 
تموز  6، وينتيي منيا في 2777شباط  23عندما يباشر الشوك بكتابتيا في 

أن بمعنى أن زمن الكتابة لم يستغرق سوى خمسة أشير، لكن المفارقة ، (1)2777
، حين يبدأ )ىشام( بتشخيص النضج الجسدي 1997أحداث الرواية تبدأ من عام 

، ومن الطبيعي أن يحدث خرق زمني متشابك (2)عمى عائمتو وبالأخص زوجتو )داليا(
الذاكرة، وبين الموضوع المبتكر بصياغة بين واقعية الاحداث التي قفزت من طفرات 

، وفي ىذا الشأن نرى أن احداث ىذه الرواية مرتبطة ارتباطاً بأحداث سردية خيالية
الروايات السابقة، وىي جزء من رباعية الشوك، وىذا التمثيل يأتي عندما يبدأ الراوي 

نالت شيادة " كانت داليا قد )ىشام( بتسريع زمني متعمق بالزمن الداخمي السردي، 
الماستر الفمسفية في عمم الاجتماع، وىنا في شيكاغو منذ قدوميا مع ىشام. وتم 

وىنا يتمخص الزمن  ،(3)تعيننيا مدرسة في مدرسة ثانوية في أحد أحياء شيكاغو"
الداخمي في تناغم سريع، وىي جزء من خمط بين حالة ماضية متمثمة بشخصية 

نشأت باشتراط مكاني حدث عن طريق حالة حاضرة دراستيا العميا، وبين و )داليا( 
كسب المعيشة التي تكونت في فضاء )شيكاغو( و )المدرسة(، وىذه الممارسة تأتي 

" اقترحت داليا عمى ابنتيا شيرزاد أن تمضيا ساعة واحدة من الزمن سوية عندما
ويبدأ من ىذه المحظة،  بمعنى أن الجمود الزمني ينفك ،(4)في إحدى مقاىي المدينة"

 . مستقرة الراوي بالانفتاح الداخمي لرسم المواضع السردية في أزمان داخمية

تثقل  عبرىاتفرض سمطة المكان حيويتيا عمى الراوي، إذ فأما في جانب آخر    
التصقت بماضي المكان، الحالة النفسية عن طريق استحضار بعض الدلالات التي 
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الحبيبة، بيركمي. وقال لمرافقتيو: ستكون " كان يحترق شوقاً إلى دخول مدينتو 
فييا، أو أشعل شمعة في إحدى  بيركمي محطتنا الأولى. وأنا أريد أن أصمي

كنائسيا، لأنني أحب بيركمي لعدة أسباب، في مقدمتيا أن أول مظاىرة ضد حرب 
ي في أن الراو النص، عن يكشف  ،(8)فيتنام خرجت من شارع تمغراف في بيركمي"

 يواجو مفاىيم ضاغطة من بينيا، استذكار حالة سابقة ممتصقة بفضاء معين،مسيرتو 
، وىذه يتجمي النسق الديني من خلبل تلبحم الحالة النفسية والزمن الماض فضلب عن

ولحظتو  ند ىشامالمحفزات تأتي مصاحبة لممكان الذي يشغل الوعاء الفكري ع
تحفيز زماني  عندما يكون المكان ذا، وقد يستند ىذا الشيء إلى سياق آخر الماضية

التصقت أوسع، إذ يدخل )ىشام( في حالة نفسية عندما يسترجع الاحداث التي 
من بينيا ديكورات الأشياء التي تجمت بسيمائيات فردية كانت الحاضنة  ،بذاكرتو

" تذكر لحظة دخول أولريكا شقة ابن عمو الدكتور صادق، الرئيسة لمزمن النفسي، 
الأول لوصولو برلين، كيف يفسر ذلك؟ كان المنظر ياقة بموزتيا الحمراء في اليوم 

 وقد تكون ،(2)المطوية، والمحيطة برقبتيا بلا فتحة، والتماعة عينييا الخضراوين"
المونية من أكثر الضواغط التي أدت إلى استحضار الذاكرة، )بموزتيا دلالات ال

علبمة سيمائية ماضية  ما شكلبسيما أنيلا و الحمراء(، )التماعة عينييا الخضراوين(، 
مقترنو بزمن وحادثة معينة، والمحفز الرئيسي ليا المكان، وعمى وفق ىذا تجسد 
فمسفة المون مداىا التعبيري من حيث ارتباطيا في الحالة السيكولوجية بوصفيا تعبيراً 

استحضار  ، إذ تودي وضيفتيا الجمالية في الذات من خلبل(3)نفسياً وتزيناً جمالياً 
 الفضاء العام.  ركاتالتي تعد من مح الزمن عن طريق استذكار الوان الأشياء

                                                           

 .26: زنابق بين الألغام (1)
 .181م.ن:  (2)
: م2712، ينظر: الديكور الشعري، محاولات تأسيسية، د. أثير محمد شياب، دار علبء الدين، دمشق (3)

159. 
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خرى ىي اشتباك النسق الجنسي مع جماليات المكان الذي كان وفي مفارقة أ   
" حدث ىشام داليا عما دار من كلام بينو وبين كمال،  محفزاً رئيساً عند )ىشام(،

لولبيا، وتذكرت داليا أنيا شقيقة سممى، التي  وتذكر أيام كوردرة، التي كانت ليمى
كان تصرفيا يومذاك لا يجعل المقابل يرتاح إلييا. وكيف تغيرت )سممى( فيما بعد، 

ا يبدو، عن نزعتيا الجنسية المثمية، وأصبحت رفيقة محببة وتخمت، أو ىكذ
نفسي  يكسر الراوي الزمن الخطي لأحداث الرواية، إذ يستعين بزمنوىنا  ،(8)لرمزي"

في روايتو الأولى )السراب الأحمر(، التي حددت بقرائن معينة منيا  كان حاضراً 
من انساق مستخدمة ومحفزة  ا، إذ كانت أحداث ىذه الرواية جزءً المكان )كوردرة(

، والامر الآخر ىو استدعاء النسق لتيديم النمط التراتبي لسير احداث رواية )الزنابق(
حت التي اقحمت سياق الرواية في ماضييا السمبي، وأصبالماضي لشخصية )سممى( 

 من المحظة الراىنة. اً جزء

أكثر في رواية )أحاديث يوم الأحد(، إذ يسرد )ىشام( الحدث  ويتكرس المشيد   
بطريقة أكثر عمقاً وصراحة، لكن طريقة الاسترجاع تأتي ملبزمة بالتحرر الجنسي، 

ن من اردرة(، مريم، ورمزي، يتجردبأيام )كو عمى تحرر رفاقو  اً إذ جاء المحفز مبني
 .(2)لحظات مبنية عمى عاتق المؤسسة الغربية ملببسيما ويعيشان

سبق، إذ يتجمى التوارد الآخر في رواية  مشابية لماوقد يواصل الحدث برؤية    
)فتاة من طراز خاص( بزمن خارجي يتكمل بقرائن مقتبسة من الصراع التاريخي 
لمسمطة في العراق، وىو صراع بين حالة نفسية ذات نسق متوارد في نصوص 

" كان الأب، إحسان عبد الكريم، يسارياً  الروايات، وبين زمن يقيني لا يمكن نكرانو،
مع خالد أحمد  8968مؤمنين بالكفاح المسمح. وقد اشترك في بداية صيف من ال

                                                           

 .274بين الألغام: زنابق  (1)
 .97ينظر: أحاديث يوم الأحد:  (2)
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زكي، الذي كان معروفاً باسم خالد العراقي، في مغامرة مسمحة ضد مركز شرطة 
ا من ىذ ،(8)في إحدى قرى الجنوب في العراق، قُتل في أثنائيا خالد العراقي"

يديولوجي في شخصيات متعددة مارست ثقميا الآ عن الجانب، يكشف لنا الراوي
ي لمحصول عمى مكاسب السمطة، الساحة السياسية، إذ دخمت في نوع من التحد

استرجاع متماسك بين ما ىو خارجي ممتصق بحالة وىذا الحدث ىو جزء من 
المحفز  أن اتي نسقي مييمن عمى شخصية الراوي، إذ نرىمجتمعية وما ىو ذ

المؤلف دخل في حالو يديولوجية، وعمى وفق ىذا نشاىد ت الآالتمظيرا ىوالرئيس 
تناصية في التوظيف مع العالم الروائي السابق، وربما جاء ىذا التوظيف لكسر النمط 

 لزمني، وكشف الييمنة المؤسساتية.ا

في رواية )موعد مع  البطل )رياض العبيدي( المشيد يتكرر عندوىذا    
فكري، ويبدأ في تحميل المؤشرات السمطوية  عممية الاستذكار بإيقاع دنالموت(، إذ يس

لا سيما يضع طرفو مع المعسكر الرأسمالي "رغم و ، 2773في العراق قبل عام 
ومن ىذه الزاوية نرى  ،(2)نفسو عقدة الإدانة وسمطة الديكتاتور الصراع"، لكي يجنب

من الشخصيات اطرافاً في  إذ جعل تأثيره بأزمنة مختمفة، تشرعالعامل السمطوي 
 .تتنافس عمى زمنيا المستمب، والمفارقة الجوىرية ما بعد ىذا الزمن  المعادلة

يسبق ىذا الحدث بحدث زمني آخر في رواية )فرس البراري(، عندما وقد    
يسرد شخصية )ىيثم( تفاصيل المشيد السياسي في العراق أبان الحكم الممكي، إذ 

السمطوي بين العراق والكويت، نشأ منذ الحكم الممكي بتحفيز يرى أن مبدأ الصراع 
الكويتية أمر يتعارض مع مصمحة  -بريطانيا التي ترى أن العلبقات العراقية 

 عمى الحياة اليومية تانعكسالتي  وىذه جزء مع نسقية الاشتراطات بريطانيا،

                                                           

 .19فتاة من طراز خاص:  (1)
 .57/ 56ينظر: موعد مع الموت:  (2)
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 ، ولا سيما(1)عند الطرفينمترسخة  صراعيةوالتصقت بزمنيا العابر وكونت فحولة 
ايقاعات المؤسسة التي رسمت حدود الطرفين من دون خمق توازن  أنيا استندت إلى

جوىري بينيما، وكل ىذا يفضي إلى أن سمطة الزمن بشروطيا القاسية متقوقعة 
 داخل الذات تخرج بين مرة وأخرى كنسق عصبي فحولي.

أداة منيجية لقراءة ومن ىنا نرى، أن المقاربة الزمنية ىي جزء من تشكيل    
بصمة محورية وميمة في تأصيل الجدلية الواقعية التي  إذ تعد الفضاء السردي،

يديولوجية مرحمة ميمة في البحث عن اليوية الآوىي  صبت ىيمنتيا عمى الكاتب،
ولصقو بمادة أدبية التي تعبر عن ذات الكاتب بوصفو عائماً في فحص الواقع 

ال نرى أن روايات الشوك ىي جوىرة حقيقية معبرة عن تناسب الذائقة، وبطبيعة الح
مراحل زمنية ذات ملبمح سمطوية، وحرصًا عمى التأريخ، نرى الشوك قد أستميم 

شبكة معقدة تمثمت بالإدانة عمى  ذ رَآىَاالمحظات الراىنة في الزمن الماضي، إ
في  أن عنصر الزمن قد شكل علبمة فارقة عن، ناىيك أجمعياالطبقات الفكرية 

 ذ مارس المؤلف عممو في تكوين ثيمة زمنية ضاغطة عممت عمىالروايات، إ
ة في المادة السردية ي، وليذا جاءت المفارقة الحقيقياتو بالمادة الزمنيةانصيار شخص

ر واقع خارج السياق التخيمي، لأنيا عممت عمى تصوي لأحداثزمني من تراتب  اجزءً 
تجمت ثيمة  ىذا لحظات ىيمنتيا، وفي ضوءيا إلى المؤسسة السياسية منذ نشوئ

بصورتيا الحقيقية، واخذ ظاىرىا بالتمركز، إذ نرى أن روايات الشوك  الاسترجاع
  مبنية عمى احداث واقعية، كانت جزءاً من حقبة ميمة في تاريخ العراق الحديث.  

    

 

 
                                                           

 .211/212/213ينظر: فرس البراري:  (1)
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 المبحث انثاني
 سهطة المكان

ة التفاعلبت بين جميع اجتماعياً يكشف حالميماً وكياناً  يعد المكان محوراً  
قراءة الحالة السايكولوجية السكانية التي تنبثق من حدود  عبرهإذ نستطيع  ،الافراد

 .(1)لممشيد يةفيو يمخص الذاكرة التي تعطي قيمة تاريخ ،مجتمعيةال

 مفيوممن الفمسفة القديمة، وأول من يسيم في وضع ىذا المفيوم يتبمور و    
، (2)عندما يطمق عميو، الحاوي، أو الموقع، أو المحل (افلبطون)بالمكان ىو  خاص

ىو  ىماإحدعندما يقسم البعد المكاني إلى قسمين: ويتبعو )أرسطو( برؤية أوسع 
يو الخاص الذي يحتوي جسماً مختزلًا لكل الاجسام، أما الآخر فالعام الذي يكون 

كثر فاعمية، إذ شمل أ نتاج مفيوم المكان بقراءةإطو أعاد ، وىذا يعني أن ارس(3)واحداً 
تقسيمو الأول باستيداف الفضاء العام، ومن ثم قراءة المكان الخاص برؤية دقيقة 

 تحمل مجريات الجسم الممتصق بيا.  

 عبرىاانصب اىتمام الدراسات الحديثة في إعطاء قيمة لمحيز المكاني، إذ  
يرى )يوري حدد بمفاىيم متنوعة قد تقترب من الواقع الاجتماعي، وعمى وفق ىذا 

ب سحمن تكوين سمطوي يخضع لو الفرد ب لوتمان(، أن المكان ودلالاتو ىو جزء
أربعة أنواع،  قد رمز إلى خصيصة المكان في أنو لا سيماو ، ق المسيطرة عميوائالطر 
أي الخضوع  مكان الآخر، يا، والثاني:التي تمارس فييا سمطت مكان الذات :الأول

اللبمتناىي الذي لا  :العامة، إذ يعد ممكاً لمدولة، والرابعلسمطة الغير، والثالث: 

                                                           

 .17/18: م1986، ينظر: الرواية والمكان، ياسين النصير، دار الشؤون الثقافية، بغداد (1)
 .27: م1987، ن الثقافية، بغدادو بن سينا، حسن مجيد العبيدي، دار الشؤ اينظر: نظرية المكان في فمسفة  (2)
 .28ينظر: م.ن:  (3)
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في فمسفتو  (لوتمان)التي تجمى بيا  ، وىذا يعني أن المبادرة(1)يخضع لسمطة الفرد
 لممكان تفرض اشتراطاتيا عمى النواة الداخمية وتمزميا بأدواتيا.

، إذ يستند إلى لوتمان إلى توظيف المكان توظيفاً ثقافياً  وبيذا الأساس يمتجئ   
 في لا شكو  ،(2)محسوس وينظميا لسد حاجاتوء القدرة الفرد في قمب معطيات الفضا

الطرف  في منيا أن العلبقة بينيا تصبح علبقة وثيقة ومتبادلة يؤثر كل طرف
في التوظيف القصصي  أساس المكان ذو مممح ، وىذا التوظيف يؤكد لنا أن(3)الآخر

لا سيما يصبح كالمختبر الذي تسير بو و  أجمعياإذ يختزل احتمالات البناء الفني 
مجموعة المشاىد، فالمكان النصي ىو الذي ))تنظمو الدوال المتفاعمة مع 

، إذن ىو جزء من ترتيب متغير لممعاني يعطي دلالتو الحسية في (4)بعضيا((
، الذي يقوم عمى فكرة التأثيث بما ينسجم (5)لجوىر الرئيسنو اأ في لا شكو الممارسة 
 . مع الفضاء

وقد تدخل حدود المكان مع فاعمية السمطة بمظيرىا الثقافي عبر نوعين،  
الأول: يجسده التمثيل السردي، إذ ينطمق من التحرك الفردي )الإنساني( الذي جرى 

، وىو متشابك بأزمات الشخصية عبر ذاكرتيافي حدوده، أما الآخر، فتصوره 
، وربما يأتي ىذا مصاحبًا لمحظة التاريخية التي كونت نسقًا (6)سمطوية متنوعة

في ذاكره الشخصية، فضلًب عن كونو قشرة محافظة عمى خصوصية  اً متدارك
 الاحداث. 

                                                           

: م1988، 2، طينظر: مشكمة المكان الفني، يوري لوتمان، ترجمة سيزا قاسم، الدار البيضاء لمنشر، المغرب (1)
61/62. 

 .64ينظر: مشكمة المكان الفني، يوري لوتمان:  (2)
 .31ينظر: بنية الشكل الروائي:  (3)
بدالاتيا، محمد بنيس، دار توبقال، (4) ، 3، ط3ج الدار البيضاء، ينظر: الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 

 .113: م2771
 .33ينظر: بنية الشكل الروائي:  (5)
 .281الثقافية في روايات فؤاد التكرلي:  ينظر: تمثلبت السمطة ومرجعياتيا (6)
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المكان الروائي في حقيقتيا المادية، إذ تمثل ))البعد  تنفرد اشتراطاتومن ىنا  
ذ (1)المادي الواقعي لمنص، وىو الفضاء الذي تجري فيو، لا عميو، الحوادث(( ، وا 

ن أالرواية يمارس تعبيره السمطوي، فإن المكان الواقعي الخارج عن حدود  :قمنا
ا لأدواتو ، طبقً (2)المكان الروائي يمزم شخصياتو واحداثو لحرية الحركة والتفرد

 المفروضة. 

سيزا قاسم( في مشروعيا النقدي بدراسة المكان السردي عبر وقد تنفرد ) 
تبدأ من  ائيات المكان، إذيينطمق من سيم الذي (الوصف) ىو :إحداىمان، مظيري

، أما الآخر فيو (3)المظير الخارجي وتنتيي إلى أدق الأشياء بعيداً عن سمطة الزمن
)الصورة السردية( التي تعتمد عمى الفعل في قراءة الحالات الاجتماعية والاقتصادية، 
ومن ضمنيا سير الشخصيات في حيزىا المتحرك، مثلب الدخول إلى المقاىي، 

تعتمد  فضلًب عن أنيا لامن محاورىا،  اً المكاتب، وىذا يعني أن الزمن يدخل محور و 
 .(4)عمى الأشياء الساكنة والثابتة

كان في المفاىيم النقدية طبيعة دراسة نظريات المتتجمى  ،وعبر ىذا التميز   
 لتعدد معاير الأوجو والاختلبف التي تنطمق من ابعاد تتسع نظراً عمى مستويات و 

بين مقاربات تيتم بأدبية المكان،  نراىا ))تتوزع ىذه النظريات، وليذا ائية المكانيسيم
، فالروائي يكتفي بتقديم (5)يتم بسوسيولوجية المكان((والثالثة تبرمزية المكان،  خرىوأ

، (6)مثل نقطة انطلبق منيجية لمقراءة النقديةالذي ي إشارات معينة في الحيز الجغرافي

                                                           

 .131: م2717، بنية النص الروائي، إبراىيم خميل، منشورات الاختلبف، الجزائر (1)
وآفاق، محمد  واقع الرواية العربيةو  ،267روايات فؤاد التكرلي:ينظر: تمثلبت السمطة ومرجعياتيا الثقافية في  (2)

 .212بن رشد، بيروت: ابرادة وآخرون، دار 
 .116بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ: ينظر:  (3)
 .161/162/163: م.ن :ينظر (4)
 .177/171: م2717، تحميل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، محمد بوعزة، منشورات الاختلبف، الجزائر (5)
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يم الحيز المكاني في ))خمق المعنى داخل الرواية وعمى ىذا الأساس يس، (1)النقدية
أن يحول عنصر المكان إلى أداة  أحياناً  ولا يكون تابعاً أو سمبياً بل يمكن لمروائي
، لكن المفارقة تأتي حين يمتزم الروائي (2)لمتعبير عن موقف الأبطال من العالم((

أمام المفيوم  معوقاً بتقديم رؤية متجزئة عن تفصيلبت المكان، فمثلب )البيت( يكون 
 .(3)الشامل لممكان بوصفو مساحة واسعة عابرة للئدراك

عبر نافذة الشخصية التي تعطينيا يظير إيقاع المكان بشموليتو ومن ثم  
يذا نحن لا ))نواجو الفضاء خاماً بمعنى الكممة، إنما أجزاء لالتصور الكامل، و 

وعناصر منظور إلييا بطريقة خاصة، فالرؤية ىي التي ستمدنا بالمعرفة الموضوعية 
عمماً بالكيفية التي تدرك بيا  أو الذاتية، التي تحمميا الشخصية عن المكان، وتحيطنا

 .(4)أبعاده وصفاتو((

ة في توظيف المكان عبر روايات الشوك من يومن ىنا تأتي المفارقة الحقيق 
المكان  تزامن الأدوار الحركية لمشخصيات ومن ضمنيا شخصية البطل التي يشكل

ما ىو سمطوياً، إذ جاءت ثيمة المكان في الروايات مضطربة بين  معوقاً في ذاتيا 
؛ بسبب دوامة السمطة التي طوقت البطل في حدود امكنتيا، جمالي وبين ماىو معاد  

إلى المكان الاليف  بدأ البطل بالقفز من حدود المكان السمطوي المعادي،وعبرىا 
كالعادة،  " وما يسمى بالكازينوىات، لا تزال تستقبل روادىا، وبالعكس، الجمالي

سوى أن الدكتور ىشام المقدادي وأصدقاءه لم يعودوا يرتادونيا، تجنباً لمعيون 
والآذان الراصدة؛ وقد كثرت ىذه العيون والآذان، عمى نحو ممحوظ في السنوات 

                                                           

 . 53ينظر: بنية النص السردي: (1)
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دلالة  يحمل لى مكان معاد  يي إيىنا يتحول سياق المكان من جمالي ترف ،(8)الأخيرة"
التي قيدت حركة الشخصية  ذات بعد نسقي، وىذا يأتي منيجية السمطة سمطوية

الشيء  بوت ىارب يتجنب الأمكنة العامة، ونتاجاً من ىذاو وحولتيا إلى ر المعارضة، 
)الكازينو( الذي تمتصق  تلبحم ملبمح السمطة مع روحية المكانعمى  عمل الروائي

 غبة.بو رغبات الشخصية، فيقمبيا من رغبة إلى عدم الر 

وقد يتمثل الفضاء بياجس عاطفي أكثر مما ىو سمطوي، وىذا يرتبط بضرورة  
الابتعاد عن المكان؛ بسبب الضغط والييمنة السمطوية، وىذا يأتي عندما تشرح ذات 

" منذ تمك المحظة أحس بأنو جُرد من كل  الراوي عن الأزمة النفسية التي أصابتو،
شيء، عمى حين فجأة نأت عنو ىذه المدينة التي كان كل ما فييا جزءاً لا يتجزأ 
منو ومن ذكرياتو ومن الفضاء الذي يتحرك فيو، حتى سيارتو، التي عاد فييا إلى 

بمحفز ىنا يتشكل إطار الاحداث  ،(2)بيتو، لم تعد تبدو في نظره شيئاً يعود إليو"
أن أشياء الفضاء فضاء مسموب، وربما  إلىمن الحنين  اً دلالي مكاني، إذ يخمق نوع

تشكيل سمطوي نسقي و مزوجة بين سمطة الحنين وىي م ،الراوي ةمن ذاكر  لم تخفَ 
موحش. وىذا يأتي  حولو من مكان أليف إلى مكان معاد  يفرض إرادتو عمى المكان لي

" أردف ىامساً  لاحقاً عندما تفرض أحد رجالات السمطة عمى ىشام بترك العراق،
بعدما تمفت، كمن يخشى أن يسمعو آخرون، مع ان الغرفة كانت خالية إلا منيما: 

إلى أن  ىنا يشير، (3)((لعراق، ما دمنا عمى أبواب العطمة))وأنصحك، دكتور، بترك ا
منافذ السمطة تسع كل الحدود المجتمعية، إذ تحصر الفضاء العام لمحصلبتيا 

إلى مكون فحولي فيو الأيديولوجية، ومن ثم تحول بنية الفضاء من شيء مرغوب 
 يمسك بالأطراف التي تؤمن بفكريتو، ويقصي كل من يخالف الرأي. 
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الممتصق بالراوي، إذ الروائي يعزز المشيد المكاني  أن نرىوفي ىذا الشأن  
"انتبو إلى أنو أمضى فترة  يجعل من المكان الذاتي تجربة مربكة لشخصية البطل،

من الوقت واقفاً في غرفة الجموس أمام النافذة المطمة عمى الشارع، كأنو يتوقع 
و من خمف سياج الحديقة، مع أن السياج أعمى من بطارقاً أو يتوىم أن أحداً يراق

د زاد ارتفاعو عندما أجرى ترميماً لمبيت قبل انتقالو إليو. كان مستوى النظر. لق
ق البمد تضج بالفضوليين. فىاجس الخموة يمح عميو كثيراً. فالطرقات وكل مرا

والجموس في الحديقة أمر لا مندوحة منو في العراق في معظم أشير السنة. فمن 
أشياء  تتجمى تعزيزاتوربما  (8)باب الحيطة أن يكون السياج فوق مستوى البصر"

ارتفاع دلالات السمطة المعادية، إذ نرى أن ) نفسيا منأالمكان بأدوات تخفي 
تحيط بممارسات التي ة لمحفاظ من الممارسات السمطوية يمؤرة سمالسياج( يمثل ب

مربك  آمن وفي الوقت نفسوثق صورة لمكان ذاتي الحياة الاجتماعية، وليذا تنب
. صيلومتصارع مع حيثيات السمطة التي دخمت شرعنتيا النسقية في أدق التفا

من المكان الأليف  واوىروباً من قير السياسة، جاء ىشام المقدادي ورفاقو ليأخذ
بعيداً عن مفاعيل و  فضاء العاصمة بغداد أزمة مركزاً أمناً، إذ نرى التوجو يكون خارج

بدأت الاستعدادات لإقامة المخيم في أقصى الشرق " ، الأمكنة السمطوية المتشنجة
 ،(2)من العراق، في أعالي نير ديالي، كان رمزي وكمال ينتقلان بين بغداد وكوردرة"

لى مثيل السردي إتتتلبشى سمطة المكان المعادي، ويدخل البطل ورفاقو في ال إذ
في التصوير الممتد من فضاء المكان  البطل يبدأإذ  ليف وحميمتو،الأ سمطة الفضاء

العام إلى تفاصيل الأشياء الصغيرة والمطموبة في إقامة المخيم البعيد عن متبنيات 
وىذا المؤشر يقفز من شخصية )كمال الثانوية(، التي تبدأ بتجميع  السمطة السياسية،

سمطة  يإلى مكان ذ أدوات تمسك الفضاء العام وتحولوعمى وفق آليات العمل 
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 اً سمطوي اً نطباعذلك، يأتي المحفز عندما يترك الفضاء العام ا وفضلًب عن، (1)عاطفية
من ىمسات المكان المزدحم، وىذا يتبين لنا عندما يفصح  ذات إيقاع بدائي خال  

" وصمت القافمة بمدة كوردرة الخالية من البشر. ولدى وصوليا  النص عن ذلك،
قت، وزحف الظلام إلى المنطقة، فشعر كانت الشمس قد جنحت إلى المغيب منذ و 

ىنا يقفز نسق المكان بذاكرة متألمة تسند  ،(2)الفريق لموىمة الأولى بوحشة المكان"
من لييب  اً زءواقع العراقي واماكنو الخالية التي تكون جلم إلى الطبيعة الوحشية

 سياسي سمطوي تخضع لو الذوات المخالفة ايديولوجياً.

لمكان الإيجابي بروحية آمنة، إذ يجسد افي مفارقة أخرى، تظير لنا تجميات و  
التمثيل السردي تفاصيل الأمكنة التي تلبحمت بالفعل الروحي، ولا سيما كان المحفز 

تعارف  عبرروائي، وىذا يجدر شخصية ذات مكانة مرموقة في الحدث ال الي الرئيسي
" تم تعارفيما في كازينو بمقيس ، شخصية البطل )ىشام( بصديقو )دكتور رمزي(

في شارع أبو نواس. عندما لاح قوام ىشام من أعمى السمم المؤدي إلى كازينو 
 اً التي تحتضن ىشام ةوىذه جزء من الاعشاش الآمن ،(3)بمقيس )في الطابق الثاني("

عن الفضاء العام )الوطن(  ..عندما يختمىورفاقو، إذ يأتي التعبير عمى لسانو 
ويبحث عن التفاصيل الصغيرة التي تبتعد عنيا الملبمح السمطوية، وىذا ينكشف 

" رضينا حتى بالتضحية بفضائنا العراقي،  عندما يفصح )ىشام( لرفيقو )رمزي(:
والاكتفاء بأعشاشنا الشخصية. كنا نستطيع أن نمتقي عندك، وعندي، وعند كمال، 

وىذا قد ينبثق في روحية  ،(4)عزيز، ونستمع لمموسيقى، ونحمم في فرص أخرى"أو 
 النفس التي تيرب من ىيمنة الأمكنة التي تمارس ضغطيا السمطوي عمييم.
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ربما ىذه جزء من رد فعل قائم عمى سوداوية السمطة السياسية )الديكتاتورية(  
" رُفعت دما يفصح بو: ينكشف عنإذ  التي مارست عمميا الجاد في تطويق البطل،

العصابة عن عيني بعد أن أدخمت إلى غرفة التعذيب. كانت غرفة واسعة، وفي 
وأماميا كرسي يجمس عميو رجل، شاب، بمثل مقدمتيا، إلى اليسار، طاولة 

دلالات القير  نسقية المكان الذي ينبثق منوعبر وىنا تظير أزمة البطل  ،(8)عمري"
وىذا يجعل  ،بواسطتوالمعارضين  عترافاتا تنتزع اً سياسي اً عرف ىا السمطةتتخذ التي

 المقيد بسلبسل الحكومة.  لفضاء العاممن )ىشام( شخصية ىاربة من توترات ا

توظيف  عبروتستمر تجميات السمطة المكانية في روايات عمي الشوك  
د الاختلبفات الفكرية، وبيذا نرى رواية )موع الفضاء الروائي كسمطة باحثة تتصيد

 ي في حمتو النسقية التي تتبادر إلىتمثيمياً لعرض الفضاء العراق نموذجاً أمع الموت( 
" إذا شئت اذىان الشخصيات، ومنيا شخصية البطل )رياض العبيدي( حينما يقول: 

الحقيقة، دكتور، ىذه الحياة الصعبة، التي أشرت إلييا، وحتى مسألة الأشباح التي 
ي السابق. أعترف بأن حز الرقبة بالسكين كان تترصدني لم تعد تقمقني كما ف

يؤرقني ويخفيني. لكن ىذه الظاىرة توقفت لحسن الحظ. أما الاغتيال بالمسدس 
ىذا يعني أن  ،(2)الكاتم الصوت، فلا يرعبني كثيراً. الموت بالعراق صار حدثاً عادياً"
تيت عمى فكرة تشاشتراطات الإرىاب والسمطة السياسية المختمفة ايديولوجياً، تتزاحم 

المعارضة وتقميم أفكارىم، وربما تمعب سمطة المكان دورىا في دحر التنوع المختمف 
 فكرياً؛ بسبب خضوعيا لمؤسسة سياسية متجذرة في الفضاء العام.

في السياق السابق، حين يمتزم المرفوض مكانياً بأن يفرض  تأتي المفارقةو  
المكان وبين شخصية )رياض(، وىذا ما يتولد صراع بين نسق  عبرهنفسو عميو، إذ 
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يعطينا انطباعاً بأن رياضاً كان ممزماً بمواجية سمطة الفضاء العام بتعدد انساقيا، إذ 
" ىذه الملاحقة الخفية، التي لا أعرف مصدرىا بالضبط تؤرقني بشكل يفصح: 

أن وىذا يؤشر  ،(8)غامض، وتقضيني أن أبقى حذراً، أن أعرف كيف أفمت منيا"
شخصية البطل كانت في دوامة انساق مبيمة تعطي إشارة في تخفييا، لكن في واقع 

المؤسسة المتجذرة في الفضاء الحي، وما يدور بيا  بمواجيةالحال كان رياض ممزماً 
يتناغم مع الفضاء  نوإذ إ ،(2)" أنا أشعر أن العراق ىو مكاني"من ىمينة مبيمة، 

يقترن مع ىيكميتو بقدر ما يرتبط بو نفسياً، بالإضافة إلى لا سيما أنو لا و وتكويناتو، 
، وقد يظير ىذا أن اليوية وتمثيلبتيا ىي جزء من ضغط نفسي مفروض عميو

تجاه المساحة التي نشأ بيا، إذ وصية العاطفة التي يحمميا البطل االشيء من خص
ثر من تمثيميا يصور لنا التمثيل السردي بأن سمطة المكان تفرض تمثيميا العاطفي أك

" سأذىب إلى العراق. لكنني سأفقد ماريان. سأطمب منيا أن المؤسسي المييمن، 
بط بشريحة امتر بمعنى أن الانسجام مع الفضاء العراقي  ،(3)تكون في انتظاري دائماً"

 عاطفية لا تعير أىمية للآخر العاطفي.

في المظير الآخر بالتمثيل المكاني المشتبك  يرتبط )رياض(ومع ذلك  
عندما يقدميا المكان كسمعة  تواصل الثقافي، وربما تشكل الثقافة دوراً سمطوياً عميوبال

" وصمتني دعوة من جامعة فمورنسا لإلقاء تنويرية محققة أدوارىا في حياتو، 
المكان قد تظير تجميات  ،(4)محاضرة عن ابن خمدون، في سياق عمم الاجتماع"

المغمق )الجامعة( في دورىا التأثيثي، وتتلبشى صفات السمطة بأدوارىا المتنوعة 
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لتبقى سمطة متمكنة بحاجز الثقافة، إذ تصبح الثقافة سبباً في ربط البطل بمكان آمن 
 تظير موىبتو بو.    

، عندما أكثر في رواية )مثمث متساوي الساقين( المكاني الحدث وقد يتنوع 
الراوي عن مجريات سمطة المكان وتمثيلبتو المعادية، إذ يأتي ىذا عن يفصح 

" تذكر صيدلانية شاىدىا في معتقل قصر النياية، عندما دارت كار ضاغط، ذاست
عمييم تسأليم عن شكواىم الصحية، بصحبة أفراد من الحرس القومي. كانت 

ر مسؤولييم لم شابة، ومتخرجة حديثاً. وكانت معروفة بجماليا. ولا بد أن كبا
وىنا يمارس الراوي دوراً  ،(8)يوفروىا يومذاك. لابد أم كلًا منيم نال حصتو منا"

يديولوجية، ومن آالذي يخضع لروبوتات  في تقريب ايقونة المكان السمطوي مخاتلبً 
طة أبوية يصبح )قصر النياية( نموذجاً مكانياً لأفعال ديكتاتورية خاضعة لسمخلبلو 

تجاه نسقية الدور الفعمي المتمسك بو ا بالقانون، فضلًب عن أنو يظير منلا تتمسك 
تجاه الآخر الانثوي المختمف فكرياً، وقد يما أفعال المسؤولين االفئة المعارضة، لا س

يعطي نتيجة أن السمطة وفضاءاتيا لم تمتزم بحدود القانون الإنساني الذي يمزم الفرد 
 سياسية. مطابق لأفعال المؤسسة البما ىو 

وقد يتوسع الاستذكار المكاني أكثر عندما تبقى أيقونة المعتقل معمقة في ذىن  
" كان خالد يتعاون مع ىشام في تحرير الصفحة الثقافية الراوي في مدة بعيدة، 

الأسبوعية لجريدة )صوت الأحرار( لصاحبيا لطفي بكر صدقي، كلاىما بالمجان. 
لمثقفين(، في بناية مقابمة لسينما النصر، في وقد التقى ىشام بخالد في معتقل )ا

، (2)"شارع السعدون، أزيمت فيما بعد، وربما بنيت في موقعيا سينما سميراميس
وىنا قد ينشط ذكر المكان بتنوع المحفزات، إذ يكون المحفز الجوىري بيا شخصية، 
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)خالد( الشخصية، تارةً يكون  لزمتلكن في الواقع يحفز من خلبل الحالة التي أ
بما محفزاً لمكان السمطة )معتقل المثقفين(، وتارةً أخرى يكون محفزاً لمكان آمن. ور 

وضوحاً في الاستذكار الذاتي الذي يمجأ إليو  أكثر نسق المكان المعادي كان يكون
)ىشام(؛ ذلك يعود بسبب التيميش الذي ىيمن عميو وعمى رفاقو في معتقلبت 

يسبب الارتباك  في الذاكرةمن التصاق  امعادي جزءً السمطة، إذ كان نسق المكان ال
، ومن بين ىذه المواقف تتردد الذاكرة عمى رفيقو )الدكتور خميل (1)عند الراوي

الخزرجي( عندما اعتقل في مقر نقابة العمال، قرب منطقة القصر الأبيض، إذ حاول 
نياء إالتي تستمزم دورىا في  في البحث عن أدوات خارجة عن سياق المكان)خميل( 

 .(2)المريبالمستمر و  لمتعذيبحياتو تفادياً 

وىذه التمثيلبت تنقمنا إلى ىجرة ىشام من وطنو، والمجوء إلى الدول  
" أحس ىشام الأوروبية، وىذا يأتي عبر الإحساس المرىف بالخيال والاستقرار، 

د من نظام آخر، وىو ، أنو يتنفس ىواء آخر، في بم8963لأول مرة، منذ العام 
 النظام الذي يحمم بو، مع ىذه الكوكبة من الرفاق، والأصدقاء، والمعارف،

 في المكان الآمن عند شخصية البطل يقترنإلى أن  وىذا يشير ،(3)واليساريين"
يتسع  اً واسع اً تتناسب مع عقميتو التي يكون محفزىا الرئيسي مكان اً يديولوجيآحدود 

أثرىا الواضح في  تترك اء الفضاء العاميسيم أن، ولا سيما لجميع أبناء طبقتو الفكرية
 ولاسيماذاتو لترسم حالة من الاستقرار النفسي في جميع الجوانب المشتركة مع أفكاره 

وروبي، والبحث عن أسرار النظر إلى شريحة الطبقات المختمفة في المجتمع الأ
و مجتمع الرواية عن عتراف يفصح، وىذا الا(4)داً كبيراً عميوالتي أخذت جي الموسيقى
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وىو لا يعير أىمية إلى  ،سمات الواقعية التي اتخذىا البطل في المنفى جسديعندما 
، بمعنى أنو يبحث عن معادلة تعطي إشكالية (1)الأزمة السمطوية يالعراقي ذ فضائو

 سببية في تغير اليوية العراقية إلى ىوية أوروبية. 

 ،وبالرغم من ذلك يظل الياجس السياسي ىو الشاغل الأكبر عند )ىشام(  
من أحداث رواية )زنابق بين الألغام(، إذ يفصح لنا التمثيل السردي  ينكشفوىذا 

حتى لو كان خارج  ،مسيطرة عمى البطلعلبمة  الفضائي الذي يعدموروث إشكالية ال
كانت السنوات العشر، التي أمضتيا أسرة ىشام المقدادي في شيكاغو،  "سمطتو، 

حافمة بالمسرات واليموم: المسرات عمى الصعيد العائمي، واليموم عمى الصعيد 
وىذا يدل  ،(2)ل بال ىشام عمى الدوام"غالعام، في إطار الياجس السياسي الذي يش

يدخل في علبقة أبوية مع  عمى أن مرجعات المكان الذي قفز منو )ىشام( ورفاقو
ذات إلى الدخول في يدفع الالسمطة، إذ يكون جزءاً منيا، ومن نسقيا المضاد، وىو 

عمى الذاكرة، لأنو جزء  اً غطاض اً حالة انكسارية مشتبكة، بالإضافة أنو يكون عنصر 
 من مرحمة تاريخية لا يمكن مسحيا.

لمفضاء الآمن  بل أنما يكونوالحضور لم يقتصر عمى جية المعاديات،  
الصورة السردية بأن المكان الأليف ىو جزء عنو ، وىذا ما تفصح لنا حضور جوىري

: عند ىشام حينما يستذكر من استذكار عاطفي يقيد النفس بدلالة شعورية محببة
كنت أفكر في أن نقضي العطمة سوية في كاليفورنيا، لأنني أحب أن أزورىا قبل "

الصيف، لكي أودع ولاية عزيزة عمى قمبي عشت فييا أن نرحل إلى لندن، وفي 
طة عاطفية، قد يقترن شرط الشعور والاستذكار بسم ،(3)عدداً من السنوات الجميمة"

دور الفضاء الاليف من ذاكرتو، ربما بسبب محفزات الأشياء  ( لم يمحُ اً إذ نرى )ىشام
                                                           

 .195/ 161: مثمث متساوي الساقينينظر:  (1)
 .5زنابق بين الألغام:  (2)
 .12: م.ن (3)
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جميمة تفرض  المتداركة التي نشأت بيذا الفضاء، وقد انطبعت بالنفس كدلالة
 البعد النفسي.  عمىسيطرتيا العاطفية 

ويستمر الحدث العاطفي أكثر عندما زار )ىشام( مدينة )بيركمي( التي درس  
من انبثاق النسق الديني عند )ىشام(،  ، إذ كانت سمطة المكان الأليف جزءًافييا

وليذا عممت سمطة المكان عمى استدعاء الأدوات الدينية في تقديس المحنة المكانية 
 إحدىأشعل شمعة في  فييا، أو " أنا أريد أن أصميالتي عممت عمى احتضانو، 

 .(1)كنائسيا"

بالأقرباء أما الصورة الثانية، فيي تشمل فضاء الوطن )العراق( المقترن  
والأصدقاء، وقد جعل البطل من وطنو صورة مقترنو بالأصدقاء والمعارف الممتصقين 

، " فرمزي أعز صديق، وىشام يعمم أن مغادرتو، ىو، العراق، بنفسو والمحببين إليو
تركت فراغاً كبيراً في حياتو، لا يُسد ولا يعَّوض. وىو الآن سعيد جداً بعودتو، 

البقاء في العراق )وىو أمر لم يعد متعذراً الآن(، لكي لا ويتمنى لو يقنع ىشام ب
إن  ،(2)و الفراغ القاتل الذي عاشو طوال السنوات العشر الماضية"يترك غياب

المتغيرات التي طرأت عمى البطل الروائي في حدوده المجتمعية جعمتو في حالة 
تبط بيا بتفصيل ا ير بقدر م اىتماماً  مربكة وعدمية، إذ أصبح لا يعير ليويتو الوطنية

ورفاقو، وكل ىذه المتغيرات جاءت لردة فعل عمى المؤسسة  تستند إلى اقربائو
 متو أداة من أدواتيا النسقية. عضاء العام وجالسياسية التي ىيمنت عمى الف

المشترط المكاني في  ي في عرض رد الفعل القائم عمىويستمر التمثيل السرد 
الفضاء العراقي، إذ نرى أن الكفة تميل إلى قبول الفضاء الغربي كسمطة تجديدية 

، وليذا نشاىد )ىشام عراف التي شكمت نسقاً ظاىراً في الفضاء العراقيتواجو الأ

                                                           

 .25/26: زنابق بين الألغام (1)
 .83م.ن:  (2)
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" يديولوجيا محددة، الفضاء الغربي كمساحة لا تخضع لآ المقدادي( ورفاقو يجولن في
يفون في عطمة الميلاد ورأس السنة. وكان زيارة ا حمّت لصديقين عبد الرزاق وا 

الطرفان سعيدين جداً بيذا المقاء. وقد جاء الضيفان محممين باليدايا. وقررا أن 
يبقيا أسبوعاً كاملًا في لندن، في صحبة أصدقائيما آل المقدادي؛ واسبوعاً آخر 

وبيذا تتفرد  ،(8)بآل بارودي أيضاً" في فيينا، في زيارة عائمة إيفون. ولا بد أن يمتقيا
روح الانتماء لمفضاء الغربي أكثر من الفضاء السمطوي العراقي، إذ يشكل الفضاء 

بمسعى تحريك  الغربي رقعة ليبرالية تسعى إلى جذب جميع الحركات الأيديولوجية
الفكري، وبيذا الصدد نرى أن البطل لم يتخذ رقعة محددة من  ثقافة الاختلبف

مع حمل  أميركاالفضاء، إذ نراه يخرج من براغ، ويدخل إلى برلين، ومن ثم يودع 
الحنين لأماكنيا، ومن ثم يدخل إلى لندن، ويجسد اماكنيا العاطفية كمساحة تدخل 

التأسيس التي أتخذىا الشوك في  أوضاعمن وىذه ، (2)ضمن سمطة الثقافة والجمال
 )العراقي( ، إذ عمل عمى وضع صفة التمرد عمى الفضاء العامبناء عمميتو السردية
عمل عمى تكوين أنو  لا سيماو  ،الروائية يا الشخصياتمن تقفز  بسمطتو المتأزمة التي

ي خر يتمتع بسمطة جاذبية تتفرد بيا روح التحرر والعاطفة، وىذا نراه كذلك ففضاء آ
عمى تكوين ممحمة مكانية متنوعة تقفز بيا  التي سعت رواية )الأوبرا والكمب(،

تحت متبنيات تحفيزية تبحث عن  الشخصية الرئيسة من حدود إلى حدود أخرى
 .(3)علبقة الموسيقى الشرقية بالغربية

 طمباً تتصارع بطمة الرواية )ياسمين( مع مكونات الفضاء وبيذا الصدد  
ة، إذ تأتي محفزات ذكر الفضاء في التمثيل السردي بروحية يدراس لاستجابة

اج و " غاية ما في الأمر أنيا خالفت رغبتو في الز الشخصيات التي التقت بيم، 
                                                           

 . 228/229 زنابق بين الألغام: (1)
 .19 :م.نينظر:  (2)
 .5/166ينظر: الأوبرا والكمب:  (3)
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برجل عربي )أحد أقاربو في عمّان ممن كان الوالد يراه مناسباً ليا(. لكن ياسمين 
جامعة فيينا،  لم تخالف ىذه الرغبة فحسب، بل تعرفت بأكثر من شاب من طلاب

 readingثم بييرمان غولتس الألماني الجنسية عندما كانت تدرس في جامعة 
البريطانية لنيل شيادة الماجستير في مادة الأنثروبولوجيا ورغبة منيا في تحسين 

الفضاء الغربي العام قد أصبح تكويناً من جزئية  نىذا يعني أ ،(8)لغتيا الإنكميزية"
رفضت الفضاء الشرقي خوفاً  عبرهعمى شخصية البطمة، إذ  افرض نفسيسمطوية ت

ئت إلى مساحة أخرى لمكشف عن مسارات العيش الدائم، ومن لجِ من تقمب الحال، وأُ 
الأصدقاء، معارف، و الالتي تندرج تحتو تكوين الاسرة، و اقترنت باشتراطات الفضاء ثم 

صمة الترابط بين شخصيتيا وشخصية  التي وظفت نفسيا تحتوسمطة العاطفة 
" اجتذبو إلييا دميا المضرّب الذي يجمع بين محاسن الشرق والغرب: حبيبيا، 

بشرة بيضاء عمى شعر أسود. وعيون ىي بين العسمية والخضرة، وىو كوكتيل 
مذىل، عمى حد قولو. أما ىي فقد شدّىا إليو قوة شخصيتو، وطموحو العممي )كان 

تابة كريتية قديمة لا تزال الآراء متضاربة بشأنيا( وبيرتيا بغزارة يحمم في فك رمز ك
 .(2)معمومتو وثقافتو"

حقيقة  شف أن المكان المغمق لو دور ثانوي في البحث عنتمن ىذا نك 
الفضاء العام، إذ نرى أن )المكتبة( ليا دلالة جوىرية في تفعيل سمطة العقل الواعي، 

بعينيا عناوين الكتب، المرتبة بعناية عمى عدة " وقفت أمام المكتبة تستعرض 
رفوف، وكان معظميا بالمغة العربية، وبيا مجموعة لا بأس بيا من الكتب 

وىذه جزء من متبنيات الحياة التي تعيشيا )ياسمين( فقد  ،(3)"الألمانية والإنكميزية
ي، ة بالواقع الأوروبجاءت لتعكس حالة مجتمعية لفتاة ذات جذور عربية ممتصق
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حضورىا لأماكن مغمقة  تستدعيالتي  العميا دخوليا في مساحة الدراساتفضلًب عن 
وقد نلبحظ ىذا الشيء من ممارستيا في المكان حتى تفك الازمة الدراسية الشديدة، 

" أطفأت سيكارتيا قبل أن تتميا، ثم عادت إلى طاولتيا. كان الآخر )البيت(، 
بعنوان )تفسير ومحاولة فك الرموز الموسيقية  furnussالخبر عن مقالة 

 اً أساسي اً المكان المغمق دور  ربما يجسد ،(8)لمخطوطة اوكسان ونيكوليت( قد كيربيا"
)ياسمين(  فرض عمىوبين سمطة الواقع الذي  ،ي توظيف العلبقة التامة بين اشيائوف

أزمة وظيفية في تقميل  التي تعطي دلالة )السيكار( وقد يأتي ىذا من ستيا العميا،اودر 
 .الواقع بسمطتو المييمنة مرارة

ويتناغم ىذا المشيد بطريقة أخرى مع سمسمة احداث رواية )أحاديث يوم 
الأحد(، إذ نرى )المكتبة(، لا تعطي قيمة توعوية بقدر ما تعطي دلالة عاطفية تطرح 

" أنا في شارع المكتبات التجارية لأبحث لو عن بعض الكتب دون  الفرح والتأنس،
أن يكمفني ىو بذلك. أردت أن أدخل المسرّة إلى نفسو. وقبل أن أشتري الكتب، 
دونت عناوينيا عمى ورقة، وأتصمت بو. تمقى ندائي بحبو المعيود. فأخبرتو بأنني 

وتغدو  ،(2)بقراءتيا" أكممو من شارع المكتبات لأشتري لو بعض الكتب ليقضي وقتو
بط شروطيا مع انشغالات ساكنييا، تىذه الأماكن معالم ذات سياق سمطوي ثقافي، تر 

 .وىي تأتي بمحفزات الشخصية الواعية التي تدخل بعلبقة حميمية معيا

لكن المفارقة تأتي حين يتحول الشرط المكاني إلى ريبوت قاسي، يطرد 
إلى بغداد، في صحبة مريم، ولم يكن لذلك  " في صباح اليوم التالي نزلتساكنيو، 

علاقة بموضوع حديثنا الميمي. نزلت لإنجاز معاممة السفر لكي أترك العراق ربما 
من الشخصية  اً غير واع  وربما تشكل أزمة المكان قرار  ،(3)إلى الأبد لأسباب سياسية"

                                                           

 .57 الأوبرا والكمب: (1)
 .8أحاديث يوم الأحد:  (2)
 .91م.ن:  (3)
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المختمف الرئيسة، إذ يكون الياجس الأساسي في رفض المكان ىو القرار السياسي 
يغتربون بسبب الفاعل الأيديولوجي،  إذ ،المغتربين فكريًا، وىذا حال أغمب المثقفين

 ويتمسكون في المكان في لحظة تسنم طبقتيم لمسمطة. 

وتستمر تمثيلبت الحدث بوجو مختمف، لكن برؤية متشابية، عندما نرى رواية 
يقفز منيا الانحدار  بفاعميتو الرجعية التي)فرس البراري(، تخضع لصورة المكان 

الثقافي المتكون بينو وبين أشيائو، وىذا التجمي يظير عند شخصية البطمة )تمارا(، 
" صحيح أن العراق تحسّن عمى مستوى الخدمات قبل غزو الكويت. عندما تفصح: 

لكنني مع ذلك لم أكن أستطيع أن أتناول أي وجبة حتى في أفضل مطعم، او نادٍ. 
اطيقو، الطعام في نادي الصيد؟ لا أحتممو، حتى الأقداح التي مطعم فاروق؟ لا 

ىنا تتصارع )تمارا( من  ،(8)"نظفياتُقدم مع المشروبات الغازية، او الكحولية لا أست
الفضاء العام وأمكنتو العامة، وربما شكمت ىذه الأماكن دوراً سمبياً بنظر الشخصية 

وبي المنتعش بالجماليات، فضلب عن الرئيسة، ىذا يعود إلى تمسكيا بالفضاء الأور 
الوضع المعيشي  تيشمحروبو مما أدى إلى  فيانطباع الذاكرة عن الموقف العراقي 

 والخدمي، وقد شكمت أزمة صريحة بالفضاء العام. 

وفي الصورة الثانية يقفز )ىيثم( وىيمنتو العاطفية ليجعل من المكان المغمق 
يحفظ  اً وسمطوي ءً وعاو ا عً نو ، إذ يأتي دور المكان )المشتمل( بوصفو رمزاً جنسياً 

" كنا نستأجر مشتملًا، ثلاثة أشخاص مثلًا، المجتمع،  الدوافع الجنسية، ويخرق تابو
ليذه الميمة. لكنك لا تستطيعين أن تستأجري مشتملًا لمثل ىذا وكنا نخصصو 

فينا يبتعد المكان عن ضرورة القيم  ،(2)الغرض في أي مكان. ىذه الأماكن محدودة"
الإنسانية النبيمة، ويدخل في صراع جدلي مع محدودية الجنس بوصفو محركاً ىارباً 

                                                           

 .9فرس البراري:  (1)
 .32م.ن:  (2)
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من سمطة الفضاء العام يبحث عن المكان المغمق ويتخفى بو، وىذا النوع يتجادل مع 
 تو.الفضاء وسمطة عاداتو، ويدخل بعلبقة حميمية مع الأماكن المغمقة ليحفظ اشتراطا

أن المكان ىو شرط تحريكي يوظف الأزمة السمطوية التي  نفيم ومن ىنا
ي لحظة مشيدية تعبر عن إذ ىو يقع فتمارس نشاطيا الفعمي في التمثيل السردي، 

مكان قدمت ال ذا الدور نرى روايات عمي الشوك، ومن ىصورتيا الحكائية التخيمية
يتناغم مع الحدث ليعطي أزمة فاعمية، فضلًب عن استميام  اً جوىري بوصفو شرطاً 

دراج اشيائو كمعتمدات صريحة تعرف المكان الواقعي مع إ المؤلف لممكان الواقعي
 لمييمنة السمطوية بوت خاضعو في المجتمع العراقي، ولا سيما عن تصديرىا لر 

المكان  يرظ سياق، ومن ىذا الخل المكانابوصفيا نسقاً يتغمب عمى المكان ودو 
وآلياتو النسقية، ربما  تفصيلبتوالمعادي كثيمة صريحة متغمباً عمى المكان الأليف في 

يمتد ذلك إلى خضوع المؤلف لفضاءات السمطة وامكنتيا المعادية، وقد وظفيا في 
 . عمميتو كنوع من الدراما البوليسية

    

  

   

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 

 الخاتمة
 
 
 
 
 
 



868 
 

  الخاتمة

 الخاتمة 
نتاجات التي توضح بمجمميا نصل في نياية الدراسة إلى جممة من الاست 

 :وىذه النتائج نجمميا في ما يأتيالنقدية في روايات عمي الشوك،  تمثلاتال

 بعاد أنقدية يعود في حقيقتو إلى إن ظيور مفيوم السمطة في الدراسات ال
في تطويره من نقدي والثقافي، وقد أسيم ىذا الأخير يديولوجية قبل البعد الآ

 الأدبي. والتوظيف حيث الاشتغال
 الرواية العراقية عمى العموم ورايات الشوك في ن عن أالبحث،  فكش

 تجمياتيا. شتىتثل لمسمطة سمبًا وايجابًا بىي في معظميا تمالخصوص 
  ،رؤية شمولية ن روايات عمي الشوك ذات أتبين لنا وعمى وفق قراءة نسقية

حداث التي تجذرت في المجتمع العراقي بصورة واقعية، وكانت تعبر عن الأ
ناقمة لمحدث بصورة امينة ودقيقة، وربما ذلك يعود إلى التصاق الواقع العراقي 

 بالسياسة والدين والمجتمع.
  كشف الاىتمام بنسق الذات والسمطة عن اىميتيما في روايات عمي الشوك

فانشغالو بالثنائيات الضدية ذات المرجعيات المتنوعة جاءت معاضدة ومساندة 
 لثيمة السمطة مما يدل عمى عمق تجربتو الروائية.

 يرسم  تيا في السمطة جعمت من الروائيإن حضور ذات المؤلف وتمثيلا
 ا تجعمو مشخصاً لسمبياتفوتوغرافية ومرئية امام الجميع، مم الصراعات بطريقة

يجابياتو ذلك الواقع  .وا 
 أن المؤلف لديو القدرة عمى إدارة المعبة الحكائية بوصفو كاشفاً  يبين البحث

 عمى تمك المعبة مما يمنحيا طاقة التجدد المشروطة أنتجلمنسق الثقافي الذي 
)السراب الأحمر، وزنابق  تاتفصح عنو روايوفق رؤيتو وأيديولوجيتو، وىذا ما 

 بين الألغام(



869 
 

  الخاتمة

 ويختار شخصياتو في رواياتو ينوع مي الشوك بالإنسان الفرد جعمو اىتمام ع
حيث الاحداث وطبيعة  من ورةٍ دقيقة سواء من حيث الأسماء أمبص أجمعيا

 جعل القارئ يشعر ويتحسس النسق الثقافي العراقي. يالصراع مما 
 عن فييا ذات الغرائزية، إذ عبر يز روايات الشوك صمتيا الوثيقة بالأن اىم ما يم

ي عن سموكيات الذات ف من الكشفمواقع العراقي، وىذا مكننا الحالة المتأزمة ل
)زنابق بين الألغام، وفرس البراري، وفتاة  اتمجتمعنا، وقد تمثل ذلك في رواي

 من طراز خاص(.
 وائية تعبر عن رؤية مجتمعية جدلية أن تجربة الشوك الر  عن كشف لنا البحث

السراب الأحمر، ) اتطة دكتاتورية، وتمثل ذلك في رواية تجاه سميومعاناة طبق
 ومثمث متساوي الساقين، وزنابق بين الألغام(.

 بين الآخر الديني والآخر الثقافي،  ت أدوار الآخر في روايات الشوكتوزع
والآخر السياسي، إذ استطاع أن يعطي لكل آخر مكانتو وتوجيو وأثره في بنية 

المعتقد والمؤسسة التي توجو  عبره يتعامل من الآخر الديني المجتمع، فنرا
 المعتقد.

  تبين لنا أن الآخر الثقافي في روايات الشوك لم يأتِ عمى مشترط الاختلاف بل
مسيرتو التي كانت سببًا جوىريًا  عبرالذي رسمو الراوي  ء من الالتقاء الثقافيجا

 لمكشف عن نسقية المغاير. 
  التمثل لطبيعة السمطة  عبرائي مع الآخر السياسي جاء إن تعامل الرو

يات الشوك وايديولوجيتيا التي كانت تمثل حالة صراع مستمرة ومعقدة في روا
عمى رؤية الآخر  اً الآخر السياسي مارس استبداد إن :كميا مما يمكننا القول

 الثقافي.
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   لمذات  ر الفضاء الزمكاني في روايات عمي الشوك عن حالة سيكولوجيةعب
طبيعة حمولات الزمان  نجرد عبرىاالآخر في بنية المجتمع العراقي، التي و 

  الشخصيات. فيواثرىما النفسي  ونشخصيا ونبين والمكان
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع
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 مصادر الدراسة
 القرآن الكريم
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 م.1111، 1أحاديث يوم الأحد، عمي الشوك، دار جداول، بيروت، ط 

 م.1118، 1زنابق بين الألغام، عمي الشوك، دار المدى، بغداد، ط 

  1ط الأحمر سيرة حياة ىشام المقدادي، عمي الشوك، دار المدى، بغداد،السراب، 
 م.1116

 م1118، 1فتاة من طراز خاص، عمي الشوك، دار المدى، بغداد، ط. 

 م.1114، 1فرس البراري، عمي الشوك، دار جداول، بيروت، ط 

  ،مثمث متساوي الساقين سيرة حياة ىشام المقدادي، عمي الشوك، دار المدى
 م.1117 ،1ط بغداد،

 ،م.1111 ،1ط موعد مع الموت، عمي الشوك، دار المدى، بغداد 

 
 المصادر والمراجع:

  اخوة يوسف، الإدانة في الثقافة العربية أزمة ىوية، إشكالية وطن، د. اثير محمد
 .م1112 ،1ط ،1جبغداد، شياب، دار الشؤون الثقافية، 

  الثانية، د. عبد الإلو أحمد، الأدب القصصي في العراق، منذ الحرب العالمية
 .م1866 ،1ط ،أتحاد كتاب العرب
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  ،إسامة إسبر، دار بدايات، دمشق1851/1871أدونيس، الحوارات الكاممة ، ،
 م1111، 1ط

  ،الاستبداد في نظم الحكم العربية المعاصرة، إسماعيل نوري الربيعي واخرون
 .م1114 ،1ط ،مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت

  الاستشراق، المفاىيم الغربية لمشرق، ادوارد سعيد، ترجمة محمد عناني، رؤية
 .م1115 ،1ط ،لمنشر والتوزيع، القاىرة

  ،الأسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية، فراس السواح
 .م1111، 1، طدار علاء الدين لمنشر، دمشق

  صالح محمد سيد، دار واتا لمنشر، بي الحديث، أشرف و أصول التاريخ الأور
 .م1118 ،1ط ،الكويت

  أصول الدافع الجنسي، كولن ويمسون، ترجمة يوسف شرورو وسمير كتاب، دار
 .م1875، 2، طالآداب، بيروت

  ،الاغتراب في الثقافة العربية، متاىات الانسان بين الحمم والواقع، حميم بركات
 .م1115 ،1ط ،مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت

 .الأنا واليُو، سيجموند فرويد، ترجمة محمد عثمان نجاتي، دار الشروق، بيروت 
  ،بلاغة الفن القصصي، وين بوث، ترجمة احمد خميل، عمي بن احمد الغامدي

 .م1881 ،1ط ، الرياض،كمية الادب، مركز البحوث، جامعة الممك سعود
  ،المؤسسة المصرية العامة، بناء الرواية: ادوين موير، ترجمة إبراىيم الصيرفي

 .م1854 ،1ط ،القاىرة
  بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، سيزا قاسم، الييأة المصرية

 .م1873 ،1ط ،العامة لمكتب، القاىرة
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  ،شكالية التسمط التربوي في الوطن العربي، د. عمي أسعد وطفة بنية السمطة وا 
 م.1888 ،1ط بيروت،، مركز دراسات الوحدة العربية

 م1111 ،1ط ،بنية النص الروائي، إبراىيم خميل، منشورات الاختلاف، الجزائر. 
 1ط ،بنية النص السردي، د. حميد لحميداني، المركز الثقافي العربي، بيروت، 

 .م1881
  ،البنيوية التكوينية والنقد الادبي، لوسيان غولدمان وآخرون، ترجمة محمد سييلا

 .م1875، 1، طلعربية، بيروتمؤسسة الأبحاث ا
  ،البنيوية وما بعدىا، النشأة والتقبل، د. سامر فاضل الاسدي، الدار المنيجية

 .م1117 ،1ط ،عمان
  التجريب في الرواية العربية المعاصرة، د. عبد العزيز ضويو، عالم الكتب

 .م1113 ،1ط ،الحديث، الأردن
  1ط ،الجابري، دار صفاء لمنشر، عمانالتحميل البنيوي لمرواية العربية، فوزية، 

 .م1113
  ،تحميل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، محمد بوعزة، منشورات الاختلاف

 .م1111 ،1ط ،الجزائر
 م1118 ،1ط ، المغرب،عرفان لمنشر تشريح الغريزة، معتز عرفان، دار. 
  عبد ، د. محمد روايات فؤاد التكرليتمثلات السمطة ومرجعياتيا الثقافية في

 م1117 ،1ط الحسين ىويدي، دار شيريار، العراق،
  ،تمثيلات الآخر، صورة السود في المتخيل العربي الوسيط، د. نادر كاظم

 .م1113، 1، طالمؤسسة العربية لمنشر، بيروت
  ،جدل الأنا والآخر، قراءات نقدية في فكر حسن حنفي، احمد عبد الحميم عطية

 .م1886 ،1، القاىرة، طدار مبدولى الصغير
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  ،الجنس الآخر، سيمون دي بوفوار، ترجمة سحر سعيد، الرحبة لمنشر والتوزيع
 .م1114، 1، ط1دمشق، ج

  ن القيسي، ، سيف عدنا1868-1857الحزب الشيوعي العراقي في عيد البكر
 م.1113، 1، طدار الحكمة، لندن

 ،خطاب الحكاية، بحث في المنيج، جيرار جنيت، ترجمة محمد معتصم وآخرون 
 م.1886، 1، طس الأعمى لمثقافة، الدار البيضاءالمجم

 2، طالخطاب والتأويل، نصر حامد أبو زيد، المركز الثقافي العربي، المغرب ،
 .م1117

 ل/تدراسة في طبيعة المجتمع العراقي، د. عمي الوردي، جامعة بغداد ،. 
 قافي العربي، دليل الناقد الادبي، د. ميجان الرويمي، د. سعد البازعي، المركز الث

 .م1111، 2، طالمغرب
  ،الديكور الشعري، محاولات تأسيسية، د. أثير محمد شياب، دار علاء الدين

 .م1111، 1، طدمشق
  الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، عبد الواسع الحميري، المؤسسة الجامعية

 .م1888، 1، طلمدراسات، لبنان
 ورج زيناتي، مركز دراسات الوحدة الذات عينيا كآخر، بول ريكور، ترجمة ج

 .م1114، 1، طالعربية، بيروت
 الذات والآخر في الرواية السورية، إبراىيم خميل الشبمي، دار فضاءات، عمان ،

 .م1114، 1ط
  الرمز والوعي الجمعي، دراسات في سيسيولوجيا الأديان، أشرف منصور، رؤية

 . م1111، 1، طلمنشر والتوزيع، القاىرة
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  العربية بين الواقع والأيديولوجية، محمود امين العالم آخرون، دار الحوار الرواية
 .م1875، 1، طلمنشر، سوريا

  الرواية العربية المعاصرة والآخر، دراسات أدبية مقارنة، نجم عبد الله كاظم، عالم
 .م1112، 1، طالكتب الحديثة، الأردن

 العربية، أحمد محمد عطية، الرواية والسياسة، دراسة نقدية في الرواية السياسية 
 ، ل،ت.القاىرة مكتبة مدبولى،

 م1111 ،1ط ،الرواية السياسية، طو وادي، المصرية العالمية لمنشر، القاىرة. 
 م1875، 1، طالرواية والمكان، ياسين النصير، دار الشؤون الثقافية، بغداد. 
  المناىج، الرؤى الثورية في القصة والرواية، د. احمد كريم بلال، دار

 م.1114،عمان
 1، طالزمن والرواية، أ.أ. مندلاو، ترجمة بكر عباس، دار صادر، بيروت ،

 .م1875
  سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المغة السردية، صلاح صالح، المركز الثقافي

 .م1112، 1، طالعربي، بيروت
 الدار ، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، السرد الروائي وتجربة المعنى

 .م1112، 1، طالبيضاء
 م1111، 1، طالسرد النسوي، عبد الله إبراىيم، المؤسسة العربية لمنشر، بيروت. 
 السرد، والاعتراف، واليوية، عبد الله إبراىيم، المؤسسة العربية لمنشر، بيروت ،

 . م1111، 1ط
 م1881، 1، طالسمطة والقيادة، محمد زيعور، منشورات رشاد برس، بيروت. 
 م1883، 1، طوجية الجنس، يوسف مراد، دار المعارف، القاىرةسيكول. 
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 بد ، 2، ط2جالاتيا، محمد بنيس، دار توبقال، الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 
 .م1111

  شعرية الفضاء، المتخيل واليوية في الرواية العربية، حسن فيمي، المركز الثقافي
 .م1111، 1، طالعربي، بيروت

  وصحاح العربية، أبو نصير إسماعيل بن حماد الجوىري، الصحاح، تاج المغة

 .م1118 ،1ط ،مراجعة زكريا جابر وآخرين، دار الحديث، القاىرة
  صورة الآخر في الخيال الادبي، طوني موريسون، ترجمة محمد مشبال، دار

 .م1117، 1، طعمانكنوز المعرفة، 
  ،المؤسسة العربية صورة الآخر في شعر المتنبي )نقد ثقافي(، محمد الخباز

 . م1118، 1، طلمدراسات والنشر، بيروت
 وزارة التعميم العالي، عمم الاجتماع السياسي، اسسو وابعاده، د. صادق الأسود ،

 .م1881 ،1ط بغداد،
 2، طعمم ظيور العقل، ىيجل، ترجمة مصطفى صفوان، دار الطميعة، بيروت ،

 .م1111
  م1873، 4، طالكتب، القاىرةعمم النفس الاجتماعي، حامد زىران، عالم. 
  ،الغريزة والثقافة، دراسات في عمم النفس، سيغموند فرويد، ترجمة حسين الموزاني

 .م1116، 1، طمنشورات الجمل، بغداد
  ،الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، إبراىيم جنداري، تموز لمنشر والتوزيع

 .م1112، 1، طدمشق
 م1887، 1، طك مرتاض، عالم المعرفة، الكويتفي نظرية الرواية، عبد المم. 
 أنماط الاتصال من بنيان الى بيكت، ولفكاتك آيزر، ترجمة ىناء  القارئ الضمني

 .م1115، 1، طخميف غني الدايني، دار الشؤن الثقافية العامة، بغداد
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  ،قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، سعيد يقطين، دار الأمان
 م.1111، 1ط ،الرباط

 )القاموس المحيط، الفيروز آبادي، مادة )سمط. 
  الكتابة في درجة الصفر، رولان بارت، ترجمة محمد نديم خشفة، مركز الانماء

 .م1111، 1، طالحضاري، حمب
  الكذبة الرومنسية والحقيقة الروائية، رينيو جيرار، ترجمة رضوان ظاظا، مركز

 .م1117، 1، طدراسات الوحدة العربية، بيروت
 .كل شيء عن الجنس، مكتبة شوقي، القاىرة 
 )لسان العرب، ابن منظور، مادة )سمط. 
 عباس عبد جاسم، دار الشؤون الثقافية، بغداد،ما وراء السرد ما وراء الرواية ، 

 م1114 ،1ط
 رؤية لمنشر والتوزيع، المثقف والسمطة، ادوارد سعيد، ترجمة محمد عناني ،

 .م1115 ،1ط القاىرة،
 1، طمدارس الادب المقارن، سعيد عموش، المركز الثقافي العربي، بيروت ،

 .م1876
  ،مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، حفناوي بعمي، منشورات الاختلاف

 .م1116، 1، طالجزائر
  دمشق، ، عبد الرزاق الأصفر، اتحاد كتاب العربلدى الغربالمذاىب الأدبية ،

 .م1888
  ،مشكمة المكان الفني، يوري لوتمان، ترجمة سيزا قاسم، الدار البيضاء لمنشر

 .م1877، 1، طالمغرب
 م1871، 1، طالمعجم الادبي، جبور عبد النور، دار العمم لمملايين، بيروت. 
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  ،المعجم الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنكميزية واللاتينية، جميل صميبا
 م.1871، بيروت، 1ج دار الكتب المبناني،

 ،معيد البحرين لمتنمية السياسية مجموعة مؤلفين، معجم المصطمحات السياسية ،
 م.1113البحرين، 

 م.1878، 1المعجم الوسيط، إبراىيم مصطفى وآخرون، دار الدعوة، تركيا، ج 
 ،مفاىيم سردية، تودوروف، ترجمة عبد الرحمن مزيان، منشورات الاختلاف 

 .م1114، 1، طالجزائر
  ،مقدمات في سوسيولوجية الرواية، لوسيان غولدمان، ترجمة بدرالدين عرودكي

 .م1881، مجمة معيد السوسيولوجيا، بروكسل
 منطق السمطة، مدخل الى فمسفة الأمر، ناصيف نصار، دار أمواج، بيروت ،

 .1111، 1ط
  نحن والآخر، في الرواية العربية المعاصرة، د. نجم عبد الله كاظم، المؤسسة

 .م1112، 1، طالعربية لمدراسات والنشر، بيروت
  النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة رشيد بنحدو، المشروع

 .م1888، القومي لمترجمة
  ،نظرية الأدب، رنيو وليك، آوستن وآران، ترجمة عادل سلامة، دار المريخ لمنشر

 .م1881، الرياض
 بيدي، دار الشؤن الثقافية، ن مجيد العنظرية المكان في فمسفة أبن سينا، حس
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 .م1871
  ،دراسات في الرواية العربية، نبيل سميمان، دار الحوار، وعي الذات والعالم

 .م1874، 1، طسوريا
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 .14/7/1116، 1313الأوسط، العدد 
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https://diae.net/
https://kitabat.com/
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توفيق الحكيم نموذجا، د. بغداد عبد الرحمن، الممحقة الجامعية بمغنية، جامعة 
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  ،فرويد بين الحداثة وما بعد الحداثة، د. ابراىيم الحيدري، موقع ايلاف

15/1/1111. 
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Abstract  

Iraqi culture played an important role in life, during the 

fifties, which influenced the nature of life and the form of 

interaction between members of society as it established the 

emergence of a civil class in Iraq, and this establishment 

contributed to the creation of cultural, social and behavioral 

diversity in life, and that the support that life, culture, and 

awareness received in its growth did not come out of the novel, 

theater, architecture, sculpture, is the product of intellectual and 

ideological movements supporting the idea of renewal, and that 

culture Arabic poetry has exceeded a significant period of time 

and its format cannot be marginalized in light of the existence of 

a mass base that believes in the monotony of the old forms, so 

al-Bayati and Mahmoud al-buraykan emerged as a rebellious 

liberal starting point on the problems of authoritarian 

domination in its various manifestations. 

From this foundation, Ali al-Shuk appeared, which is a 

milestone in Iraqi culture, as he is a product of a leftist culture, 

believes in ideology and communism, he appeared to us to 

present different narratives that transcend the boundaries of the 

authoritarian taboo, came through the words of (Hisham al-

muqdadi), an expression of all the harbingers of life, existence 

and nothingness. 

Perhaps this is due to the absence of a study that deals with 

his novels in the light of the theme of power, in addition to the 
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lack of studies that dealt with his experience, which almost 

mentions only a study (the paradoxes of narrative space in Ali's 

novels), and this study takes a different approach for itself, it 

tries to reveal the patterns of power and the transformations of 

its patterns in his novels, so we seriously sought to study the 

implications of power in the novels of thorns, which represents 

the orientation of those novels. 

The process of understanding the loads of power in the 

novels of thorns can only be done from understanding the 

context and the cultural and civilizational pattern that produced 

them and worked on shaping them as a path that moves those 

novels, hence this study is a critical study in two important 

themes in modern criticism (authority/cultural criticism), as each 

of them represents a topic in the development of criticism in the 

twentieth century. 

In this study, I was keen to adopt an approach based on 

cultural reading and analyzing the text in the entire letter to 

reach the patterns of power and its formations. 

One of the difficulties I encountered in this study is the 

lack of sources that deal with the experience of Thistle, 

especially the difficulty of obtaining some of his lost novels, as 

well as the lack of studies that dealt with his experience. 

After this introduction, the study includes a preface and 

three chapters. 
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The first chapter (self and power in the novels on The 

Forks) was based on three investigations, in the first research I 

talked about (the author's self and its relationship to power in the 

novels on the forks), and in the second research I dealt with the 

instinctive self and the power of the sex drive), and the third 

Research specialized in the study of the collective self in the 

novels on the forks). 

As for the second chapter, it was devoted to the study of 

(the authority of the other in the novels on the forks) and was 

based on three investigations, the first was interested in studying 

(the religious other), while the second specialized in studying 

(the Cultural other), and the third was interested in studying (the 

political other) 

In the third chapter, I talked about (representations of 

power in the narrative space), this chapter was divided into two 

researchers: the first dealt with (the power of time), and the 

second concerned with (the power of place), and all this came in 

order to take note and distinguish between the patterns of power 

in the novels on the forks. 

In conclusion, I tried to find out the most important results 

I reached, so I returned to each research paper to find out what 

stopped me on the way to research, as this study aspires to be 

presented in addition to modern critical efforts in the Iraqi 

academic lesson. 
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