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 ملخص البحث

تأتي اهمية البحث الحالي في ( وفاعلية الايهاـ البصري في الواجهات الخارجية للأبنية كمدخل للثقافة البصريةتناوؿ البحث دراسة )      

اجهات الدباني لزاولة للامساؾ  بدفهوـ الثقافة البصرية في جانبها التطبيقي الدعماري , فضلا عن تأثرىا بآلية الايهاـ البصري الدنفذة على و 

, وكاف تساؤؿ مشكلة البحث : ىل اسهمت الية الايهاـ البصري الدوجودة في رسوـ الواجهات الخارجية للابنية في برقيق فاعلية بصالية 

ضمن مفهوـ الثقافة البصرية؟  وقد ىدؼ البحث الى تعرؼ فاعلية الايهاـ البصري في الواجهات الخارجية للأبنية كمدخل للثقافة 

 رية, وجاء الاطار النظري في مبحثتُ هما : )الخداع البصري بتُ الجمالية والاداء (, والثاني) الواجهات واهميتها في التصميم الدعماريالبص

( نماذج  تم اختيارىا بصورة قصدية بالاعتماد على ٘(, وقد تم الاعتماد على الدنهج الوصفي في برليل لزتوى نماذج العينة البالغة )

لاطار النظري, وكانت ابرز النتائج: تتبلور الثقافة البصرية ضمن مفهوـ التلقي من خلاؿ عملية التًابط بتُ الأشكاؿ مؤشرات ا

ومواصفاتها الدظهرية التي تتميز بالإيهاـ البصري في واجهات الابنية )عينة البحث( مع الفضاءات الخارجية بسكنت من برقيق تكاملية 

أف تربصة وتأويل الواجهة الخارجية وعلاقتها بالفضاء المحيط تتأثر بالخزين للانتباه ,اما ابرز الاستنتاجات :  واضحة وكانت فاعليتها مثتَة

, واىم الفضاء الخارجي في  الدعرفي للمتلقي والتخيل والذكريات وثقافتو البصرية وبكل رمز يدكن اف تستحضره تشكيلات الايهاـ البصري

لتقنية ضمن  الاعماؿ  التصميمية  لواجهات الابنية ما بتُ الفنوف البصرية والفنوف التفاعلية  كي بسنح التوصيات:  تنويع الدعالجات ا

 الاحساس بالجماؿ وبزفيف الضغط  النفسي للمتلقي .

 الثقافة البصرية –الابنية  –الواجهات الخارجية  –الايهاـ البصري  -:الفاعلية  الكلمات المفتاحية

The effectiveness of visual illusion in the external facades of buildings as an 

introduction to visual culture 

Research Summary 

      The research dealt with a study of (the effectiveness of visual illusion in the external facades of 

buildings as an introduction to visual culture)The importance of the current research comes in an 

attempt to capture the concept of visual culture in its applied architectural aspect, as well as its 
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influence on the mechanism of visual illusion implemented on the facades of buildings. The question 

of the research problem was: Did the mechanism of visual illusion present in the drawings of the 

external facades of buildings contribute to achieving aesthetic effectiveness within the concept of 

visual culture? ? The research aimed to identify the effectiveness of visual illusion in the external 

facades of buildings as an introduction to visual culture. 

The theoretical framework came in two sections: (Optical illusions between aesthetics and 

performance), and the second (Facades and their importance in architectural design). The descriptive 

approach was relied upon in analyzing the content of the (5) sample models that were chosen 

intentionally based on the indicators of the theoretical framework. The most prominent results were: 

Visual culture crystallizes within the concept of reception through the process of interconnection 

between shapes and their appearance characteristics that are characterized by visual illusion in the 

facades of buildings (the research sample) with the external spaces. It was able to achieve a clear 

complementarity and its effectiveness was impressive. 

The most prominent conclusions The translation and interpretation of the external façade and its 

relationship with the surrounding space is affected by the recipient’s cognitive store, imagination, 

memories, visual culture, and every symbol that the formations of visual illusion can conjure in outer 

space., and the most important recommendations: Diversifying technical treatments within the 

design work for building facades between visual arts and interactive arts in order to It gives a sense of 

beauty and relieves psychological pressure for the recipient. 

key words : 

Effectiveness - optical illusion - external facades - buildings - visual culture 
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 مقدمة البحث

أو   لإنشاء أعماؿ بصريةيقوـ بها الفناف ثقافية لرموعة أنشطة  نواذ ا  , الإبداعية اتنِتاجوال الثقافة الإنسانيةألواف  الفن احد يعد     

 طلع عليولدا ي تبعايُتًجم أحاسيسو للتُعبّّ عن فكره  الدختلفة ل فيو الدوادشكّ سم او يتَ ف,  فكار الإبداعيةالأأو سمعية , للتعبتَ عن  حركية

 .فكرين يعتبّوف الفن حاجة وضرورة للحياة العامة            الدالكثتَ من النقاد و  أفّ الفنية لذا ف من صور وأشكاؿ يَُُسدىا في أعمالو

ز يتمي , كونوالخارجية بذميل الدساحات على  يعتمدالخارجية للأبنية الواجهات  الرسم علىفن الايهاـ البصري الدتمثل ب بدا افو      

 عدالاتصاؿ الدرئي , ويدكن الثقافة البصرية و ؿ اشكا لأنو احد  , الفنية الأفكار والدوضوعات كثتَ منالاستجابة لو التفاعل على  بقدرتو

اساليب ت لذلك تنوع , فتٍ تعبتَ نوبأه أيضًا عديدكن  كما,  والشد البصريذب الانتباه لجرسالة فنية  بدثابةالرسم على الجدراف الكتابة و 

او   البنائيالأسلوب  حيثالتحولات سواء من التغتَات و مرت بالكثتَ من و وملامس  السطوح,  والدواد  تقنيات استخداـ الألوافو 

القديدة بقدـ التاريخ  من  الفنوف  تعدفهي  العمارة, بفن وثيقاً  ارتباطاً لراؿ الرسم على الجدراف  ويرتبط  ,للعمل الفتٍ  الجماليالشكل 

 , واثارةاو الذندسية  ةفي الطبيع لزاكاة الأشكاؿ من خلاؿالأسطح  علىعنصر الجماؿ  ضفاءؿ إالذي يحاو  وتطور ىذا الفن ,

  من اللوف . الواجهاتا كانت عليو تلك لداً مغاير تعطى إحساساً التي لونية الساحات بالد الايهاـ ية عن طريق جار الخ وحسطبالالاحساس 

تستهدؼ  بحيث الخارجية رسم وتصميم الواجهاتلراؿ فن ال في التشكيلية الفنيةعماؿ وابذاىات وموضوعات الأصيغ ت تنوعوقد       

تغيتَ  في كذلكو الدنجز  ستقباؿاعملية  من خلاؿ,  العمل الفتٍ في مؤثر كعنصر يشارؾالدشاىد الدتلقي و أف اذ ,  لعمل الفتٍل تلقتُالد

 . يلدتلقالخاصة بالثقافة الجمالية ل الدستدامة لزصلةالبيئة  تصبح الجماليات في الدتلقيصلة مع ال تلك من خلاؿ لأنو,  يتلقالمفهوـ 

والدقاييس  للإحداثيات اً , وفقفيها العلم مع الفن في رؤية واحدة ر ينصهالتي من الدظاىر الابداعية البصري  الايهاـفن  دعوي      

بلا نهاية تتوالد , التي ات التشكيلية فعالية من العددوجات متبسفي  شاىدالد ىذه اذ تنمو, علم الدنظور الخاصة بعلم الضوء و رياضية ال

حالة و  للإنسافالادراؾ الحسي على يعتمد البصري, الذي فن الخداع  تلك الاشكاؿ والالواف ,لتعطينا في ةنالجمالية الكام الطاقةبفعل 

 (ٖ,ص ٕٚٔٓ,محمد) . ثالثالبعد ال فيوعمق  شكلية ولونية  بوجود حركة لدستمرةاالايهاـ 

ن عذلك  يقق, وتم بر البصرية والثقافةالحركة الدنظور و ا لتغتَ الفكر والثقافة فاىتموا بعلم وفقتغتَ إدراؾ الفنانتُ ورؤيتهم البصرية  وقد     

والخداع بعنصر الحجم والشكل والحركة  والتصغتَعملية التكبتَ الخطوط و  ديدوبر بتُ الاشكاؿ الدسافات اختلاؼو  ةاللوني اتالتباين طريق
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أنو في رغم الحركة لتغتَ و با والالواف  ؿاشكوحي الاتبحيث , والإيقاع والعمق والبعد الثالث ليحقق ظاىرة التجسيم في الواجهة الدعمارية 

والافادة منها كأساس نظم الخداع البصري  داخلة وجودالإبداع الدالفكر و ات اليفادة من الا نايدكن واعتماداً على ذلكف, و كبالس يدتاز

 . الخداع البصري فن وبرديداً ,  الدعاصرةعلي الابذاىات الفنية  باعتمادىاالدعمارية ,  الخارجية للأبنيةواجهات التصميم و تطوير لومنطلق 

  :مشكلة البحث   

الاشكاؿ الدرسومة ـ و حجخلاؿ الرؤية البصرية من الثقافة و جل برستُ لأفي الواجهات الدعمارية  وتطبيقعندما يتم البصري  الايهاـاف   

 يدكن , اذ للمساحة يؾ البصر الإدراالفهم و تغيتَ  في انما يسهموالخارجية التصميمية الداخلية  الاشتغالاتباستخداـ والوانها  هانسبو 

اللوف الإضاءة و  باختلاؼ ,, وغتَىا  الضيق, الاتساع العمق,على مستوى  في الانطباعات التصميمية البصري غيتَبالت الإحساس اضفاء

 .في الاعماؿ الفنية الدستخدمةلأنماط والخامات واوالشكل والنسب والخطوط 

ىل اسهمت الية الايهاـ البصري الدوجودة في رسوـ الواجهات ومن ىنا تتجلى مشكلة البحث الحالي  في الاجابة عن التساؤؿ الاتي : 

 في برقيق فاعلية بصالية ضمن مفهوـ الثقافة البصرية؟ للأبنيةالخارجية 

 -:فيتكمن اهمية البحث الحالي     اهمية البحث

 .البصري من النواحي العلمية والفنية والتاريخية يهاـتسليط الضوء على مفهوـ الا -ٔ

 التعرؼ على مفهوـ الثقافة البصرية في جانبها التطبيقي الدعماري. -ٕ

 تطويرىايدكن اف يغتٍ البحث الدكتبة العربية بدراسة عن الواجهات الخارجية واساليب  -ٖ

 يدكن اف يفيد الباحثتُ والطلبة في المجالات الفنية والدعمارية والعلمية على حدٍ سواء. -ٗ

 حوؿ الدراسات الفنيةلقلة البصري في الواجهات الخارجية للأبنية لكونو موضوعا مهما  يهاـحاجة ضرورية في دراسة الا ىناؾ -٘

  ىذا الدوضوع.

 فاعلية الايهاـ البصري في الواجهات الخارجية للأبنية كمدخل للثقافة البصرية.  تعرؼ يهدؼ البحث الحالي الى :     هدف البحث 

 حدود البحث 



6 
 

 .الخارجية هاميماالبصري في تص الايهاـ لأبنية التي تتضمنادراسة لرموعة من واجهات  -الدوضوعية :الحدود  -

 واجهات بعض الابنية الخارجية في اماكن متنوعة. -الدكانية:الحدود   -

 ٕٕٓٓ -ٕ٘ٔٓ -الحدود الزمانية :  -

 تحديد المصطلحات

 الفاعلية :  -8

الأصل اللغوي للفاعلية ىو الفعل "فعل" الذي مشتقاتو "فاعل" و"فعّاؿ", والفاعلية مصدر صناعي, اختاره لرمع  ة:الفاعلية في اللغ

 (ٖٗ, ص  ,ٜٜٚٔ, باطاىر )اللغة العربية بالقاىرة, للدلالة على وصف الفعل بالنشاط والاتقاف..

الفاعلية: )اسم( : الفاعلية : وصف في كل ما ىو فاعل , مصدر صناعي من فاعل: مقدرة الشيء على التأثتَ )النحو والصرؼ( كوف 

 الاسم فاعلا اسم مرفوع على الفاعلية . 

 (٘ٙ,صٕٛٔٓ,الظفتَي)فاعلية الدخ: )علوـ النفس( النشاط الفسيولوجي للمخ ومنو العمليات العقلية كالتفكتَ. 

 الفاعلية اصطلاحا :  - أ

( في الدعاجم الغربية وىي بردد عندىم بكونها وصفا لكل شيء فعاؿ , ويقصد  EFFICANCYتقابل كلمة الفاعلية العربية كلمة )  

بها ىي ذلك الشعور القوي في الانساف الذي تصدر عنو لستًعاتو وتصوراتو , وتبليغو لرسالتو , وقدرتو الخفية على ادراؾ الاشياء 

  (ٖٗ, , ص ٜٜٚٔباطاىر, )

 الفاعلية اجرائيا :  - ب

جرائيا بانها مؤشر او مقياس يعبّ عن لرموعة من الانظمة التصميمية التي يدكن اف يظهرىا الايهاـ البصري في تعرؼ الباحثة الفاعلية ا

 الرسوـ على الواجهات ضمن الفضاء الخارجي للأبنية , والقدرة على التكيف مع شروط البيئة الدستدامة . 

  :                                                       البصري يهامالا -ٕ

وذلك بسبب  الحالة التي يرى فيها الشخص الصورة التي تواجهو على غتَ حقيقتها التي ىي عليها في الحقيقة,البصري  بالإيهاـيقصد 

خداع او تضليل الرؤية بحيث ينتج عنو خداع بصري من خلاؿ معالجة الدعلومات التي بذمعها العتُ في الدماغ بطريقة خاطئة تعطي 

خداع تتعرض لو حاسة البصر ويشتَ عادة الى توىم يتعلق بالصلات او ىو  (ٙ,صٕٛٓٓ,فلاتو) والحقيقةنتائج غتَ مطابقة للواقع 
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وتبدو فيو  دعة الذندسية ,بالخداعات او الخ  الفئة الدوصوفةينتمي ىذا الطراز من الخداع الى  ات بتُ الابعاد والدسافات ,الدكانية والعلاق

 (.ٕ٘,صٕٙٔٓ ,الحابسي)الناظرالاشياء والاشكاؿ والخطوط على غتَ حقيقتها اماـ 

سوء تأويل الواقع والفضاء الدرئي بنسب متفاوتة في حركة الضراؼ في الادراؾ الحسي ناتج عن :  البصري يهامالتعريف الاجرائي للأ

 الخطوط والاحجاـ والاشكاؿ للشيء الددرؾ.

 الواجهات -ٖ

"وَاجِهَةُ وَاجِهَةُ الْمَتْجَرِ: ظاَىِرهُُ الْخاَرجِِيُّ, أَيْ مَا يَسْتػَقْبِلُكَ مِنَ الشَّيْءِ. "كَافَ زُجَاجُ الوَاجِهَةِ نَظِيفاً"  ]و ج ىػ[ : لغة وَاجِهَةٌ 

هَةُ الأمََامِيَّةُ. العِمَارَةِ"  وَاجِهَةُ الجيَْشِ: الْجبَػْ

: بشكل عاـ احد الجوانب الخارجية لاي بناء ,عادة ولكن ليس دائماً ما يكوف الجانب الامامي . والكلمة  الواجهة )اصطلاحا(

 (ٕٛٔٓ ,kmajeh.comموقع الكتًوني, ) مأخوذة من اللغة الفرنسية وتعتٍ حرفياً " الواجهة الامامية " او "الوجو

, والتي يدكن اف : الجزء الدرئي من العمل الدعماري التي من الضروري اف تعبّ عن طبيعة الدبتٌ  الخارجية التعريف الاجرائي للواجهة

 الجمالية للمتلقيالبصرية و جزء من الثقافة  البصري , لتصبح يهاـيتجسد فيها فن الا

 )اصطلاحاً( الثقافة البصرية -ٖ

ىي لرموعة اكتساب معتٌ بصري يعبّ عنها, او ىي القدرة على بسييز وفهم وتفستَ الاعماؿ البصرية والنماذج الدختلفة والصور و 

عبد الربضن ) لصاز والتكامل مع الحواس الأخرىالقدرات البصرية التي يستطيع الفرد اف ينميها بواسطة الرؤية لتكوف لديو القدرة على الا

    (٘ٙص  ,ٜٜٙٔ,

  : فروض البحث

من خلاؿ الثقافة  الواجهات الخارجية للأبنيةيدكن اف برقق بصالية ذات ابعاد فكرية في الايهاـ البصري اف اف اليات فتًض الباحثي 

 . البصرية للمتلقي
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 الدراسات السابقة 

اميرة سعودي محمد : فن الخداع البصري واثره في استحداث معالجات تصميمة ابداعية في العمارة الداخلية , قسم التربية الفنية ,  

 كلية التربية , جامعة الملك فيصل 

داخلي في الى اي مدى يدكن الاستفادة من فن الخداع البصري وتطبيقاتو الدتنوعة في العمارة والتصميم ال  تساؤلات البحث: 

كيف يدكن أف يكوف لفن الخداع البصري بأنواعو أثرا على الدتلقي في حل بعض الدشاكل التصميمية؟   -استحداث الدعالجات الفراغية ؟

توظيف فن الخداع البصري وما يحتويو من قيم بصالية ووظيفية في العمارة  -دراسة فن الخداع البصري وأنواعو. -: أهداف البحث

ـ ااستخدتم :  منهج البحث صري في حل بعض الدشاكل التصميمة.الاستفادة من تقنيات فن الخداع الب -خلي والأثاث.والتصميم الدا

الدنهج الوصفي التحليلي بهدؼ دراسة فن الخداع البصري من خلاؿ قيمة الجمالية والوظيفية ومبادئو واثره في استحداث معالجات 

تطبيقات -ٕستخدمة في برقيق الخداع البصري تعدد الاساليب والحيل الد-ٔ:  نتائج البحث.  يمة ابداعية في العمارة الداخليةتصم

 .امكانية تطبيق الوىم البصري في العديد من الفنوف البصرية بتقنيات حديثة-ٖبصري الدتنوعة برقق رؤية بصالية الخداع ال

السابقة في كونها بزتلف عنها في العنواف والذدؼ والحدود ومباحث ابتعدت الدراسة الحالية عن الدراسة مناقشة الدراسة السابقة :

 الاطار النظري وبالتالي فأنها ستختلف كذلك في نتائج البحث , لكن بست الاستفادة من مصادر البحث فقط .

 الإطار النظري للبحث : متن البحث

 البصري بين الجمالية والاداء  الايهامالمبحث الاول : 

 البصري  للإيهامالمرجعيات التاريخية والفنية   -

سهولة بتُ الفئات الانسانية اف تنتقل بيدكن لانساف عند ا ةالجمالي يةخبّات الادراكلنتاج تراكمي لكمفهوـ ىي الثقافة البصرية  اف ا      

بسييز  يستطيع , وبالتالي واسالحالتفاعل بتُ من خلاؿ ىا طور اف ي للإنساف كنيدالتي البصرية  الدلامحمن  لرموعةفهي, كما انها 

 وللثقافة البصرية علاقة وثيقة بالإيهاـ البصري.  مع الاخرين تواصلللها ابداعيا تفعيلفي حياتو وتفستَىا ثم  والدشاىدوالرموز  كاؿالاش
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من  وىو, بكثتَ من الدراحل ,  وغتَىا الديكورفي الرسوـ أو تصاميم كفن يعتمد على الأبعاد الثلاثية  البصري اليات الايهاـمرت     

.                                              في اللوحة أو فهم الدعاني عمليةالعتُ  على اذ يختلط في عملية الإدراؾ,الخداع  التي تشكلالأنماط الرياضية    الشكل الدرسوـ

في  ىذا الفناستخدموا  اذ  ,يتُ القدماء اليونان برديدا عندالبصري إلى القرف الخامس قبل الديلاد  الايهاـفن التاريخية لنشأة التعود و      

 استخدموا الايهاـالإغريق  عن فضلا الدنازؿ اليونانية,في سطح الأ على بعض يهاـ البصريتطبيقات الا وجدتوقد  وفنونهم, ىندستهم,

وليست   أنها منحنيةيعتقد الأسطح  بحيث انكل من يرى سقف بشكل مائل,الأبناء  من خلاؿ  معابدىم,رسوـ وتصميم البصري في 

 , بحيث من خلاؿ رسمهم الواقعي جدا البصري, الايهاـفن خداـ دليل آخر على است في العصور اليونانيةلوحات ال كما اف رسم,  مائلة

بعض ظهور  بسببوأصبح منتشراً في القرف التاسع عشر  , البصريالايهاـ فن واستمر تطور  حقيقية,تلك الرسوـ وف بأف يتوهمأف الناس 

التي تعد من أىم اعماؿ الايهاـ البصري  ,1874مثل الذروب من إطار اللوحة الذي رسمها بتَي بوريل ديل كاسو عاـ  اللوحات الفنية ,

 نظريات لستلفة لتفستَ الخداع البصري كرينوالدف الفلاسفة وضعحتى للجميع , تَ الايهاـ البصري لغز لزوظل فن  في تلك الفتًة ,

    (ٕٕٕٓ,السقار)

الألدانية ,  في مدرسة )الباوىاوس( ةتُ في فن العمار هتمالد لدىظهر  اذالقرف العشرين,  بدايةفي البصري   الايهاـمفهوـ تطور  وقد     

تصميم أشكاؿ والارضية, لبتُ الشكل  انسبذ تخلقىذه الددرسة التي  للباوىاوس ينتموف ينذالدعماريتُ الالدهندستُ لرموعة من  بدأاذ 

الدعماريتُ بتُ الطبيعة والصور التي  اذ مزج (ٕٕٕٓ, منصور ) الضوء.و البصريات الحركة و على قوانتُ  مباشرة  بالاعتمادظر النع بزد 

في الصور, وما يُسببو  اوسقوطه ةءضاالاىتماـ بزوايا الا عنفضلا البصرية, الثقافة على قوانتُ بالاعتماد أو تصميمها ,  بإنتاجها قاموا

 (ٕٕٓٓ,مرسي ) في الرؤية.وخداع اختلاط من   ذلك الايهاـ

سادت العصر, التي والابذاىات الفلسفية  ونتائج نظرية الجشتالت اوالتكنولوجي ةالعلمي النظرياتمن البصري  الايهاـفناني  فادقد او       

 منتجاتهمة في الدتنوع  بأشكالذالتعبتَ عن الحركػة او  والفنيةالعلمية  ممعطياتهفي تطوير  وساعدتهم, الدثتَ للفنانتُ العنصر واضحت ىي 

 تقليدعن  ابتعدواف , وفقا لتغتَ الثقافػة والفكرورؤيتهم البصرية  واساليبهم إدراؾ الفنانتُثقافة و تَ يتغ الامر الذي اسهم في الفنية ,

  .في عينو  رمن أثا العلاقاتو تلك الدشاىد وما تبقي وبتُ ادراؾبتُ أعمالذم  ايُاد العلاقاتعلى  وركزوا , الطبيعيةظػاىر الد

شاىد الديهتم بكيفية تلقى , و الخارجي  رئيات العػاملدالعتُ رؤية ية امكان يستند بالأساس الى  او)الأوب أرت(  الفن البصرياف   

الألػواف  اتتدرجالتشكيلات الخطية و  معرفةد على ستنة الفنية التي توسيلال ىػوو   ,الأعماؿ الفنية للخطوط والألواف في 
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الفناف"  ىػو الاسلوب ابرز فناني ىذاومن  , لعتُ لدتلقي الصدمة والدىشة ار, لتكوينبصالاو على الرؤية واثرىا الذندسية   والدػساحات

 موجة,تم بأشكاؿبيضاء متداخلة و من خطوط سوداء  عملو الفتٍ  انشأإنو  اذ, (ٕ٘ٙ, ص ٕٕٔٓ)شهادة, .  "vasarelyفازاريلي" 

 للعمل .التصميم الكُلي  ضمن واضحها بضار وحشي غتَ وسطوفي  اعتمدت على الدزج والتداخل,

لتختار الزاوية   الدشاىد  يتًؾ عتُ ها أفطريقن ع اذ بسكنالأبعاد البصرية  مفهوـ فكتور فازاريلي على أعماؿ الفناف اعتمدت دوق    

 ىازواياو  من خلاؿ تلاعبو بالأشكاؿ الذندسية الوهمية, لوحاتو الذندسية التي تريدىا وبزيل الاشكاؿ التي اشتغل الفناف على بنائها في

بدت وكأنها في ة التي الكبتَ موعة من الأعماؿ ت عددًا لرعملهم بريُيت رايلي التي من كثتَ من الفنانتُ,الفي مدرستو  عملو  البصرية.

 (ٕٙٔٓ,المحرر الثقافي ) ىاوقطع الديكور وغتَ الدلابس البنايات و ك كثتَة,  مورفي أ ونفذت تصاميمو ىذا الابذاه, ر , وتطوحركةحالة 

الاشياء إدراؾ فهم   فػي التداخلجة يتالابصار تكوف نمتعة ىنا فومن  ,لذا  الدخادراؾ أسرع من  بشكلالدرئيات تدرؾ العتُ اف      

ف شفي الك انما الخداع,  وقتفي  تتلخصفالدتعة لا  من فن الخداع البصري , الدتجلي  الإيهاـ تبتُ بصورة عامة ومن خلاؿ الدرئياتو 

 الايهاـ ىو جوىر فن و ,التصويرية الدرئيػةللحيلػة وفهمنا إدراكنا وىي بدثابة صدمة او دىشة لحظة  ,النابصة عنهاالحيل التصويرية عن 

           .                           لدىشةمثارا للإعجاب وا  يُعلو الامر الذيالبصري 

بقدر معقدة بدو تالوىم عن الفن  عزؿ  عمليةأف لذا فو  , من الاشكاؿتضمن الإيهاـ بشكل ي بشكل عاـأف الفن  الدعلوـومن        

تكوين ىندسي أي الدشاىد إلى  ينظر عندما التكوينات الذندسية ,  فػي اكثر وضوحاً أف الإيهاـ يتجلى بػصوره  الا , واقعيةبدو تما 

ذلك إلى أف ما في  ود السببويع الألواف ,و لنقاط وا الخطوط مثل مضافة  أشكاؿ ينظرقد ف , بذاورفي حالة مػن خطػوط  متشكل

لصالح  اهما ير  تفعيلالفناف على   يدفع يدكن افوىذا الإدراؾ الحػسي  الحواس بشكل أو بآخر , بقية تدركويدكن اف العتُ  تشاىده

وقد أصبح الفن البصري احد الابذاىات الفنية الدعروفة , اذ يعمل يستعمل مظاىر الإيهاـ  التي  (ٛٙ,صٕٕٔٓ,شهادة) . ةفنيال اعمالو

تراىا العتُ, وفي ذات الوقت الذي الضصرت فيو الدراسات العلمية على فهم ودراسػة ظػواىر الايهاـ  البصري وبرليلها ,  استطاع 

يد البتٌ الشكلية الدوحية  بالايهاـ البصري في سبيل إبداع اشكاؿ ونماذج فنية الفنانوف من استغلاؿ تلك الظواىر البصرية واليات تعق

 جذابة وباعثة للمتعة البصرية.

 البصري : الفنية للايهامالعلمية و المقاربات  -
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مدركاتو ورؤاه و افكاره  يكثفاف الدتطورة , والتفكتَ العلمي  الحسي دلالات الادراؾاستخداـ  طريقن البصري عالفناف  بسكنلقد        

ره افكا ياغةص يةت للفناف كيفبين, التي وعلم الدنظور  والصياغات الفنية الافكار العلمية والنظريات الفراغية  الكثتَ منلى عاد عتمبالا

 . استيعابوو ادراكو يدكن  غطاء ضمن

الى  آلتالتي  والتفاوت بالدساحات , الدتباين نياللو  توزيعالو  يةالخط ةاور المج طريقن عالحركة  علملى عالبصري  الايهاـفناني  واعتمد     

التشكيلية في وقت  للبتٌ الدتضادات الدتزامنة ضمن متدادالااو  تقليصاو ال الاتساع  او تداخلال التكرار او او نتشاربالا لونية حركة 

في مساحاتها  ةلزسوب اقساـح الى و تقسيم السط طريقن ع, لانساف عند ار ابصهاز الاجيز بس على السمات التي معتمداً ,  واحد

العمق و بالحركة  الايهاـالفتٍ , فأصبح  الدنجزذلك على  تأثتَلادراؾ طرؽ االابصار و  ةعمليل فهم, في ضوء اوالوانه ها واشكالذا خطوطو 

لإلصاز اعماؿ ضمن ىذا التوجو العديد من الفنانتُ الدعاصرين  رؤيةعلى كثتَا اثر   الامر الذي, الفنية في الاعماؿ  الدميزةلو اثاره  ةوالدساف

 . الفتٍ 

كل   اذ اف  , الالوافدائرة  فيمة مالألواف الدت عن طريقينتج  وىوالدتباينة,  لقات اللونية وقيم الظلاعتعلى ال يعتمد الايهاـ البصري      

الظل  اتتباينالتعامل مع  امكانيةرمادي, وأيضا ف لو  مزجهماوينتج عن  لو الدتمماللوف الثانوي  يقابلو الالوافدائرة لوف رئيسي في 

اذ عن البصري,   للإيهاـة نيالف العناصر التكرار من أىم , كما يعد عنصر الرمادي اللوف درجات تالأبيض و و  الاسود ودرجاتوالضوء 

التباين والسطوع,  كإيهاـ,   لذلك يتحقق الايهاـ ,الالوافو لأشكاؿ والخطوط ل الدتباين لتكرارا بسببحركي انسيابي ينتج ايقاع  طريقو

 (161,ص 2121احمد, ) اللوف. وايهاـالدنظور,  وايهاـ

  (٘,صٕٙٔٓ,عبد الغفور) وىي:أسس البصري على لرموعة  الايهاـيقوـ فن 

للوصوؿ الفتٍ  الدنجزداخل  حكاـبإتوزيعها و  بدقة انتقاءىايتػم و  البصري الايهاـالدستخدمة في فن الشكل   والخط  واللوف  رعناص. ٔ

 . بالإيهاـ البصريتأثتَ اقوى  الى

الخدع الحسية  نوع من خلاؿن م الدستخدمة , وذلك الفنية ت العناصرو رغػم ثبالحركة الايهامية و العمق الفراغي . التأكيد على إحداث ٕ

 الأشكاؿ الدستخدمة. و العناصر إدراؾ  عند

 .الدطلوبة التأثتَات  البصريةالى  للوصوؿة ضادالالواف الدت عماؿالأبيض , واستو  الاسود بتُ اللونتُ التباين. ٖ
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 .بسيطةاو مركبة حركية  ايقاعاتفي اللوني والشكلي تكرار التاكيد على عنصر ال.ٗ

 :الاتيةيدكن ايُازىا في النقاط  ىناؾ لرموعة من القوانتُالبصري :  الايهامقوانين 

 الدنظور اللوني : بستاز الألواف بدورىا الدهم في عملية الاحساس بالعمق الفراغي للتكوينات الفنية, فضلًا عن درجاتها وطريقة توزيعها .ٔ

داخل العمل اذ بسنحنا الاحساس بالتجسيم والايهاـ بالبعد والقرب , الالواف الحارة مثل الابضر , البّتقالي ,الاصفر توحي بالقرب 

الباردة مثل البنفسجي , الازرؽ , الاخضر  توحي بالبعد ,فعندما تنتقل حركة العتُ من اللوف الحار الى اللوف البارد تعطي والالواف 

 الاحساس بالحركة للخلف , وبالعكس .

عملية  طريقن عهامي يلابعد االالى  الواقعيالبعد  تبديل من خلاؿبصرية للأشكاؿ البعيدة التًبصة بدثابة ال وىو يعدالدنظور الخطي :  .ٕ

 .في العمق يةلشكلابتٌ لتعبتَ عن امتداد الغرض االخطوط الافقية ل بتُ تقاربال

مسطح ثنائي على الاشكاؿ الثلاثية الابعاد تجسيم الايهاـ بللتعبتَ عن  التي تستخدـالادائية  الاساليب وىي منالتدرجات الظلية :  .ٖ

ة الاضاءة قو د التباين في يز يما عندبالعمق  الشعورد يويز , لعمق الفراغي او بالدسافة الاحساس  الية في يلالظالتدرج يؤثر  اذالابعاد 

 الدختلفة. الفنية الابعاد  اظهارعمل على يالفاتح و الغامق بتُ  اف التباين وبالعكس , كما, على الدساحات  الدسلطة

البصري, وىو يعتٍ اف الاشكاؿ البعيدة ذات الدسافات الدتنوعة تتًاكب عند التًاكب : يعد التًاكب من الحيل الفنية لافتعاؿ الايهاـ . ٗ

سقوطها على شبكية العتُ , وعندىا بزتفي اجزاء بعض الاشياء خلف بعضها , ولضن نعلم بخبّتنا اف تلك الاشياء لابد اف تكوف اماـ 

 الاخرى فيظهر الشكل الحاجب اقرب للعتُ من المحجوب .

اىم طرؽ الايهاـ البصري عند عمل التصميم الفتٍ , اذ يتم تكرار بعض العناصر الدتماثلة او التي تشتًؾ بخصائصها  التكرار : ىو من .٘

 داخل التصميم , وىو احد انماط الايقاع اذ يقوـ بتًتيب وتنظيم العناصر في العمل الفتٍ , لتحقيق الغتٌ والثراء الفتٍ من خلاؿ التنوع

  والتعبتَ بأسلوب منظم .

الشفافية : وىي خاصية تراكب شكلتُ ملونتُ فيظهر احدهما من خلاؿ الاخر , و كأنو شفاؼ يظهر من خلالو الجزء الدخفي .  ٙ

 للشكل الواقع خلفو فيحدث تراكبات لونية متداخلة للأشكاؿ .
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اي عمل فتٍ  يوجدلا  اذ,  بصورة عامةالفتٍ  الدنجز يةفي بن والاساسـ االدور الذ ولومن عناصر التصميم  والخط. ديناميكة الخط : ٚ

 .كما اف لو الدور الواضح في برقيق الايهاـ البصري والعمق الفراغي  ,فاوتةالدت وبدرجات و ويخلو من

 المبحث الثاني: الواجهات واهميتها في التصميم المعماري

 التطور التاريخي للواجهات المعمارية -

 لهمالتػي يدتلكهػا ويػستتو البصرية قافثمػع و  معوتكيػف ال مرتبطة بالإنساف وبراوؿ, فالعمارة البصرية  لثقافيةباعمارة الترتبط           

 تهاايُاد ىوي اوؿبرلأف الامم التنفيػذ  عند ياً أسلوب اً طنم تعتمدواف الثقافة العامة لعصر ما . (ٜ,صٜٜٛٔشػػػكارة,)خصائػصو منها 

ػات عػصره, متطلبو  لتلبية حاجاتن ظهػوره رتبط بزمػبناء يفكل  غتَىا, ويعتبّ تراثها الحضاري البصري ,عن  الذي يديزىاميز الد هاوطابع

   .(ٛ, صٜٜٜٔرشػػػػيد , ).الثقافة البصرية لأفرادهيعكس ة للبلد و ػضاريات الحػتاجنال صورو بػذلك ي

عوامل الطبيعية  ومنهاة يعمار الدالخصائص في  تؤثرعوامل دة عمن الدراسات الدهمة , وىناؾ يعد  تاريخياً الدعماري  النمطدراسة  اف 

يتغتَ  فلابد اف للمكاف ,والاجتماعية  الاقتصاديةو السياسية  العوامل البشرية مثل الحالة كذلك,    )الجيولوجيا(والدناخ و الجغرافيا  مثل

تصميم  طورتبدراسة  يختص بدجملو لأنوتاريخ الفن  من جانباً الدعماري  لذا يعد النمطالعوامل السابقة,  عندما تتغتَالطابع الدعماري 

 .     اً تاريخي بزطيط الددف واالدباني 

نتاجات الإنساف الدختلفة ومنها افكار و ويعبػر عػن  هاالػذي يحػدد معػالد الخاص ,فكػري ال ىاتػصور أي مكاف لذا حػضارة  اف     

إف العمارة  ىيد بها استػشهالا يتممقولػة مع  تتقاربإلػى فػضاء, وىػي  توتػربصالذي تتم أداة العصر  تعدالعمارة لأف  ,ةيعمار الدالصياغات 

           على العمارة.بالتالي كل منهما علػى الآخػر و ة  بصم لتبقىالعصر و الحضارة بتُ ما جدلية صتَورة علاقة  ايُادمن  تنتج

 . الانسافمعطيات امكانيات و مع  تتلاءـ العمارة أف ويُب على  .(ٖٙ,صٜٜٙٔ,رزوقي)

كاف قديدا  بساما, فلصدىا لرردة وتارة  ةزخرفلصدىا مرة مف, تطوير بحث واللل رحباً لرالاً  التاريخعلى مر  الدعماريةواجهات الوقد شكلت    

)بػػرود بنػػت( أف  رىلتعليم العماري. "ويا تطويرخاصة بعد  التًكيز  على الدساقط تم الزخرفة , وبعدىاكز على تالدباني ير واجهات تصميم 

الدعنػى مفهوـ  في الكشف عنسػبب الىػا عدىػذه الظػاىرة و الى )فنتػػوري(  نظرلػػروح العػػصر , وقػد  وفقاً  هتَ فػػستم تي ير عماالنتػػاج الد

ة لمتعالدػس الانشاءمػواد  خلاؿ منة يعمػار الدولشيزات العناصر تتجلػى خػصائص . و (ٖ٘,صٜٜٛٔ, الجبػػوري )ئػو فػي العمػارة".ثرااو 
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 تعبّ جل افتربصػة إمكانيػات العػصر, ولأ طريقهاػن عالتػي يػتم  اني الحديثةالتكنولوجيػا والتقكذلك عامل الأسػاليب الدتبعػة و الطرؽ و و 

 قنياتوالتالإنػػػػػساف  اتتعبػػػػػر عػػػن حاجػػػػػكػػػػػي ػػػدي الزمػػػػػاف والدكػػػػػاف  ببعػػ اف ترتبطخصائػصو لابػد مػن  بذسدالعمػارة عػن روح العػصر أو 

 (ٙ٘ص , ٜٜٜٔ)السدخاف,التػػػػػي يدتلكهػػػػػا. 

الدبتٌ لصاح لحكم على ا اساس , لذا تعدالدعماري  البناءالدرئي من  القسم لأنها ,تصميم الدباني في ةامالذ من الاجزاء نياالدب اتواجه دتع   

لأمم , الحضاري لعن تاريخ ية التعبتَ تها قدر ب تتميزالتي  نيةالفابرز الانواع من  دالجداريات تع كذلكو  الدعمارية ,  فالواجهاتو فشلأو 

 .العمارة   ظهرت مع ظهور فنمن الفنوف التي لأنها

صيغ وابذاىات وموضوعات لستلفة تستهدؼ  عدة ,الرسم على الجدراف  لراؿ او يفن الجدار الالفنانتُ التشكيليتُ في  صوروقد     

التغتَ  وضمنعملية الاستقباؿ  ضمنالفتٍ ,  الدنجز فيوالدؤثر  ساسيالأ عنصرعتبّ الالدشاىد ياو الدتلقي ل الفتٍ , لاف ذا العملذ الدتلقي

والبصرية من الثقافة الجمالية جزء  الواجهة الدعماريةبصاليات لتصبح   تلقيمع الدمبتكرة صلة جديدة ل تؤسس لأنها,  يمفهوـ التلقفي 

 علىقدرة ال التي لذا من الفنوفمنذ العصور الرومانية القديدة وصولًا الى عصور ما بعد الحداثة  الواجهات الدعماريةعد ت, و  يللمتلق

 عديدبالمرت و ,  والسطوحالألواف تقنيات اساليب و تعددت لذا تطورت و , والأساليب الفنية الدوضوعات معظم والتكيف مع الاستجابة 

  (ٕٚٔص  ,ٕٙٔٓ,زغداف ) .للعمل الفتٍ الشكل الجماليمن حيث أو ي الأسلوب التشكيلي والبنائ حيثسواء من من التحولات 

 توجو , اذ يةرفالزخالاشكاؿ ن عالواجهات  ابتعد تصميمالقرف العشرين  اوائل فيالدعمارية الحديثة والاساليب ومع التوجهات         

والبيئية والثقافية والتقنية لتصميم  الاقتصادية ومنها الدشاكل ختلفةالد يةتصميمالشاكل الدحل ايُاد الدعالجات و الدعماري على  الفكر

حديثة مبتكرة واجهات  انشاءتم , اذ  يعن النظاـ الإنشائ وانفصالذاالواجهات الإنشائي ؛  الغاء دورز على يتًكتم الو الواجهات 

ينظر إلى  سابقاً كاف يتم, بحيث  والتبّيد وغتَىا التدفئة الحديثة من وسائل  الدعمارية لتقنياتبا الاىتماـ فضلا عن ,الواجهات الستائرية 

 جديدة بحيث برؤيةالواجهات  ينظر الى  , اما الاف يغلاؼ خارجلررد  أنها بل كمباني للأنها واجهات كالخارجية ليس   الواجهات

 مقفهاسب مو بح الدصممتُها عأو الوظيفية و البيئية التي يتبمنها الزخرفية  سواءالتصميمية الدتاحة  والدعالجات الحلوؿ بصيع ضمنهاتتعايش 

. لانشائيةاواد الدنظمة أو الأ من حيثالأفكار التصميمية  كافةبرقيق  و  لذم بإلصاز سمح بسبب التطور التكنولوجي والتقتٍ الذي ورؤاىم,

 فضلا او لاسباب اخرى,الشمس  اهسب إبذاو اجزاء منها بحبرريك عناصرىا تغيتَ و مكن من الدتحركة التي الواجهات الد انواع فظهرت

 النظاـ الضوئيمثل اخرى تقنيات  اللجوء الى وايضا البناء, عزؿ عملية برستُ  لغرضتغتَ طبيعتها تالتي يدكن أف الانشائية الدواد عن 
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موقع الكتًوني ,النمط ).  وغتَىا(  ETFE)  ذات الوقتفي  ونظاـ عزلذا وشفافيتها التي بستاز بخفتهاوالدواد  ( LED) لواجهات ل

 -: خصائص الواجهات الدعمارية الحديثةاىم ومن    (الحديث في الواجهات الدعمارية 

 وغتَىا.الرياح و الأمطار انشطة الدناخ ومنها الحراري و و الصوتي العزؿ  وىو يخصة المحيطة : البيئالامور السلبية في من  نظاـ الوقاية –

التواصل بتُ امكانيات و  المحيطالإطلالة على نمط الإضاءة و و التهوية الطبيعية  عناصر توفتَ ويعتٍالداخل: و الخارج الربط بتُ و العزؿ  –

 الحاجة .البصرية عند و الصوتية والعزلة توفر الخصوصية تيدكن أف  و الافراد

فعمل ,  تلك الدباني إختلاؼ وظائفرغم  متشابهة قديداً  مبانيالخارجية للواجهات الالدبتٌ : كانت  ائفالتعبتَ عن وظامكانية  –

  بناية كلعن وظيفة   ةعبّ الحالية لستلفة جداً ومالواجهات  , فأصبحتلذذه الدشكلة حديثاً على ايُاد حلوؿ الدصممتُ 

مظاىرىا وتشكيلاتها واجهاتها و بباني برتاج إلى جذب الجمهور الد وىو عامل ضروري في التصميم فكثتَ من  عامل الجذب:ب التميز –

ما  برؤيةسمح ي شفاؼ بشكل الواجهات او الدتاحف بحيث تظهرمثل الدكتبات الثقافية وكذلك الدباني  التجاريةو  التًفيهية مثل الدباني

 .بذارية أو ترفيهية  اماكنبداخلها من 

 تميز تأف  فلابد سياسية وطنية  أودينية أو ذات وظائف خاصة ربدا تكوف لأغراض هناؾ مباني ذات وظائف فالدبتٌ :  خصوصية –

 .(ٕٛٔٓ,أبا الخيل )الدباني المحيطة .غتَىا من تتميز عن و  ي تقع فيوذال المحيط فيواجهاتها بخصوصية تامة 

بل إنها  حسبفالجانب الفتٍ  ندع الدعمارية لا تتوقف غايتهاواجهات الاف :  الدعمارية هةفي تصميم الواجوالفتٍ الي البعد الجمتوفر  -

عصر عن  معبّةالحديثة  للمبانيلإبتكار واجهات  الدصممتُ يتجو اي تنتمي إليو, لذذالالسائد لمكاف والعصر ل البصرية ثقافةال تتبتٌ

 أكثر غرابة.    وبأشكاؿ غتَ إعتيادية الدباني واجهات  تصميمفي  غنياً تنوعاً  اوجد الامر الذيخامات البناء و مواد  من حيثالحالي. 

استجابة الدتلقي  اي (التجربة الجمالية) ىي:لفضاءات الخارجية با الواجهات الدعمارية وعلاقتها ميصمفي تاف اىم الدكونات الرئيسية     

تستحضر الجوانب  عملية التفاعل بينهما لأنهاو  والدتلقي الواجهة الدعماريةتُ بدلية الجعلاقة بدثابة الوتعد ,  لفضاء الخارجيللواجهة في ا

       . يهدؼ اليها الدصممالتي  (الغاية الجمالية)وى , والدكوف الاخر للمتلقيالتخيلية و الادراكية 
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هما : النمط الحسي والنمط العقلاني  الخارجية للواجهاتفي تقييم الجانب الجمالي  نمطتُاشارت الطروحات النظرية الى وجود  وقد  

, احاطة بالددركات والحواس  تتولدالادراؾ  الجمالي, وعندالادراؾ و الاستجابة الجمالية  التًابط بتُالدراسات الى  تلك تشتَ اذ, العلمي 

ؽ الادراؾ وبزتلف طر  ,مكوف جديد ضمن مرة اخرىتركيبها  لزاولةثم لذا الاساسية  كوناتالدبرليلها الى لزاولة بسييز الددركات و و 

يكوف  لالاجزاء  ادراؾ يتبعوثم  الفتٍاو العمل  للواجهةالكلي  لإدراؾبايبدأ  اذ للمتلقي ,الادراؾ البصري  ويتنوع ,الحواس عمل بإختلاؼ

يكوف و والحكم الجمالي ,  والتفضيل الجمالي , , اليالجم حساسمنها الاو ددة للاداء لزعمليات  عدةتتداخل ىنا و متكاملًا , كلًا 

  .رفضالاو  قبوؿالالاستجابة السلوكية وذلك من خلاؿ  الجمالي بدثابةالتفضيل 

او ينجذب لضو  ينفربذعلو يحب او التي عامة ال ات الفردسلوكيفي  يظهرو الجمالي الذي جتو المن نوع  يعداف التفضيل الجمالي      

الحب او  حالة  من حيث, صوره  اسهلالاعماؿ الفنية في  بذسدهبالاثر الذي  لو علاقةفالتفضيل الجمالي ,دوف غتَىا  يةعماؿ الفنالا

 تتوفر لدىعندما  بردثلاحقة عند الدتلقي الرحلة الد يدثلتشتَ دراسات اخرى اف الحكم الجمالي  كما. القبوؿ او الرفض او بتُ  النفور 

 معينة يرسلهاستلم اشارات ينشاط ذىتٍ  فيعدالادراؾ الجمالي ,اما  ةماليالج ـاحكالا راصدبإ يقوـ كيتؤىلو   الجمالية التيذائقة الالفرد 

 وجوانب النفسية  والحالة مستوى الثقافةذاتية وعلى و  جوانبالادراؾ على  ىذاالحواس ويتوقف مستوى  من خلاؿالعمل الفتٍ 

 (ٓٚص ,ٕٗٔٓ ,ابراىيم ) .بسهد لعملية الاستجابة الجمالية وىيالفتٍ  بالدنجزموضوعية تتعلق 

للمهندستُ وكانت  بصةتوجهات  بدأتالقرف العشرين   ذنمف ,يةتَ بالتع اايحاءاتهو  وقد تغتَت النظرة العامة اؿ الواجهات الدعمارية      

لإيُاد بتكرة الدطرؽ بال استبدالذاتم و الزخارؼ التفاصيل  فبدأ الابتعاد عن كثرةالسائد قبلها, والشيء  الدعماريبساماً على الفكر  ةمتغتَ 

 كما يلي :الدعمارية   الواجهات  تقسيمفيمكننا ,  واجهات الدعماريةللالدختلفة  يةالتصميم الدعالجات

 ةسنوات الدراس فيالطالب  ويفهم ة الدعمارية , حتى يتحسسيالذندس الاقساـتدريسها في  يتم التيىي  الواجهات الاكاديدية :  -ٔ

 .بشكل عاـ عن وظيفة الدبتٌ  عبّتي توال , نياالدب اتالدسقط في واجه ذلككل وظائف استقراء   ويفهم ارسمهي تيقط الاالاولى الدس

الانطباعية ,  ,الواقعية)  الدتنوعة يةدارس الفنالدمن وتنفيذىا تشكيلها  تأخذواجهات ىي  الواجهات الفنية ) الفانتازيا( :  -ٕ

, وتكوف غايتها الاساسية  خربااو   بشكلنياالواجهات وظيفة الدب تلكف تعكس ويُب ا( ة, السريالي ة, التكعيبي ةالتجريدي التعبتَية ,

 (ٓٚٔ,صٕ٘ٓٓ)ودح, وجذب الانتباهنظار الالفت وىدفها 
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مواد البناء او الانشاء عن طري تلفة لس وسائلب نياالداخلية للمب فائعكس الوظوىو من اىم الانواع التي تالواجهات التعبتَية : -ٖ

 كونات الداخلية للمبتٌ .الدلتعبتَ عن وا لذلك تسهم وبشكل كبتَ في التعريف وغتَىا,الاكساء او 

 مثلالذندسية  الطبيعية و لاشكاؿوا والحروؼلارقاـ ا من الدعلوـ اف ىناؾ رموز بزص كثتَ من الاشياء مثلاالواجهات الرمزية  :  -ٗ

عن الوظيفة  واف تعبّ هة الرمزية,ستقرأ التشكيل الدعماري للواجتاف و لاشكاؿ الذندسية وا ويدكن اف تعبّ تلك الرموز وغتَىا,النقطة 

 كبتَ.الداخلية للمبتٌ بشكل  

 فضلًا عنالحديثة والتكنولوجيا تطور والتقنيات لل تهاواكبوم ةالاستًاتيجيأىدافها  الواجهة الدعمارية برقق افمن الضروري فلذلك 

  البصرية. تهاوثقافالمحيطة ملائمتها للبيئة 

 البصري في العمارة الايهامتطبيقات فن  -

,  واضحاً  اً تطور ىذا الفن شهد اليومية , و  والصازاتو افكارهعن لتعبتَ لها الانساف زاولذالتي القديدة من الفنوف  ةالجداري وففند العت   

الدعمارية  الواجهاتالحضرية وعلى  الاماكن الىو اتتطبيق توصل حتى مضامينو وتقنياتو, مسمياتو واساليبو بسبب طبيعة تواختلف

من الفنانتُ  كثتَال تناوؿ اذ , والجدارياتة يعمار الد الواجهات علىواساليب تنفيذه البصري  الايهاـفن  ك التطبيقاتلن تمو  ,الدختلفة

من خلاؿ ,  عمقاً بصالًا و تصبح أكثر ل البيئةج التصميم مع دم من خلاؿ وهميتأثتَ  نحيد لأنوالبصري في العمارة  الايهاـمفهوـ 

, اذ رسم الفناف ايهاماً بصريًا يخدع العتُ ويصور ( ٕشكل )وكذلك ال( ٔالواقع. كما لصد في شكل )  الانطباعات البصرية البعيدة عن

الأزرؽ فضلًا عن التشكيلات الخطية وبشكل منظور وهمي بصري  لذا أف بشة نفق في الواجهة يتجو لضو العمق , من خلاؿ التدرج باللوف

 خطي ولوني بهيئة نفق يدضي عبّ الواجهة.
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 (ٕشكل)                                      ( ٔشكل )                                             

الاسقاط الضوئي, ,  الية , فيتم من خلاؿ ي الواجهات الدعماريةالبصري  الايهاـلتنفيذ  واستخداماتو لفن الرقمياما بالنسبة ل     

 فيو عرض الفيديو يُريالدكاف الذي  حكايةفإنو يستلزـ سرد  كذلكالدشاىد؛   اثناء  الايهامية الاحاسيس إثارة منو الغايةيكوف ف

الدلامح بإظهار العرض الضوئي غيتَ والاضافة , اذ يسهم قابلًا للتمدينة لل الليليالدشهد عل بذالإسقاط الضوئي الية إف اذ  واسقاطو ,

 ئلرساالدرافقة لذا الإضاءة  وتأثتَة الرسوـ الدتحركمقاطع الفيديو  تظهرأف  وبالإمكاف مظلمة بسامًا,تكوف خلفية الدبتٌ  لأفالجديدة للمبتٌ 

واجهة ( ٚشكل  )كما ىو واضح بال. وهمو بصرياً تو الدشاىد  بزدعتتابع الصور التي  من خلاؿ. بزص الدكاف نفسو تإعلاناومعلومات و 

 على ظهرتكعبات مجموعة بد اشبوالدبتٌ  يبدو اذ,  ليلاً على واجهتو الخداع البصري فيظهر تقنية الاسقاط الضوئي مبتٌ تم تنفيذ 

البصري  زوؿ الايهاـ, وي والضغط عليها الدكعبات الدكونة للواجهة لدس تريد يأيد عليها, وتظهر بالتًاوح  وبارزةغائرة  فتكوفالواجهة 

 لشكلها الاصلي بدوف اسقاط ضوئي. الواجهة فتعودانتهاء العرض,  عند

 

 

 (ٖشكل )                                                  

 

 

 الاطار النظري ؤشراتم

 لمساحات الخارجية للابنية .لتجميل الصميم و التتخطيط و فعالية الفن تصميم الواجهات على يعتمد   -ٔ

ىتموا بعلم الحركة وعلم البصريات وحققوا ذلك من تبعاً لتغتَ الفكر والثقافة فافنانتُ للالبصرية رؤية مفهوـ التغتَت  -ٕ

 خلاؿ التباين اللوني وتباعد الدسافات وتنظيم الخطوط والتصغتَ والتكبتَ بحيث يوحي الشكل العاـ بالحركة 

 البصري احد الدظاىر الابداعية التي تؤكد على انصهار الفن والعلم في وقت واحدالايهاـ فن د يع -ٖ
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 الدتلقي  ايهاـق تناغم بتُ الشكل والطبيعة يتصميم لرموعة من الاشكاؿ التي تستطيع مدرسة الباىاوس لخلسعت  -ٗ

 بسهولة اعتماداً على قوانتُ البصريات وزوايا سقوط الضوء

اوؿ من ابتكر فن الخداع البصري ىو الفناف فكتور فازارلي  الذي انتج اوؿ عمل في الخداع البصري وسماه زابرا )اي  -٘

 الحمار الدخطط(

بصيلة جذابة امعن الفنانوف البصريوف في استغلاؿ وتعقيد الاشكاؿ التي توحي بالخداع البصري من اجل ابداع نماذج  -ٙ

 .متعةولزتَة بل وباعثة لل

 العناصر الدستخدمة في فن الخداع البصري )اللوف_الخط _ الشكل (  -ٚ

الظلية , الشفافية , التًاكب , التكرار , قوانتُ الخداع البصري ) الدنظور الخطي , الدنظور اللوني , التدرجات  -ٛ

 ديناميكية الخط ( 

 تعتبّ واجهو الدبتٌ عمل ىاـ من اعماؿ تصميم الدباني فهي الجزء الدرئي من العمل الدعماري  -ٜ

الواجهة الدعمارية ىي العامل الاوؿ للحكم على الدبتٌ بالنجاح او الفشل ,فالواجهات لذا القدرة على التعبتَ عن  -ٓٔ

 تاريخ الامم الانسانية 

 ة الجمالية والغاية الجماليةبفي الفضاءات الخارجية هما التجر اىم مكونتُ رئيسيتُ اساسيتُ  -ٔٔ

 ( والدنهج الدعرفي )العقلاني , العلمي ( جي, الدنهج الشمولي )الحسيالخار  ىناؾ توجهتُ في الجانب الجمالي للفضاء -ٕٔ

 تصنف الواجهات الى )الواجهات الاكاديدية , الواجهات الفنية , الواجهات التعبتَية , الواجهات الرمزية( -ٖٔ

 

 اجراءات البحث

 : مجتمع البحث 

اشتمل لرتمع البحث الحالي على مصورات للخداع البصري في الواجهات الخارجية للمباني والتي تم ايُادىا عن طريق البحث بشبكة 

( أنموذجاً ٕ٘الانتًنيت والدصادر والكتب التي بزتص بدراسة الخداع البصري بالواجهات الخارجية , وتم برديد اطار لرتمع البحث ب)

 تصميمياً.
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 عينة البحث: 

ٝ ٕٓ( نماذج معمارية معاصرة , بالطريقة القصدية , وبدا يحقق ىدؼ البحث , وبنسبة ٘تم اختيار نماذج عينة البحث والبالغ عددىا )

 وتم الاختيار وفقاً للمسوغات الاتية :

 التًكيز على الفكرة الاكثر بسثيلاً للخداع البصري في جانبيو الواقعي والذندسي . -ٔ

 مارية الاكثر تنوعاً في التصميم .اختيار النماذج الدع  -ٕ

 الابتعاد عن النماذج الدكررة في التصميم او في فكرة الخداع البصري  -ٖ

 : منهج البحث 

اعتمدت الباحثة على الدنهج الوصفي بأسلوب برليل المحتوى في برليل عينة البحث كونو الدنهج الانسب لتحقيق ىدؼ البحث في 

 النتائج.الدراسة الحالية والوصوؿ الى 

 :اداة البحث 

تم الاعتماد على ما تم التوصل اليو من مؤشرات الاطار النظري في برليل نماذج عينة البحث , كونها مؤشرات تعاطت مع موضوع 

 البحث وىدفو .

 

 :تحليل عينة البحث 

 (8) انموذج        
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 وصف العمل:

يُسد العمل بناية مؤلفة من ثلاث طوابق , ويظهر من الصورة الدقسومة الى نصفتُ علوي وسفلي , العلوي يدثل البناية قبل تنفيذ تصميم 

 .بالأشكاؿ الواقعية الخداع البصري عليها والسفلي وضعها بعد التنفيذ 

 مناقشة وتحليل العمل :

تو الفنية من خلاؿ استخداـ امكانياتو وادواتو في ر اقدراتو ومه ظهرالواجهات التعبتَية اف يعد من حاوؿ الدصمم في ىذا العمل الذي ي 

ابتكار بيئة تصميمية ابداعية داخلياً و خارجياً ومعالجتها في صياغات تصميمية جديدة وىو مايتمثل في ىذا الدنظر بأنو استكمل امتداد 

جعل الدنظر لشتداً على الجهة الجانبية ذات الفضاء الدفتوح وحاوؿ اف يخلق منظراً متماثلًا مع الشبابيك الدوجودة في الجهة الامامية للبناية و 

للمناظر  مغايرةل رؤى يتشكلضخمة,  مواضيع لتنفيذالبيئة المحيطة من الواقعية ه ستلهم عناصر ي , اذالبيئة الشعبية التي تنتمي اليها البناية 

 والحاضرالداضي الزمن بتُ يقع  كافلمل اً بصرياً لتخلق وهم الاصليةة يعمار الدالواجهات مع  شاىدالد ىذه لتندمجبالتالي للمبتٌ, و  الاصلية

 .للمبتٌ ةمتخيلامتداد حالة خلق يسهم في والدعاصرة, لشا 

ويدكن اف نلاحظ الخداع البصري من خلاؿ الاعتماد على عنصر الحركة الذي اوجده الدصمم في رسم وتصميم نوافذ مفتوحو وتظهر منها 

شخصيات تعود الى عصور اوربية قديدة يدكن ملاحظة ذلك من خلاؿ الاعلاـ الدتدلية من النوافذ فضلًا عن الازياء التي ترتديها 

مم استخدـ الخداع البصري في ىذا الحيز التصميمي بتقسيم الفضاء الى بنايتتُ يفصلها طريق عبارة عن سلم الشخصيات , كما اف الدص

يتجو الى الاعلى وتظهر فيو شخصيات تقوـ بدهاـ لستلفة لتتناسب مع طبيعة الحيز الوظيفي ومتطلباتو التصميمية , من خلاؿ التباين 

داع البصري ساعد على تغيتَ الادراؾ البصري لدى الدتلقي من خلاؿ انتاج التصميمات اللوني وتباعد الدسافات , ومن كل ذلك الخ

والحلوؿ التشكيلية وفقاً لقواعد ومعايتَ ىذا الفن , وقد استفاد الدصمم من نظريات فن الخداع البصري وقوانتُ الخداع الدنفذة في ىذا 

تكرار( في توظيفها في ىذا الدنجز الدعماري في واجهتو الخارجية وبالتالي لصده الشكل ىي )الدنظور اللوني والتدرجات الظلية والتًاكب وال

قد أسهم في معالجة وحل الدشاكل التصميمية من خلاؿ تقنيات الخداع البصري فضلًا عن , الجانب الجمالي الذي اوجده الدصمم في 

 زمانها. تنفيذ ىذا التصميم في عرض تلك الفتًة التاريخية لتعيش حية في زمن غتَ
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 ( 0) انموذج

 

 

 

 وصف العمل :

البيج الفاتح والابضر ونوافذ عديده وبدقطع الابيض و  يُسد العمل بناية مؤلفو من عده طوابق وواجهة ذات اشكاؿ ىندسية منظمو باللوف

 من الاعلى باللوف الاسود مع بناية صغتَة لراوره لذا باللوف الزيتوني الغامق . جانبي بنتوآءت وحواؼ رأسية مؤطرة

 تحليل ومناقشة العمل :  

الجمالي الحسي  تُنلاحظ في ىذا العمل والذي يدكن اعتباره من الواجهات الاكاديدية ذات الطراز الحديث التي بذمع بتُ الجانب    

 تبتُ مدى مهارة الدصمم الفنية ومقدرتو في توظيف امكانياتو في ابتكار بيئة تصميميو ابداعيو والجانب الجمالي العقلي الذندسي, والتي

وبشكل تصميمي جديد, من خلاؿ اللوف والخط والشكل , كما اف الخداع البصري يدكن ملاحظتو من خلاؿ الاشكاؿ  والحواؼ 

 الرأسية والالتواءات في جانب البناية . 

ف وخاصة تلوين جزء من التصميم بالواف الفضاء الخارجي )السماء( بشكل يُعل التصميم متفاعلا مع السماء اما بالنسبة للالوا   

ومندلرا فيها , كذلك تباعد الدسافات  بتُ الاشكاؿ بأسلوب تفكيكي كل ذلك ساعد على تغتَ الادراؾ البصري لدى الدتلقي من 

اعد ومعايتَ ىذا الفن, ومن ابرز قوانتُ الخداع البصري الدستخدمة ىنا )الدنظور خلاؿ انتاج التصميمات والحلوؿ التشكيلية وفقا لقو 

 الخطي والدنظور اللوني والتكرار والتًاكب ( .

وقد عزز الفناف الخداع والحركة باستخداـ انسجاـ لوني واحد يختلف بقيمتو اللونية إذ يتدرج من الغامق الى الدشع وىذا التدرج من      

لاطراؼ الى الفاتح في الدركز حقق الاحساس بالعمق في الدركز. إذ تبدو الالواف الدتشبعة بالابيض اكثر تقدماً واشد تأثتَاً الدعتم في ا

لإحداث الخداع البصري )الايهاـ(. كما استخدـ الفناف الانسجاـ في الالواف بجوار بعضها لتحقيق الوىم والصاز اشكاؿ ثلاثية الابعاد 



23 
 

لاثارة احساس حيوي بالحركة والتوترات البصرية النابضة. كما اف التناقض بتُ الابيض والازرؽ كوف شبكة من على سطح ذو بعدين 

الدربعات التًاتبية على سطح ذا بعدين لتتضخم من الوسط الى الاطراؼ بشكل اشعة واحداث التأثتَ الدبهر. إذ تعمد الفناف توظيف 

ة عن التغتَات في القيم اللونية ذات الاصل الواحد وبالتالي بردث تغتَات في الاطواؿ الدوجية الاختلافات في الانظمة الفيزيائية النابذ

 الدنعكسة عن الاشكاؿ الدختلفة.

 ( 3) انموذج

 

 

 وصف العمل : 

بناية بارتفاع متوسط ذات واجهو زجاجيو خلفها منظر باللوف الاخضر الدزرؽ   يُسد ىذا العمل بنايتاف ذات طوابق عديده تتوسطهما 

 كلوف موج البحر والبناية باللوف الابيض والاخضر الدزرؽ ويظهر التصميم واجهة البناية الصغتَة بشكل خاص . 

 تحليل ومناقشة العمل : 

العمل اف يُمع بتُ البساطة والحداثة, بأسلوب فكري لزاولا  يندرج ىذا العمل ضمن الواجهات الفنية , و حاوؿ الدصمم في ىذا    

لمحيطتاف تسختَ بيئة البحر ضمن الاطار الدديتٍ, في تصميم واجهة البناية بالاعتماد على الالواف الطبيعية الشائعة للبنايات , اما البنايتاف ا

يء ملف للنظر لا في اللوف ولا التصميم وقد اعتمد الدصمم بالواجهة موضوع العمل فكانتا على الطراز التقليدي في البناء دوف اي ش

البصري وقوانتُ الخداع الدنفذة في ىذا الشكل والتي ىي الدنظور اللوني والتًاكب  الايهاـعلى الصاز الواجهة مستفيد من نظريات الفن في 

وحداثي عن التصميم متجاوزاً بذلك التصاميم القديدة والتكرار والشفافية في عرض امواج البحر ,وبالتالي لصده اسهم اضفاء جانب بصالي 

ىذا  الكلاسيكية دالًا على الفتًة التاريخية الدستقبلية ليعيش العمل حيا في زمن متقدـ لشا  عليو الاياـ الحاضرة , لأف الخداع البصري في

 الدبتٌ يدلل على انصهار العلم والفن في وقت واحد.
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التلاعب في امكانية لعمل, مع ا لضوحواس الدتلقي  لجذبفي العمل, كمحاولة  مضمرةاث قوة بصرية بالعمق واحد الايهاـليضيف     

التماثل في نظرية الجشطالت و التجاور  تُنواقل اً ظهرات الدكعبات الدتجاورة وفقفكرة الشكل ثلاثي الابعاد على سطح ذو بعدين. وبسيل بس

عن لراوراتو والتحرؾ بنمط تارة والاتصاؿ تارة اخرى ضمن تكوين بصري يثتَ الاحساس بالانفصاؿ  فضاء واحدالى تكوين كلي في 

واستخدـ الفناف الخداع )الايهامات( البصرية الدختلفة النابذة عن تأثتَات الانظمة  , عبّ شكل امواج البحر الدتغتَة باستمرارواحد

 الاشكاؿ الثابتةالدتحرؾ أفقد  الدتغتَ و التنظيم السمتًي وطريقة الدعتم الىضيء الدفالتدرج من  للمتلقي الفسيولوجيةو كولوجية يالس

 ايهامية متغتَة.بصرية الددركات الذىنية بقراءات وتتحوؿ خاصيتها وبالتالي تتغتَ 

 

 ( 2) انموذج

 

 

 

 

 

 وصف العمل : 

يدثل ىذا العمل بنايو من ثلاثة طوابق تقليدية عدا واجهو بأشكاؿ ىندسية ورؤى حاده كأنها السكاكتُ والدكعبات حادة الزاوية     

باللوف الجوزي والصحراوي الفاتح والبيج مع اطار باللوف الابيض وقد ظهرت نوافذ مفتوحو تم نثر ملابس اماـ احدىا , مع اعمده 

 ه باللوف الوردي اضافو الى سماء صافيو باللوف الازرؽ .الاناره وحواجز صغتَ 

 تحليل ومناقشة العمل : 
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يدثل ىذا التصميم واجهو اكاديدية تدؿ على مقدرة الدصمم الفنية العالية حيث التعقيد الكبتَ الذي يظهر في تصميم الواجهة,      

بشكل ملفت للنظر يعتمد تكوين العمل على لرموعة من الدربعات الدتجاورة الافقية والعمودية على سطح ذو بعدين, النابذة عن شبكة 

الخطوط الدستقيمة الافقية والعمودية الدتقاطعة والدتفاعلة مع بعضها لتكوين شبكة من الدربعات  غتَ الدنتظمة, تشغل  منتظمة رياضياً من

مساحة العمل ككل وبسثل ىذه الخطوط الذيكل البنائي للشكل الذي يفصل مساحات الاشكاؿ والالواف وتكوف بدثابة الارضية للمنجز 

لعلوية لونا مقاربا للوف السماء ليكوف مندلرا مع الفضاء الخارجي ولزاولة لخلق خداعا بصريا , فضلا التصميمي الذي تضمن في اجزاءه ا

عن اربع لرموعات من الدكعبات الدتًاكبة والدتداخلة, إذ تبدا من وسط العمل وتقل اعدادىا عند الابذاه لضو الاطراؼ لتنتج لرموعة من 

اكبة لذا دور رئيسي في اثارة الاحساس بالحركة والابذاه بالنظر والتناوب بتُ الدركز والاطراؼ التكوينات الاشعاعية, وىذه الاشكاؿ الدتً 

والذي اكد على ذلك وجود فواصل ظلية واخرى شديدة الاضاءة للتعبتَ عن العمق والاحساس بالدسافة والايحاء بوجود البعد الثالث 

تًية وبهذا تكوف للخطوط فاعلية في التاثتَ على حركة العتُ وانتقالاتها من الدركز اضافة الى القضاء على رتابة الخطوط الدتشابكة والسم

في  والابذاه الى الخارج ومنح الاحساس بالاتساع ومن ثم العودة من الاطراؼ الى الدركز , لأف الدصمم دمج بتُ الواجهة الامامية والجانبية

 صري متحرؾ . تصميم واحد وبالتالي منحنا خداعا بصريا ضمن احساس ب

الدنفذة في ىذا الشكل والتي ىي الدنظور اللوني والخطي والتًاكب والتكرار والشفافية ونتيجة لتكرار الدساحات  الايهاـاف قوانتُ      

فهو ايقاع  , اما الثانيالدتحررة نوعا ما من ىندسيتها الذندسية كوف نوعتُ من الايقاع الاوؿ ايقاع رتيب وسمتًي متكوف في شبكة الدربعات

اسنادىا  ايُاد حالة التناقض عن طريبق متناقص ناتج عن الدكعبات واطرافها الحادة  التي تتناقص كلما ابذو النظر الى الاطراؼ. ومع

الكروية البيضاء لشا حقق التوازف السمتًي والدركزي في العمل, كما اف عنصر الحركة الذي اوجده الدصمم في رسم وتصميم  بالأشكاؿ

افذ الدفتوحو والدلابس الدنثوره على الحبل الدربوط بتُ النافذه واحد الاعمده وحاويات القمامو تدؿ على الزمن الحاضر الدواكب النو 

للتصميم , كما اف اعمده الاناره والدساحو الخضراء خلف البناية كل ذلك يرمز للتواصل البصري في خلق حالو من الجمالية التصميمة 

 لحيز الوظيفي ومتطلباتو التصميمية .تتناسب مع طبيعة ا

 

 

 



26 
 

 ( 5) نموذجا

 

 

 

 وصف العمل : 

 يُسد ىذا العمل بناية من اربع طوابق قبل وبعد تصميم الواجهة , ففي الجزء الايدن تظهر البناية باللوف الابيض التًابي وشرفات ونوافذ

عادية مع فضاء خارجي يبدو كساحة صغتَه مع اعمده انارة وبوابو حديديو متوسطو الطوؿ والحجم وفي الجزء الايسر البناية بعد تصميم 

للوف الازرؽ السمائي الفاتح بأشكل دائرية حلزونيو من الاصغر الى الاكبّ في اعلى البناية وقد تلونت الشرفات كذلك باللوف الواجهو با

 السمائي الفاتح دوف اي تغتَ في ملامح البناء الاخرى . 

 تحليل ومناقشة العمل : 

اف يظهر مقدرتو الفذة ومهاراتو الفنية والتجريدية  في آف واحد ية لقد حاوؿ الدصمم في ىذا العمل والذي يعتبّ من الواجهات التعبتَ      

بالدوائر  خارجية بصياغات تصميميو جديده وىو مايتمثل ةابداعي ةتصميمي بيئة لإيُادفي توظيف امكانياتو وادواتو في الابتكار والتخيل 

,  التي تتدرج من الصغتَة في بداية البناية الى الكبتَة صعوداً وقد ترؾ الشرفات بلونها الاصلي فقط دوف الدساس بشكلها البنائي الخارجي

بناية كما نلاحظ انو استخدـ الخداع البصري في ىذا الحيز التصميمي , فتًاه قد جعل من الشكل الحلزوني الاوؿ في الدساحة الدرتفعة لل

تبدو اكبّ من حجما من الاشكاؿ السفلية من خلاؿ التدرج الحلزوني للتصميم وتدرجاتو الظلية مستغلًا الفضاء الخارجي في امتداد 

حلقات التصميم, كذلك وضع شكلا نصف دائري بجوار الاشكاؿ الحلزونية ليكسر الدألوؼ ورتابة التلقي , لذا حاوؿ الدصمم ىنا اف 

 الجماؿ الحسي والفكري في آف واحد .يدمج بتُ الجانب 

بػصورىا  الدختلفة في ىذا العمل , والاستفادة  الإيهامية الحركػةعنصر  عن عبّكي يعلى الدعطيات العلمية الحديثة  صمم الداعتمد  لقد     

ومن تغيتَ إدراؾ الدتلقي ورؤيتو البصرية تبعا لتغتَ الفكر والثقافػة ,  من , اذ بسكنمن التقدـ العلمي والتكنولوجي الذي ساد العصر 
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الدصمم لذا حاوؿ  ويتم العمل تبعا لتطورىا وتغتَىا ,لفنانتُ ,دى االدثتَ ل العامل اف النظريػات العلميػة  والابذاىات الفلسفية ىي الدعلوـ

, وركز على العلاقة بتُ عملو الفتٍ , وعتُ الدشاىد وما تتًكو تلك الأشكاؿ  الابتعاد عن نقػل مظػاىر العػام الخارجيفي ىذا الانموذج 

من أثر في عينو . والفن البصري  يضع في الاعتبار الأوؿ حساسية العتُ وما تستقبلو من مرئيات العػام الخارجي كما الدتحركة ايهاميا 

 وادراكها بصريا وعقليا. والألواف وتقبلهػايهتم )الفن البصري( بكيفية تلقى مشاىد الأعماؿ الفنية للخطوط 

لقربو من لوف السماء بحيث  وقوانينو البصري بالأيهاـيسمى  الذادئ ىو ايضا يدخل ضمن ما الازرؽ الفاتحكما اف استخدامو للوف   

من حيث الدنظور اللوني والتًاكب والتكرار وتوظيفها في ىذا يوىم عتُ الدتلقي بالاندماج بتُ البناية والسماء بسبب التقارب اللوني , 

الدنجز الدعماري بواجهتو الخارجيو وبالتالي يؤثر بشكل مباشر في الجانب الجمالي حيث الذدوء والتناسق  بتُ الالواف بعيداً عن الصخب 

 والبهرجة الدبالغة .

 

 خاتمة البحث

  : نتائج البحث 

البصري لواجهات الدباني لدرجة التفاعل مع  الدتلقي وحثو على  الايهاـنب الجمالي في تصاميم ارتبط الجانب الوظيفي والجا  -ٔ

 التواصل معها وانسجامها وتناغمها مع الفضاء الخارجي المحيط بها في بصيع نماذج العينة.

الدخادعة في واجهات الدباني)عينة وصفاتها الدظهرية يتبلور مفهوـ الثقافة البصرية من خلاؿ عملية التًابط بتُ الأشكاؿ   -ٕ

ة البصرية ثقافالبحث( مع فضاءاتها الخارجية لزققة تكاملية موحدة بحيث لا يستغتٍ بعضها عن بعض وكلما كانت ىذه العلاقة لزققة لل

 جاءت فاعليتها مثتَة للانتباه.

م الواجهات الخارجية وفق تقنيات تصميمية في تصمي وتشكيلاتو اللونية والذندسية البصري الايهاـاستفاد الدصممتُ من فن   -ٖ

 كما في بصيع العينات .لتًسيخ مفهوـ الثقافة البصرية  حديثة في الدنجز الدعماري , 

التي اوجدىا الدصمم في رسم وتصميم النوافذ الدفتوحة , كما في في الابذاه الواقعي البصري على عنصر الحركة  الايهاـاعتمد فن  -ٗ

 .(ٖ( والحركة الفديوية كما في النموذج )٘-ٗ-ٕالابذاه التجريدي كما في النماذج )والحركة ضمن  (ٔعينة )
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البصري تقسيم الفضاء الى عدة اجزاء ) لرموعة من البنايات( عن طريق فصلها بسلم او شاشة عرض  الايهاـاستخدـ الدصمم  -٘

 (.ٖ()ٔالكتًونية , كما في العينة )

الالواف الخاصة بالفضاء الخارجي للبناية , بالاضافة الى الانسجاـ اللوني الذي  وظف الدصمم فن الايهاـ البصري عن طريق -ٙ

 (.ٗ-ٕ) النماذجيتدرج من الغامق الى الدشع وىذا التدرج يحقق الاحساس بالعمق , كما في 

طي والتًاكب والتكرار والشفافية نتيجة والتي ىي الدنظور اللوني والخ الايهاـنفذ الدصمم عملو التصميمي عن طريق قوانتُ   -ٚ

التي تباين ظهورىا في نماذج العينة , والذي كوف نوعتُ من الايقاع الاوؿ ايقاع سمتًي متكوف في شبكة لتكرار الدساحات الذندسية 

 (.ٗالاطراؼ , كما في العينة ) قيالتي تتناقص تج عن الدكعبات واطرافها الحادة الدربعات, اما الثاني فهو ايقاع متناقص نا

( ٖ()ٔالبصري على الدعطيات العلمية الحديثة للتعبتَ عن الحركػة بػصورىا  الدختلفة الواقعية في النموذج ) الايهاـاعتمد مصمم  -ٛ

اؾ الدتلقي ورؤيتو تغيتَ إدر  من خلاؿ(, والاستفادة من التقدـ العلمي والتكنولوجي الذي ساد العصر , ٘()ٗ()ٕوالتجريدية في النماذج )

 البصرية تبعا لتغتَ الفكر والثقافػة . 

 .استنتاجات البحث 

قافتو البصرية ثتتأثر بالخزين الدعرفي للمتلقي والتخيل والذكريات و المحيط أف تربصة وتأويل الواجهة الخارجية وعلاقتها بالفضاء  -ٔ

 الفضاء الخارجيتشكيلات الايهاـ البصري ستحضره توبكل رمز يدكن اف 

البصري عدد كبتَ من الوظائف زيادة على الرؤية الجمالية  الايهاـتطبيقات  تتضمنلواجهات الدعمارية الحديثة التي ا تحقق -ٕ

التصميمية , بفضل دقة تصميمها للوصوؿ إلى اقتصاد ناجح, بفضل ما تتيحو للمبتٌ منها الحماية من السلبيات البيئية المحيطة وكذلك 

  .اخل والخارج والإضاءة والتهوية الطبيعية والإطلالة على الخارج والتواصل بتُ الاشخاص وتوفتَ الخصوصية البصريةالربط أو العزؿ بتُ الد

رؤية الدصمم و  فهم سة وفقا لقواعد معينة , وقد تغتَالبصري على النظاـ البصري للإنساف بطرؽ رياضية مدرو  الايهاـتؤثر الية  -ٖ

التباين اللوني و  في تطوير فهوـ الحركة لشا اسهمالاىتماـ بعلم الحركة وعلم البصريات ,  وكثر العصر ثقافةفكر و  لتطوراً وفقالدعاصر 

 . وغتَىا من اليات الايهاـ والشكلي وتباعد الدسافات وتنظيم الخطوط والتصغتَ والتكبتَ

لى عاد عتممدركاتو بالا غتٍفكاره ويا يطورالبصري ودلالات الادراؾ والتفكتَ العلمي اف  الايهاـمن خلاؿ فن  بسكن الدصمم -ٗ

فكره في لزتوى يدكن استيعابو وادراكو , الى جانب ادوات العلم  يثريكيف للمصمم  الافكار العلمية والنظريات الفراغية , التي اوضحت 

 .لانتاج الثقافة البصريةوالفكر والصياغة الفنية 
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لفن با العلم تلاقح ارست مفهوـالتي  في تصميم الواجهات الخارجية للأبنية الحديثة ابداعي كمظهرالبصري   الايهاـفن  اسهم  -٘

البصري ,  من خلاؿ  الايهاـاستخداـ الفن الرقمي في كثتَ من الواجهات الدعمارية  لتنفيذ الامر الذي يسر واحد ,  آففي 

 .بالمجاؿ الحضري ليزيد من الاىتماـتقنية الاسقاط الضوئي, 

 

 .التوصيات 

التصميمية ما بتُ  الفن البصري والفن التفاعلي  لكي بسنح الشعور بالجماؿ و  والدعالجات توصي الباحثة بتنويع التقنيات -ٔ

 للمتلقي .  بذديد النشاط الذىتٍ لتقليل الضغط  النفسيالذدوء وتسهم في 

 التصميمية الدعاصرة  .بدا يخدـ الدشاريع مفهوـ الايهاـ البصري ل يعفتلابد للمصممتُ  الدعاصرين من  -ٕ

البصرية بشكل عاـ وفن )الايهاـ ( البصري بشكل  التصاميمتوصي الباحثة بضرورة استخداـ تقنيات حديثة اكثر تطورا في   -ٖ

 خاص .

 لاستفادة من اسس ونظريات فن التصميم الدعاصر وكذلك الفن البصري بانواعو في التصميم . با والدارستُ توجيو الباحثتُ  -ٗ

 ت .المقترحا 

 تقتًح الباحثة الدراسات الآتية :

 دراسة تأثتَ فن الادراؾ البصري في  تصميم الواجهات الذكية للأبنية الدعاصرة .  -ٔ

 دراسة دور سيكولوجية اللوف  في تصميم الواجهات الخارجية لدباني الدكاتب  .   -ٕ

 

  المصادر .قائمة 

 المصادر العربية : 

 الدسلم الدعاصر )رؤية في الواقع والطموح ( , دار البيارؽ للنشر , بتَوت.(: فاعلية ٜٜٚٔابن عيسى , ),باطاىر  -ٔ

 , الدار الدنهجية للنشر والتوزيع . ٔـ(: معجم مصطلحات واعلاـ , طٕٙٔٓالحابسي ,الاء علي عبود) -ٕ
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, دار غيداء للنشر ٔ, لرلد ٔ( ,معجم الدعاني الجامع ,  تعريف و شرح و معتٌ فاعلية بالعربي طٕٛٔٓ)ة الظفتَي, مرواف العطي -ٖ

 الاردف. –والتوزيع , عماف 

 المجلات والدوريات

(: تقنية الاسقاط الضوئي في العمارة من منظور فن الخداع البصري , لرلة علوـ التصميم والفنوف ٕٕٔٓابضد , نرمتُ سعيد عباس) -ٗ
 , يناير ٔ,عدد  ٕالتطبيقية , لرلد 

الواجهات الدعمارية في مصر ,لرلة كلية التًبية النوعية جامعة بور سعيد ,العدد الثالث ,(, تصميم ٕٙٔٓزغداف, ايداف حسن محمد ) -٘
 , يناير

(, العوامل الدؤثرة في الخداع البصري ودورىا في التناوؿ التشكيلي للفنانتُ , جامعة بور سعيد , ٕٕٔٓشهادة , محمد حسن محمد ) -ٙ

 لرلة كلية التًبية ,العدد الثاني عشر , يونيو

( : فن الخداع البصري ودوره في تصميم الدعلقات الوبرية الدستخدمة في العمارة  ٕٙٔٓالغفور ,محمد بصاؿ , غادة محمد  وآخروف)عبد  -ٚ
 .ٖالداخلية لزدودة الدساحة , لرلة العمارة والفنوف والعلوـ الانسانية, الناشر الجمعية العربية للحضارة والفنوف الاسلامية, العدد 

(: فن الخداع البصري وأثرة في استحداث معالجات تصميمية ابداعية في العمارة الداخلية , لرلة العمارة ٕٚٔٓودي)محمد ,امتَة سع -ٛ

 والفنوف ,العدد الثامن ,

 الرسائل والاطاريح

( , دور عناصر الفضاءات الخارجية في برقيق الاستجابة الجمالية لدشهد الشارع , الجامعة التكنلوجية , ٕٗٔٓابراىيم ,ندى خليل) -ٜ

 .قسم الذندسة الدعماري  

الػػشك فػػي عمػػارة (,)الخػػصائص الذندسػػية فػػي العمػػارة الإسػػلامية(, دراسػػة برليليػػة لقواعػػد ٜٜٛٔالجبػػوري, سػػمعاف لريػػد) -ٓٔ
 الجامعة التكنولوجية, -الدساجد, أطروحة ماجستتَ, قسم الذندسة الدعمارية

 جامعة بغداد-(,)فكر الإبداع في العمارة(, أطروحة دكتوراه, كلية الذندسةٜٜٙٔرزوقي, د.غادة موسى) -ٔٔ
 الجامعػػػػػػػة-ارة(, رسػػػػالة ماجػػػػػػػستتَ, قػػػػػػػسم الذندسػػػػة الدعماريػػػػػػػة( ,)الخػػػػصوصية فػػػػي العمػػػػػػػٜٜٜٔرشػػػػيد ,كمػػػػػػػاؿ شػػػػػػػيلاف,) -ٕٔ

 التكنولوجية ,العراؽ

(,)الدادة و الشكل(, دراسة برليلية للنماذج الدعمارية الدعاصرة, رسالة ماجستتَ, قػسم الذندسػة ٜٜٜٔالسدخاف , سهتَ كريم) -ٖٔ
 الدعمارية, جامعة بغداد,
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(: تعبتَيػػػة العمػػػارة فػػػي عػػػصر الثػػورة الدعلوماتيػػػة و تأثتَىػػػا علػػػى مفهػػػوـ الذويػػة(, رسػػػالة ٜٜٛٔعقيػػػل عػػػز الػػػدين)شػػػكارة,  -ٗٔ

 جامعة بغداد,. -ماجستتَ, قسم الذندسة الدعمارية

على مهارات التعلم مع الصور والرسوـ وبرصيل (: اثر وجدة تعليمية في الثقافة البصرية ٜٜٙٔعبد الربضن , عبد الناصر محمد) -٘ٔ
 تلاميذ الحلقة الاولى من مرحلة التعليم الاساسي , رسالة ماجستتَ , جامعة الازىر .

(:الخداع البصري وامكانية استحداث تصميمات جديدة للحلي الدعدنية . جامعة الدلك ٕٛٓٓفلاتو ,سماىر بنت عبد الربضن ) -ٙٔ
 ودية.سعود .الدملكة العربية السع

(, دراسة برليلية  لواجهات الدباني الدعمارية , قسم التصميم الدعماري ,كلية الذندسة الدعمارية ,جامعة ٕ٘ٓٓودح, ىاني ىاشم ) -ٚٔ
 تشرين , سوريا ,

 مواقع النت

أكتوبر,  ٖٔ( التوجهات الحديثة في تصميم واجهات الدباني, ٕٛٔٓأبا الخيل ,إبراىيم عبد الله) -ٛٔ
https://albenaamag.com/2018/10/13 

 /https://mawdoo3.com.ٕٕٕٓابريل ٜٔالسقار , ىلا: نشأت فن الخداع البصري .آخر برديث  -ٜٔ

, ٕٕٕٓسبتمبّ  ٕٕمنصور ,محمد: الخداع البصري.. العتُ لا ترى إلا ما يراه العقل,  -ٕٓ

https://www.scientificamerican.com/arabic/articles/news/optical-illusion 

 ,ٕٕٓٓيوليو  ٖمرسي ,رواف: مفهوـ الخداع البصري وأسسو وأنواعو ,  -ٕٔ

 https://www.mosoah.com/arts-and-entertainment/visual-arts-and-design 

 ٖٖ:ٜ. ٜٔ/٘/ ٕٙٔٓالمحرر الثقافي : فكتور فازاريلي رائد فن الخداع البصري. لرلة فكر الثقافية نشرت بتاريخ  -ٕٕ
https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=345 

-https://ongineering.com/ar/articles/modern ٕٕٔٓديسمبّ  ٕٕالنمط الحديث في الواجهات الدعمارية  -ٖٕ

architectural-facades 

 https://kmajeh.com/2018/03/29/5276موقع الكتًوني  -ٕٗ

 


