
ث    اول البح ة           تن ي دراس ك ف ت ) وذل ي حكم د غن ان محم ة للفن واب المنحوت ي الأب ة ف الي ( العلاماتي الح
طبيعة العلامة وفاعليتها في الفكر الفلسفي ، ودور العلامة في توجيه آليات الاشتغال في النحت العراقي المعاصر 

  ة . بصورة عامة ، وفي أعمال محمد غني حكمت بصورة خاص
ه             ه والحاجة إلي ث وأهميت كلة البح ل الأول مش من الفص ول ، تض ة فص ى أربع ث عل وى البح د احت ،  وق

ي     ؤال الآت كلة بالس ددت المش ن         : فتح ف ع ن أن تكش ة يمك ت بعلاماتي ي حكم د غن ات محم ر منحوت ل تزخ ه
  خصوصية تلك الأعمال ؟ 

تغال العلا      ات اش ف آلي و كش ث وه واب      كما تضمن الفصل الأول هدف البح ي الأب ا ف ا ومفاهيمي ة بنائي م
  المنحوتة للفنان محمد غني . 

ل     ي داخ ودة ف أما حدود البحث فامتدت من فترة الستينيات وحتى نهاية الثمانينات لدراسة الأبواب الموج
  القطر وخارجه . 

ى    دخل إل ا م اول الأول منه ث ، تن ة مباح م أربع ري وض ار النظ ى الإط تمل عل اني فأش ل الث ا الفص أم
ى       ا ز عل يميوطيقا والتركي ين السيميولوجيا والس ة بب لعلامة وتعقبها تاريخيا وفلسفيا ، والمبحث الثاني تناول العلام

ة   تطبيقات العلامة وفق تنظيرات بيرس وسوسير ، أما المبحث الثالث فتطرقت فيها الباحثة إلى آلية اشتغال العلام
  لورة الرؤية الفنية الحديثة وفق تلك المناهج . في فن النحت ودورها في ب

ي               رت ف ي أث ات الت ي والجماع د غن ات محم ال النح ي أعم لوبية ف ل الأس ع المراح ث الراب وتناول المبح
  تكويناته الفنية وصياغته للعلامة . 

ر           ل القط ودة داخ ال الموج ث للأعم ع البح ن مجتم ا م ا فيه ث وم إجراءات البح ث ب ل الثال تص الفص اخ
أبواب بصورة قصدية وفقا لمبررات وجود العلامة فيها ،  ٣) باب ، وتم انتخاب ١٥رجه . والذي بلغ عددها (وخا

ائج       ع النت ل الراب من الفص ث ، وتض وقامت الباحثة باعتماد مؤشرات الإطار النظري كمحكات لتحليل عينات البح
  من أهمها : 

يل        -١ لال تفص ن خ ردة م كال مج ى أش ية إل كال الحس ول الأش مة   ح ة ذات الس ور الذهني ة والص المخيل
  .  الاطلاقية فكانت العلامة المدخل المنهجي لتلك الصور 

وّ -٢ مة     ح ة ذات الس ور الذهني ة والص يل المخيل لال تفص ن خ ردة ، م كال مج ى أش ية إل كال الحس ل الأش
 الاطلاقية ، فكانت العلامة المدخل المنهجي لتلك الصور . 

  
  
  
  
  
  



 

 
ا      ماعتمد الإنسان العلا ه وم ا في ون وم ة ليدلل من خلالها على مجمل الأشياء من حوله ، والى نفسه والك

ذلك فالعلا     ة ، ل يفات مختلف ا توص اريخي     م ورائه من عوالم الخيال كعلامات واضعا له ياق الت ة للس ت ملازم ة كان
ان        للذهن البشري على مر العصور ، ومنه م الإنس ذ أن رس ة ، من ة والايقوني ة و الطبيعي ا الرمزي ا اكتسبت دلالاته

ا بأشكال    مالقديم على جداران الكهوف ، وضمنها علا م ترميزه ات مكنته من التعامل مع الطبيعة من حوله ومن ث
  مختلفة في العصور اللاحقة . 

ف   و لا يتوق ال        كما أن علم العلامة عند تطبيقه في بعض المجالات ، فه ك المج ة ذل ك بني دود تفكي ي ح ف
ة         ة علائقي وهره ، ذو طبيع ي ج وعي ف وى لل ل محت وكشف مدلولاته ، بل هو يغير علاقته بالوعي ، وبذلك فان ك
وى       ك المحت فير ذل تم تش وى دون أن ي درك أي محت ا أن ت ها لا يمكنه وعي نفس ة ال ل لان طبيع ن ك زء م و ج فه

ة         بعلامات معينة ، الأمر الذي أدى إلى تر ا طبيع ا أيض ر لن ر يفس و أم ة وه ان والطبيع اكب علاماتي ما بين الإنس
ة     ي نهاي ذي أدى ف التحول العلاماتي من الشكل الايقوني إلى الشكل الرمزي وفق ذلك المنطق الرياضي المجرد ال

  الأمر إلى تطور في العلامة من عصر إلى آخر ومن ثقافة إلى أخرى . 
ا أن يتوجه          وبعد أن منح علم الدلالة استقلا ان لزام ال ، ك ذا المج ي ه ة ف ات الفكري ت الطروح له وتنوع

ا      را لطبيعته تها ، نظ ي دراس الانتباه إلى الفنون من حيث هي حقول سيميائية ، يعتبر هذا العلم من انجح الوسائل ف
ا   ي إط ر السيميولوجيا  القائمة على تعدد الشفرات ، وهذا ما أشار إليه موركافسكي ... بان على الفنون أن تدرس ف

تج                ل وتن الية توص ارة ايص ك اش ون والآداب هنال ي الفن ة ف ارة جمالي ب أي أش ارة ، فبجان ه أش د ذات ن بح كون الف
ار            ك لاعتب كاله ، وذل اب وأش واع الخط ف أن ة مختل ي دراس ي ف نهج تحليل المعنى ، ...، لذلك اعتمد هذا المنهج كم

  ( الدال والمدلول ) ... الخطاب مجموعة من العلامات المكونة من رابطة 
  )  ٢٣،ص٣(

نص           ث يسلب ال د يتجاوز سلطته بحي ل ) ق لا متماث ياق ( ال إضافة إلى ذلك فان السياق الخارجي أو الس
ال      ن دراسة الأعم ق م جوهره الفني ، وهذا ما تمتاز به المناهج التاريخية و الاجتماعية و النفسية التي كانت تنطل

ان و  متما لالالفنية وفقا للسياق ا اة الفن اء       ثل ، وتعول على حي ا ، أثن ادية وغيره ة و الاقتص راعات الاجتماعي الص
ة    وق لغ إنجاز العمل الفني ، أي دراسة أشياء لا تقدم نفسها كعناصر ( نصية ) وإنما كعناصر ( فوق نصية ) أو ف

ه ال    ا يقول درس م ة تشكيله      الفن لذلك جاءت العلاماتية كرد فعل على تلك المناهج ، لأنها لا ت ل كيفي ي ، ب ل الفن عم
  ، لأنه لا ينبغي البرهنة على ما هو مبرهن عليه سابقا .  هواشتغال

ى العلا       ون إل ن الرك بق يمك ال        م اعتمادا على ما س ا الأعم ة ومنه ال الفني ف الأعم ل مختل نهج لتحلي ة كم
راف ع  –منهجيا  –النحتية ، وهذا يتطلب  م      تحديد الإطار الذي يحكم الحركة على أط ى أه ي وعل اج الفن ة الإنت ملي

ي          ال ، وتعط ن المث ع وم ن الواق ا م تمد مرجعياته ة تس عناصر المنحوتة التي تتضمن علاماتها رسالة جمالية معين
متناظرة تضفي  للعالم شكلا آخر وهذا ما يقوم به الفنان الذي ينقل العالم إلى مستويات متعددة الدلالات ذات أنساق

ن        ائية م ره الإنش ي وعناص ل الفن ة للعم على الخطاب البصري عمقا جديدا من خلال ما تحتكمه الخواص التركيبي



 

قي      توى النس ات و المس ي العلام ي ف ي المتجل توى المعرف اءاتها ذات المس ل وفض ر والكت ين العناص ا ب ات م تعالق
  ى و المضمون . الدلالي الظاهر في الخطوط و الأشكال في حدود المعن

انين        ن الفن ر م اول الكثي د ح ه وق إن فن النحت في العراق كان غنيا بعلاماته ورموزه وفلسفته ومرجعيات
ز         سبر أغوار العراقيين  ذي تمي ت ال ي حكم د غن ان محم نهم الفن هذه الدالة الرياضية في التعامل مع العلاماتية وم

ك تح     وء ذل ي ض ت ، وف ي النح ة ف تخدام العلاماتي ر    باس ل تزخ ي : ه ؤال الآت الي بالس ث الح كلة البح ددت مش
  منحوتات محمد غني حكمت بعلاماتية يمكن أن تكشف عن خصوصية تلك الأعمال . 

  
  

 
  -تتجلى أهمية البحث الحالي بما يأتي :

  في فن النحت في العراق .  يعد البحث الحالي إضافة معرفية في مسيرة الدراسات ذات الطبيعة السيميائية -١
ة        -٢ ف العلام لال توظي ن خ ال السيمياء ، م إمكانية البحث الحالي في فتح الباب أمام دراسات أخرى في مج

 في فنون أخرى كالخزف و التصميم وغيرها . 
د     -٣ ات محم ي تكوين يعد هذا البحث دراسة علمية ذات منهج أكاديمي غرضها الوقوف على رموز العلامة ف

فية      غني حكمت  ا رؤاه الفلس س فيه ارزة أس ة ب النحتية معتمدا في ذلك على سيميائية التكوين بوصفه علام
 للعلاماتية . 

ان      -٤ تخدام الفن ن ، واس ين الأدب و الف ا ب اورة م ى المج ي البن ة ف ه دراس ين كون ين و المختص د الدارس يفي
 للخطابات البصرية المعينة باستخدام العلاقة في فن النحت . 

  
 "  

ي                د غن ان محم ة للفن واب المنحوت ي الأب ا ف ا ومفاهيمي ة بنائي ات اشتغال العلام ى كشف آلي الي إل يهدف البحث الح
  حكمت . 

  
 

  الحدود الزمانية : بداية من عقد الستينات وحتى نهاية عقد الثمانيات . 
  الحدود المكانية : الأبواب المنحوتة داخل القطر وخارجه . 

  الحدود المادية : الأبواب المصنوعة من مادة الخشب والجبس والتي تميزت بوجود العلامات قيد الدراسة . 
  
  
  
  



 

 
ة)       العلاماتية : ل (علام ّـهُ ، ورج اً أي عَرف هُ علم العلامة لغة : (علمَ) الثوب والراية ، وعَلِمَ الشيء بالكسر ، يَعلم

ة)       أي ( عالِم ) جرا و ل لنفسه ( علام ارس جُع م ) الف اه ، و( أعل الهاء للمبالغة ، و( أستعملهُ ) الخبر ( فأعلمه ) إي
  )  ٤٥٢ – ٤٥١، ص  ٧الشجعان . (  

ام . (    والعلاماتية كل ع ) ٤، ص ٢" هي لفظة متداولة حالياً للإشارة إلى نظرية العلامات والى نظم العلامات بش
.  

بة   يعرّفه والعلامة ( اصطلاحا ) ددة بالنس ا ( بيرس ) : هو شيء ما ، من شانه أن يقوم مقام شيء آخر بطريقة مح
  لشخص معين . 

  ) ١٠٨، ص٨(
  :تعرف الباحثة العلامة تعريفا إجرائيا بما يتناسب وطبيعة البحث بأنها :  العلامة ( إجرائيا)

بالقدر الذي يكشف عن مضمون  تمظهر الأشكال داخل بنية العمل النحتي بما يحكمه من تعالقات بين عناصره
  متفق أو غير متفق عليه لصالح المضمون . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 



 

 
ن        ون ، م ذا الك ي ه ه ف ان نفس يعيش الإنسان في عالم علامات متكامل ، من شانها أن تفسر وجود الإنس
را      اة تغيي وره للحي ر منظ خلال تعامله مع ما يحيط به من موجودات ، ذلك الشعور المتنامي أدى بالإنسان إلى تغي

ا ج  ي                 جذريا ، مم ائق الت ى الحق ول عل ل تع ها ، ب ياء نفس ي الأش ر ف الم لا تنحص ذا الع ي ه ة ف ان الحقيق ر ب ه يق عل
ا              ه منهجي ة ،يتبع ى العلام يء ) إل ن ( الش ور م ر المنظ ة تغي ياء نتيج ربط الأش ي ت نلحظها في الأشياء و البنى  الت

ة     البحث في منظوري ( العلامة ) كمثل وبديل للشيء ، و( العلامة) كمثل وب ول العلام ا ، أي تح ة ذاته ديل للعلام
ل            ياء داخ بح الأش ي تص رد لك ي للف ي داخل اعي ووع ام اجتم ا لنظ إلى علامة فنية ، مما يجعل العلامات تعمل وفق
ور              د حض ة تؤك ا جمالي ا أم قيم ا أو أخلاقي ا نظري ت علم واء كان رد س ل الف ن قب المجتمع قابلة للمعرفة والإدراك م

  للعلامة والتي تشكل معطى حسي داخلي . الأشياء أمام المتلقي 
ز             ة و الرم دور العلام وم ب يء يق وعه وأي ش ى وموض ة المعن وم بدراس ذي يق ة ال      ومن خلال علم الدلال

داث و        ١١، ص ١٠(  ض الأح م بع ن فه رية م ات البش ن الكائن ي تمك ة الت فرات أي الأنظم ة الش ا دراس ) يمكنن
ا عرضة    الوحدات بوصفها علامات تحمل معنى ،وه رغم كونه ذه الأنظمة هي نفسها أجزاء من الثقافة الإنسانية ب

ي  فللتغيرات بتغير الأنظمة المختل رفين   نة ، حيث يشترك بها منتج ومتلقي ، وهذا يعني أن هناك فهم مشترك ب الط
  ) ١٣، ص ١٤. (

ا    ر الإنس ور الفك اريخ ظه ا بت رن تاريخه دم ، يقت ي الق ة ف ة موغل ذور تاريخي ة ج أت وللدلال ني ، إذ نش
ة ،    م الدلال ملازمة لتطور وعيه وتقدمه ، وقد تحدث الفلاسفة اليونان في مناقشاتهم عن موضوعات من صميم عل
إذ تحدث أرسطو عن الفرق بين الصوت و المعنى وأشار إلى تماثلية المعنى مع التطور الذهني في العقل المفكر . 

ة  " إن الألفاظ المك) ويقول أرسطو ١٧ ص،  ١٠(  توبة هي رموز للألفاظ التي ينتجها الصوت ، وبما أن الكتاب
ا      ر عنه ي تعب نفس الت ليست واحدة عند البشر أجمعين ، كذلك الألفاظ ليست واحدة هي الأخرى .. لكن حالات ال

  هذه العلامات المباشرة متطابقة عند الجميع ، كما تكون الأشياء التي تمثلها هذه الحالات أيضا متطابقة " .
  ) . ٣٧، ص ١٥(

ن        ه م ا بداخل ان عم ر الفن دما يعب وترى الباحثة إن نظرية أرسطو تلك يمكن تطبيقها في مجال الفن ، فعن
كال و      وم و الأش ل والحج لال الكت ن خ ة م كال رمزي ى أش ة إل كالها الايقوني ن أش ا م د تحويله اعر بع ار ومش أفك

 انه متمثل أيضا عند غيره من البشر ، لكن الاختلاف  الحزوز ، فان ذلك الترميز وان كان يخص حالته النفسية إلا
ا    يكمن في طريقة إدراك تلك الرموز من قبل الآخرين ودرجة وعيهم في تحميل تلك الشفرات معانيها الأصلية بم
ينسجم وذات الفنان ، وفي ذلك تتقارب مع ما أشار إليه أرسطو في كون رموز الألفاظ التي ينتجها الصوت ليست 

ال     الأخرىعند البشر أجمعين فهنا تكون العلامات أو الرموز الفنية ليست متطابقة هي  متطابقة ان " المث ذلك ف وب
ت ال     ا ، فليس ر فيه ة ولا ينحص ات ليس ( هو الشيء ذاته ) والشيء اللغوي لا يمكن أن يقوم عند حدود الجمل  فونيم

ا    والكلمات و العلاقات الصرفية هي التي تخضع وحدها لنظام حرية م ب بينهم تطيع التركي ضبوطة ، مادمنا لا نس
ى         غوط عل ات و الض د و الاكراه ن القواع بكة م ع لش ذي يخض و ال ه ه ي مجموع اب ف ق ، لان الخط ا اتف كيفم

ة " (   ة انتقالي اب إلا عملي ان و الخط ين اللس ز ب دو التميي ذ لا يب وي ، حينئ توى النح ي و المس توى البلاغ ، ١المس



 

ك لان   ) وكذلك تتماشى هذه ال٢١ص نظرية مع المستوى الفني من حيث مادة العمل وكيفية تشكيله واشتغاله ، وذل
دم               ه ق ذلك فان ور ، وب ات ودراسة الص ل الحكاي ي تحلي ه ف د تطبيق ح ، عن كل واض ر بش علم السيميولوجيا " ازده

ير " (       وص والتفس د النص ا ونق اريخ والاثنولوجي دمات للت يميولو    ٢٥، ص١خ ان الس رى ف ارة أخ ذي ) بعب جيا وال
مح       ورا يس ت منظ انيات ، ليس ن اللس يمكن أن تحدده رسميا بأنه علم الدلائل والتي استخدمت مفاهيمها الإجرائية م
  بادراك الواقع إدراكا مباشرا ، وهي لا تحل محل أي دراسة من الدراسات ولكنها تقدم يد العون لجميع الأبحاث . 

دلول ، ق    دال و الم ين ال ز ب ة التميي د ال  إن عملي ا عن دت أيض وند تجس ة   رواقي عوا نظري ذين وض ال
ام     تمر الاهتم ه ، واس سيميولوجية شاملة ، وباعتقادهم أن الدال يدرك بالحواس و المدلول يفهم بالذهن أو يترجم في
تم           ذي يه م ال ه العل ي ب طلح سيميوطيقا ليعن تعمل مص ذي اس بأنساق الدلائل من قبل الفلاسفة ومن بينهم ( لوك ) ال

ى  بدرا سة الطرق التي يحصل من خلالها على معرفة نظام الفلسفة و الأخلاق وتوصيل معرفتها ، والذي يهدف إل
ز   الاهتمام بطبيعة الدلائل التي يستعملها العقل بغية فهم الأشياء أو نقل معرفته إلى الآخرين ، وأيضا هناك ( لابنتي

ة  ) الذي يعتبر سيميولوجية في ترابط وعلاقة وثيقة مع كل  أجزاء النسق ، بما فيها المقتضيات الفلسفية و الوجودي
لنظرية الدلائل ، وبالتالي أصبحت سيميولوجيا ( لايينتز ) عبارة عن ( التقاء مصطلحي ) بين التعبير و التمثيل و 

  )  ٤-٣، ص  ٥التواصل وهذه التعددية سمة جوهرية لفلسفته . ( 
ينا ،       وقد كان لعلماء المسلمين يدا في وضع النظ ن س ارابي واب د الف ى ي ة عل ريات التطبيقية في العلاماتي

ان     ة وك ة الدلال من خلال تأثير الفلسفة الإسلامية خلال العصر الوسيط في الفكر العلاماتي ، فكان لابن سينا نظري
يم وم الس ع المفه ب م ا يتناس و بم ة وه ور الذهني ة الص ارابي نظري ديث . ( يللف ر الح ي العص ة ف ،  ١٢ائي للعلام

فا عن        ٥ص ة وكش اق الدال ة الأنس رة بكاف ة كبي ) من ذلك يتضح لنا إن المناطقة و الأصوليين العرب قد أولوا عناي
ى        اني إل اظ والمع ين الألف ة ب ين العلاق قوانين الفكر من خلالها ، الأمر الذي أدى إلى خروج أبحاثهم عن حدود تعي

  لفظا أو غير لفظ .  تعيين العلاقة بين الدال والمدلول عموما سواء كان
ى تص      رب عل ى    نيفوفي التراث العربي يقابل مفهوم الدلالة لمفهوم العلاقة ، وقد اتفق الفلاسفة الع ة إل الدلال

  ثلاث أصناف هي : 
  وهي ترتبط بنوعية العلاقة الدالة،مثل الدخان هو علامة على النار.   الدلالة العقلية: -١
 مثل الصراخ يدل على الألم .  ةالدال و المدلول تصويري وتكون العلاقة بين الدلالة الطبيعية: -٢
 وفيها اتفاق بين الدال والمدلول مثالها الخطوط والألفاظ والحركات .  الدلالة الوضعية : -٣

  
امين         تما مص لنخ ى مض ص إل ة ،يلخ و حصيلة فكري وع ه ذا التن قدم إن العلاقة متعددة الأشكال والأنواع وه

ل       اضطلعت بها الفلسفة و الفن ي ك تبعادها ف ن اس كلية لا يمك ة وش ون منذ القدم و حتى الآن أصبحت منظومة فكري
  طرح مهما كان نوعه . 

  
  
  
  
 



 

 
ذان المجالان        دت ه د عم ة ، وق ة المعرف نشأت السيميولوجيا والسيميوطيقا في أحضان اللسانيات ونظري

ذا ط ه ى رب ي  إل يس المنهج ى التأس ة بمعن ور العلام رن ظه د اقت اق ، وق ة الأنس م بنظري ولات العل م  لمق ذا العل ه
وفريناند دي  ) الذي هو اصل التيار السيميوطيقي  ١٩١٤ – ١٨٣٩هما : شارل.س.بيرس (  نبعينومفهوماته بم

  ) الذي اقترح تسميته بالسيميولوجيا .  ١٩١٣ – ١٨٥٧سوسير ( 
ه عن     وقد سبقت سيميوط ياغات نظريت ى ص يقا بيرس على سيميولوجيا سوسير بعد أن وضع بيرس أول

ام            ١٨٦٨-١٨٦٧العلامات عامي  ة ع دة منطقي ى قاع اء عل ك الصياغة بن ي تل ر ف اد النظ ، ٢٠، ( ١٨٩٤، ثم أع
م اخ       ١١٤ص ي ته ة الت ن الزاوي ة م ذ العلام ذا اخ تصاصة  ) وينتمي بيرس إلى الفسلفة البراجماتية ( الذارائعية ) ل

  ) ١٣، ص١٣وبنظره ( إن المنطق بمعناه العام ليس سوى تسمية أخرى للسيميوطيقا ) ، ( 
ومن هنا فالسيميوطيقا عند بيرس هي العلم العام للعلامات في علاقاتها مع الصدق فيميز من خلالها بين 

ب   وم     الدلائل الحقيقية و الدلائل المزيفة التي ينبغي إقصاءها ، أي صياغة قواعد تجن ع مفه أ ، ووس وع بالخط الوق
دليل  ة       لال ة الترميزي را للعملي ا كبي ى اهتمام روريات وأول ودات وض ات وموج واهر ككيف ف الظ توعب مختل يس

ل   وع   –وعناصرها الثلاثة ( الممث ديا           –الموض ا نق يميوطيقاه علم ت س ذلك كان ا ، وب ا بينه ة فيم ؤول ) متعاون الم
  تماعية أو ثقافية أو فكرية وغيرها . لمختلف الظواهر كيفما كانت طبيعتها اج

يشتغل كعلامة ويدل باعتباره علامة ، فالتجربة الإنسانية كلها ،  " إن كل شيء وفق بيرس يدرك بصفته علامة و
ليست سوى سلسلة من العلامات المترابطة و المتراكبة ، إنها تدرك كتداخل لمستويات ثلاثة : أول وثاني وثالث ، 

ي وصف             وتلك العناصر متر ر ، وه ذه العناص ع ه ي تجم دة الت ارج الوح ر خ ود للعنص لا وج ا ، ف ابطة فيما بينه
ام       ن دون الاهتم ة م ة طريق فة وبأي للظاهر ، والظاهر هو المجموع الجماعي لكل ما هو حاضر في الذهن بأية ص

  ) . ٥، ص١٧بتطابقه أو عدم تطابقه مع شيء واقعي " ( 
  إلى الكشف عما ينبغي أن يكون ولا تقتصر عما هو كائن في العالم .  ومن هنا فان سيميوطيقا بيرس تهدف

كما رأى بيرس بان العلامة كيان ثلاثي يتكون من ( المصورة) وهي تقابل ( الدال) و ( المفسرة ) تقابل 
يء      و الش ديناميكي وه وع ال ( المدلول ) و( الموضوع ) ، وقد ميز بين نوعين من الموضوعات ، الأول : الموض
ن      زءا م كل ج ر ويش في عالم الموجودات الذي تحيل إليه العلامة وتحاول أن تمثله ، والثاني هو الموضوع المباش

  أجزاء العلامة وعنصرا من مكوناتها . 
ياق يوضح     ر س ويؤكد بيرس إن العلامة إذا كانت متباينة مع موضوعها ، فلا بد أن يكون هناك في الفك

افة             كيف يتم ذلك وبذا تكون العلامة افي ، وبإض ير إض ى تفس اج إل ا تحت ا م ي غالب رى والت ة أخ ير علام مع التفس
ور     ة تص ى علام التفسير الأخير سيكون بدوره علامة أكثر اتساعا مما سبق ، وباستمرار هذا النسق حتى تصل إل

وع وتخ  رض    ب نفسها وتحتوي على تفسير ذاتها ، والعلامة تصور الموض ة تفت ى ان العلام ه ، وبمعن ة   ر عن معرف
  قبلية بالموضوع ، وفيما يلي تقسيمات بيرس لبنيات العلامة الثلاث كالأتي : 

  
  

  

                                         
Semiotike 



 

  المصور                
  المفسر               العلامة
  الموضوع               

وقد خضع كل عنصر من هذه العناصر بدوره إلى تقسيم ثلاثي كالآتي :    
  احتمالية                علامة نوعية    

  واقعية              المصور      علامة متفردة             سرالمف
  عقلية                 علامة عرفية    

  
  ايقونية                                             

  إشارة           الموضوع
  رمز                                          

  ) ١١،ص١٨(            
  

يميولوجيا    ق بس اة             أما فيما يتعل ل الحي دلائل داخ اة ال درس حي ذي ي م ال ة العل ر العلام و يعتب ير فه سوس
ة   ة المنطقي ى الوظيف ز عل ذي رك رس ال لاف بي ارة بخ ة للإش ة الاجتماعي ى الوظيف ز عل ه رك ة ، أي ان الاجتماعي

ى   للإشارة ، "وقد تناول سوسير هذا العلم من وجهة نظر لغوية لا فلسفية كما فعل بيرس حتى انه يعرف ال ة عل لغ
ك أن             انيات ذل تيمولوجي للس اء الابس ى البن ها لنفسها عل ي تأسيس ا ف يميولوجيا هن دت الس هذا الأساس ، لذلك اعتم

ا        ر م ون غي دو أن تك دتها لا تع ا ووح ة ومفاهيمه ا المعرفي دتهاأأدواته يرية " (    م انيات السوس ه اللس ) ٥، ص ٥ب
ام      اره نظ ة باعتب فته الاجتماعي ا         ويتخذ هذا النظام ص واء م ار س ن الأفك ر ع ي تعب ارات الت ن الإش ا أم   ام ق منه تف

وء               ذ نش دى الإنسان من ون ل ة تتك ة اللغوي ذلك فالعلام واهر ، ل ل الظ مل ك وي يش وم لغ اختلف من حيث كونه مفه
  وعيه وهو يتعلمها قبل أن يتعلم أي نوع آخر من العلامات . 

  
اب ا   ان اكتس رس بش ن بي ف ع ير يختل ة إن سوس رى الباحث ات  وت ا بالعلام لال علاقته ن خ اه م ة لمعن لعلام

ى     د معن ي تحدي ارجي ف ع الخ ى الواق ير أقص ارجي ،أي إن سوس الواقع الخ ا ب لال علاقته ن خ يس م رى ول الأخ
الي              كل بالت ي تش دلول ، والت دال و الم ين ال اد ب ا الاتح تم فيه ي ي ة الت ان الاعتباطي العلامة وجعلها تتكون في أحض

ابلات ، أي إن       جميع أشكال التواصل الا ات أو المتق ن الثنائي لة م ي سلس ده ف جتماعي واللغة ، لذلك جاء التوجه عن
  العلامة بالنسبة له ثنائية المبنى ومنها . 
                                         

Semeion 



 

  كلام .  –لغة  -١
 مرجع .  –علامة  -٢
 مدلول .  –دال  -٣
 تعاقب .  –تزامن  -٤
  غياب . –حضور  -٥

ي ت ية ، الت وتية الحس ورة الص ه الص دال بكون ى ال ير إل و يش تمع ) وه ان ( المس اغ الإنس ي دم دثها  ف ح
و            وم ه رة أو مفه ة أو فك ورة ذهني تمع ص ذا المس ن ه ى ذه تدعي إل سلسلة الأصوات التي تلتقطها أذنه ، وتس

داعي (   رة الت ان بآص اغ الإنس ع دم دان م ية يتح ة نفس دلول ذوا طبيع دال و الم دلول ، وال ،  ٦) ( اءيحالإالم
  ) ٣٤ص

ف عن       والى جانب العلامة اللساني ة تختل رية ، ورأى أن الثاني ة البص ى العلام ة السمعية أشار سوسير إل
الأولى في إنها توفر إمكانية قيام مجموعات على أبعاد عدة في آن واحد في حين إن الأولى لها بُعد واحد فقط 

ي (    د الزمن ه ا          ٨٩، ص٦وهو البع كاله و كتل رية وأش ورته البص ي ص ت ف ن النح ى ف رنا إل ا اش ي  ) وإذا م لت
ن       ر م اء الكثي اتي وإعط ل العلام تكونت نتيجة الخزين الصوري في ذهن الفنان ، فيمكننا عندها تطبيق التحلي

  المصطلحات الاتفاقية . 
ة         ن أنظم روع م ى دراسة الف يميوطيقا إل ه الس وعلى الرغم من الاختلاف بين المنهجين وخصوصا توج

ات   العلامات المختلفة كنظام اللغة و الصور والألوان وغيرها أي إنها تمثل المنحى التطبيقي في تناول العلام
هيكل نظري لعلم العلامات بصورة عامة من دون تخصيص لأي نظام ، لكن هناك  هي، بينما السيميولوجيا ف

   -أوجه تقارب بين المنهجين ومنها :
كرتين بشكل واضح لا وجود للفكرة من دون وجود للعلامات ، فبدونها نكون عاجزين عن التمييز بين ف -١

  ودائم . 
 ) ١١٤،ص٢٠إن العلامة ليس لها خصوصيات إلا إنها لا تتطابق مع علامة أخرى .               (  -٢

  
ة اللسانسة      ة العلام ة ( طبيع وقد تعرضت سيميولوجيا سوسير إلى كثير من الانتقادات ، منها ما جاء في مقال

دال     نكون العلاقة بي، في  ١٩٣٩) للناقد ( بنفنيست ) المنشورة عام  ث إن ال ة ، حي الدال والمدلول ليست اعتباطي
ورة السمعية       روح للص ة ال و بمثاب دلول ) ه     والمدلول يرتبطان ببعضهما في كل الظروف لدرجة أن المفهوم ( الم

م اللغ         ١٢، ص ١٨( الدال ) ، (  ة إن عل ير القائل ى أطروحة سوس ه عل وم اعتراض ارت ليق ة ) بعده يأتي رولان ب
  ليس إلا جزءا من علم العلامات العام داعيا إلى قلب هذه النظرية بشكل عام . 

  
  
  
  
  
  



 

 
لإدراك ،        ل ل وع القاب ة و الموض ذات المدرك ا ال انبين هم ام ج تلزم قي ة تس ة المعرف وم إن عملي ن المعل م

النحت على جانب إدراك الأعمال النحتية باستخدام العلامة . أي  ويجب أن نركز في مجال دراستنا للعلامة في فن
ا        ي وم ل الفن وهر العم ات عن ج جانب الموضوع الذي تنص عليه عملية المعرفة ذاتها ، أي ما تكشفه تلك العلام

ى طريق             د عل را يعتم ه متغي ه لكون ث في ي ) البح ة ( المتلق ذات المدرك ب ال د جان ة يريد الإفصاح عنه ، والذي يري
  إدراك العلامة و الحالة النفسية و الخبرة ... الخ . 

اص            نأي إننا يجب أن  وعي خ و موض ا ه ان وم اص بالإنس ي خ و ذات ا ه ين م ة ب فرق في إدراك العلام
ون        ة ) تك ة النحتي ال الفني ا الأعم وعية ( ومنه بالأشياء الخارجية وخصائصها مع العلم بان صفات الأشياء الموض

  بشأنها ، بعكس الجانب المتغير الذي يخص الذات الإنسانية .  لالاختلاف حولها أو الجد أكثر ثباتا ولا يمكن
ي     بو ية  للمتلق ات الحس تثارة المعطي سبب ثبات الجانب الموضوعي يمكن للعلامة أن تفسره من خلال اس

اه أ   يس معن وف    ، كونها تعد المحور المهم في المعطيات الحسية للفرد تجاه العالم ، ولكن ذلك ل ي س ل النحت ن العم
عها           ى وض حبنا إل ي تس روءة الت ر المق روءة وغي ات المق ات و الكلم يتحول إلى كينونة ناقلة لمجموعة من المعلوم

ة        ضمن الوسائل الإعلامية ( الإعلان ) في نطاق علم ( السبرنطيقا)  ك مرون ة تمتل ي كينون ل النحت ل أن العم ، ب
ه          دلالية بمثابة نقطة انطلاق العلامة للا ي في ذي تنته جيلي ال دها التس اوز بع ث تتج دلول بحي ن م نفتاح على أكثر م

ان         انه ش المي ش توى الع ى المس ع إل ي ترتف بانتهاء فهم العلامة ويكون لا فرق بينها وبين المقال التاريخي ، إنما ه
  باقي الفنون من موسيقى ورسم وعمارة وغيرها بالإضافة إلى فنون الأدب . 

التي يضعها البعض ، من حيث كون أي عمل  نمذجة مة في فن النحت يتجاوز حدود الكما إن نظام العلا
ى    –فني بمثابة أنموذج مصغر للعالم  ه عل على الرغم من انه لا يمكن لأحد أن ينكر أن ذلك العمل يتضمن في بنيت

ي   إلا إن هذا النظام لا ي –معلومات تكون أشبه برسالة يود الفنان إيصالها إلى المتلقي  و منطق قترب من حيث ما ه
كيل نفسه         نمذجةمن ال ى تش ه عل دود قابليت وى ح دودا س ، بل انه أعلى من المنطق المشار إليه ، وهو لا يعرف ح

  خاصة به .  نمذجةوخلق 
ى       ه إل وزه وعلامات ل رم ي وترس والعمل الفني النحتي شانه كل عمل فني ، خلق لكي تشاهده عين المتلق

ورة      الدماغ الذي يحاول الق ل بص ة أن تعم الي تستطيع المنحوت يام بفك الشفرات ويحصل على تأمل جمالي ، وبالت
الي   ي         –فعالة في ذهن المتلقي ، وما يتمخض عنه من عرف جم ائج الت رك للنت تيعاب متح د اس ل يع اعي ، ب اجتم

ي تنبث         فرات الت ن الش لا ع ه فض ان ) " ان رى ( لوتم ال    يؤول إليها  الإدراك الفني ، وفي هذا ي داع الأعم ن إب ق م
ادة             ة وإع فرات العلامي ة الش و ترجم ن ه إدراك الف ا ، ف ر تنوع فراتهم الخاصة الأكث الفنية ، فان لمستهلكي الفن ش
ه يؤسس     ى ان تشفيرها ، وعلى متقبل العمل الفني تكرار فك الشفرات الخاصة بالرسالة بمساعدة شفرة معينة بمعن

  ) ٣١، ص٢٢" لغة الشفرة " ( 
ة و       وقد ظهر   ورة عام ن بص ي الف ة ف ة العلام ت ،     اتجاهان متعارضان في تحليل طبيع ن النح بضمنه ف

داعي      اج إب ل إنت ة ، أي إن ك الأول منهما ينزه العمل الفني عن أي صلة بينه وبين عالم الأشياء و الظاهرات الفعلي
ن     الاجتماعية ، وهذا معناه أن أصحاب هذا الات ياةهو إنتاج مستقل تماما عن الح ين الف ة ب ل علاق جاه يعارضون ك

                                         
 



 

ة    ة الفني و الواقع ، وبالتالي فهم ينكرون وجود علامات جمالية تدل على الأشياء التي يجري التعبير عنها في الثقاف
رى ( كرستيفا ) بقوله     ا ت ورا   ا، وان وجد  هذا النوع من العلامات فإنها تدل على شيء لا معنى له كم " إن حض

ل فن  ي أي عم ع ف ه " (  للواق ول ب ذر القب ز    ٦، ص ٤ي يتع ن تتمي ي الف ة ف ى " أن العلام وريس إل اف م ) وأض
  ). ٦، ص ٤باستقلالها الكامل واكتفائها الذاتي " ( 

ذي          لتوبهذا فهم ي   ة ، ال اة الاجتماعي ة الحي و خدم ن نح ات الف ون توجه ن ويعارض قون مع نظرية الفن للف
ثبات العلامة واستمراريتها وعلاقتها بالواقع ( الموضوع والفعل )  يتمسك به أصحاب الاتجاه الثاني  فيذهبون إلى

ل      رى ، ب دة أخ ات عدي ويرون بان التعالق بين الموضوع والعلامة لا يقصي الجذور الاجتماعية والتاريخية لعلام
  إن الطبيعة الاجتماعية للفن تشكل نقطة الانطلاق للشخصية العلاماتية . 

ب أ   د             بالإضافة إلى ما سبق يج ذي يع ت ال م الثاب ن الفه ين م در مع ي بق ل النحت ي العم ة ف م العلام ن تتس
وعي               ائدة و ال ة الس ل الثقاف ي داخ ا ف ن ديمومته د م ة يفق ة معين اني لعلام دد المع ا ولان تع شرطا من شروط عمله

وء      ي ض ر ف زي وتفس ام رم ا  المعرفي ، وبالتالي يعيق وجودها . لذا فلا بد للعلامة من أن تنفتح داخل نظ ه . كونه
ري              كل بص ة ، أي بش ة الايقوني دأ بالعلام ن يب ث أن الف ة ، حي ارية أو ايقوني ددة أش ولات متع وء بمحم يمكن أن تن
ي      ف أي شكل ف د يختل متعارف عليه ، لكنها تتجه نحو تاويلات مختلفة بحسب أسلوب عرضها وترتيبها ، فمثلا ق

ا    تطريقة تصويره بحسب الاتجاها ة منه ار        الفنية الواقعي ر الاعتب ذ بنظ ب أن يؤخ ل يج د التحلي ة ، فعن والتجريدي
ن    ه م علامات الموضوع ، أي العلامات الايقونية والمؤشرية في قيمتها الاجتماعية ،وعلامات بنية العرض بما في

  خطوط وكتل وفضاءات ..... الخ . 
اهرة الاجتم    وانين    لذلك يمكننا القول إن العمل النحتي محكوم بقوانين ضمن حدود الظ ة ، ويخضع لق اعي

وازن     اظر والت ك والتن الكم والكيف والقاعدة و الموضوع وبالتالي يكون حكم الجمال عليه من خلال قوانين التماس
ا   ، بحيث تكون العلاقة بين عناصر التكوين الفني وعناصر الجمال ذات أواصر متماسكة لا تفصلها الفواصل مهم

  اختلفت العلامة . 
ى  كما إن تطبيق ال   علامة في فن النحت يتطلب دراسة العلاقات بين وحدات العمل الفني في المرتبة الأول

دات    ود وح قبل دراسة الوحدات في ذاتها بافتراض أن كل وحدة مهما صغرت لا يمكن معرفة طبيعتها إلا في وج
ل   ة للتحلي ت قابل دات ليس ر و الوح ا ، لان العناص ة بينهم ة العلاق ي طبيع النظر ف رى ، وب دات  أخ ا وح باعتباره

ة              ة معين ل بني رى داخ ر أخ ع عناص ددة م ات مح ر ذات علاق ي عناص ث ه ن حي مستقلة وإنما هي قابلة للتحليل م
ث أن         ن  حي ات ، م ذه التعالق زي له وى الرم د والمحت ،ومن هنا فيجب دراسة التعالقات الفنية ومن ثم دراسة التولي

ل   يم الكت تمرارية وتنظ وازن والاس رار و الت ات   التك ة لتعالق ائل تنظيمي ي وس رية ه ون البص ي الفن وط ف و الخط
ي      ل النحت م العم د يفه العناصر بعضها مع بعض ، لكن لكل عمل نحتي تعالقات متغايرة لهذه الوسائل التنظيمية وق
اد     لاث أبع كل ذي ث على انه تركيب لأشكال وحجوم مجسمة ( نحت مجسم )  ، أو قد ينظر إليه كوسيلة إيهامية لش

ى         على ول إل ا للوص ن تطبيقه الي يمك يم الجم ائل التنظ سطح ذي بعدين ( نحت بارز) ، وفي كلا الحالتين فان وس
التنظيم الموحد ،  وان كل عنصر في العمل الفني يجب أن يؤلف مفردة ضرورية في المعنى التشبيهي و الوظيفي 

ر الم   د العناص ل دلا    نتوالتعبيري ، فهو نسيج يوح ي العم ذي يعط اة وال وهر       ق و ج دلالي ه د ال ث إن القص ه ، حي لت
  العمل الفني ، وفي الفن نجد هناك صلة قوية بين التعالقات ورمزيتها . 

  



 

 
ب          لوبية بحس ل أس دة مراح رت بع د م ت ، ق ي حكم د غن ان محم ا الفن ي أنجزه ة الت ال الفني إن الأعم

ل        المؤثرا ان الراح تاذه الفن د أس ى ي ته عل ديث ، ودارس ت التي تحيط بها ، من خلال انتمائه لجماعة بغداد للفن الح
ر                   ل وغي ر قلي و غي ي ، فه ديث عل ن الح داد للف ة بغ أثير جماع ا ت ي : " أم د غن ول محم ك يق ي ذل ليم ، وف جواد س

زت    اعتيادي ، لقد جعلني أحس بمسؤولية الفنان في عصره وبضرورة التزامه اس أنج فكريا وفنيا وعلى هذا الأس
ي      ف العراق ي المتح ة ف قضايا شعبية أخذتها من حياتنا البغدادية وكنت اتبع أسلوب هو مزيج من المنحوتات القديم

في فن محمد   ) ويمكننا ملاحظة تأثيرات جماعة بغداد للفن الحديث ٤، ص ١٦وتأثيرات أسلوب جواد سليم " ( 
ة وإعطاء    غني حكمت ومناداتها ب مة المحلي استلهام التراث القديم ومزاوجته بالأساليب الحديثة وبالتالي إضفاء الس

ة النصب      ا مرحل داخلها ، ومنه العمل النحتي هويته العراقية الأصيلة ، والتي تجسدت في مراحل تجربة الفنان وت
  والجداريات و المصغرات النحتية وكذلك الأبواب . 

داديات        كما أن أي عمل فني يتسع  ثلا أسلوب البغ ة ، فم ؤثرات البيئي تجاب للم ا اس ويزيد من جماليته كم
يين     د الوحوش ل عن لدى جواد سليم فقد جمع أساليب زمانية ومكانية مختلفة ، فالحلي البابلية وألوان الواسطي والظ

بيكارسو كل تلك والجداريات العباسية في سامراء والأهلة والنجوم عند بول كلي وجون ميرو وتعبيرات شخوص 
  ) .  ٨٤، ص ٩الأساليب نجدها في البغداديات ، (

دة      ات ع ي اتجاه ي ف ل         –وقد نمت ثقافة الفنان محمد غن ي العم لوبه ف ى أس أثير إل ول الت الي يتح  –وبالت
ا ،    ن خلاله بسبب ولوجه عالم جواد سليم وتأثره بأفكار جماعته التي كانت تناقش مهمات الفن والأدب ، اكتسب م

ي        الف ل وه ه كك وى فن ن محت ل ع ة لا تنفص نان فهم واضح قاده إلى دراسة النحت وبالتالي أصبح لنتاجه الفني قيم
اه     ن بمعن ن دور الف ل ع ا لا ينفص ا دورا هام ي أولاه ة الت ناعة الفني الح الص ة لص د الحرفي ناعة التقالي تتجاوز ص

  ية و النفسية . المعاصر متمثلة بالبعد الجمالي الذي يتحدد بالمعطيات الاجتماع
دة         ر معق ة غي ردات فني ر بمف د عب اني وق لذا كان الفنان يعي أن الفن له تأثير كبير في تنمية الوعي الإنس
ه        ع ، فلدي رد و المجتم اة الف ن حي ا م عن المواضيع الإنسانية و الشعبية ، وان تكويناته جسدت وبوعي جمالي جانب

ة بهمومه   ور العائل ي تص ال الت ن الأعم ر م وس  الكثي ة و الطق د الموروث عبية و التقالي دات الش اغلها والعائ ا ومش
  ) لذلك كانت العلامات ايقونية في هذه المرحلة . ١الاجتماعية كما في الشكل (

ام   ن ع ا م اءه فيه ا وبق ى ايطالي فره إل د س ام  ١٩٥٥وبع ى ع د  ١٩٦١وحت ي ق لوبه الفن ظ إن أس ، نلاح
ي        طرأت عليه بعض التغييرات فبدت أشكاله مت ا ف د كم زال والتجري ن الاخت ب م ا جان حركة أكثر من السابق وفيه

ه ،            ٢الشكل ( ذي عاش ي ال ه المحل ين واقع ة ب ى الموازن ا عل وّل دائم ان يع ه ك ) غير مبتعدة عن القيم المحلية ، لأن
يم حض    رد لق ارية وتطور العالم السريع ، فكان استلهامه لموضوعات تلك البيئة في حدود استكشافه البصري المج

ذا    ي ه وثقافية متطورة في تلك الحضارات بالإضافة إلى الخزين المتراكم من الخبرة التي حصل عليها بتواصله ف
ي                د ف م تجس ك الفه ر ، وذل وهري لأسلوب التعبي راع ج ر ص ح وعب م واض ان فه دى الفن المجال ، لذا فقد تشكل ل

ن     دين ، م ات وادي الراف رط لا      محاولة الانطلاق من الشكل النحتي لنح ه كش د أهميت تيعاب الإرث وتأكي لال اس خ
ى دراسة         بيةيفتقد أسسه الجوهرية ، ومزاوجة بالأساليب الغر ه إل ي ، " إذ توج ه المحل ي فن دة ف لتبعث روحا جدي

                                         
 



 

ر           زويج عناص ن ت ن م ق ، تمك ام والتناس ا عن النظ ة بحث الكتل و المساحات وعلاقة الضوء بسطوح القطع النحتي
ة بموض واده النحتي ة " (م ى   ٢٢، ص١١وعاتها الفني ا إل ن ايقونيته ة م ذه المرحل ي ه ة ف ت العلام ذلك تحول ) وب

وء ،              ل و الض ة بالظ ية مرتبط دة قياس ه وح ار ل ي إط ي ف اءه الفن ت بن ن تثبي علامات أشارية من خلال " تمكنه م
اييس الإس         ى المق ز عل ذي يرتك ح ال اظر الواض ازت بالتن ) ٤، ص١٩لامية " (لدرجة أن أعماله في تلك الفترة امت

ى   موأضاف الناقد شوكت الربيعي قائلا : إن أعماله في تلك الفترة من حقبة رو ث يتماش ا من أخصب النتاجات حي
  الفكر مع المادة في عملية الإخراج . 

ى             ة إل الة بحاج ذه المس ر ، وه ة الفك ة كأهمي ة هام ي عملي ل النحت ي العم إذ أن المادة وكيفية إخضاعها ف
دة   ة جي حف     معرف ام الص ي اهتم همت ف د أس بها ، ق ي اكتس ارة الت ك المه ة ، تل ارة يدوي ى مه اج إل ات وتحت بالتقني

را )       ة ( تيستاي ليب ى كنيس رف عل الإيطالية بالكتابة عن محاولاته الفنية في روما ، وتكليفه من قبل المهندس المش
  بعمل ثلاثة أبواب خشبية تمثل حياة السيد المسيح . 

د          وبعد عودته من ر راق ، وق اريخ الع ي ت ه ف ن نوع ر الأول م ت ، ويعتب وما أقام معرضا شخصيا للنح
ات         ية ومنحوت ب جبس ة وقوال ل برونزي ا تماثي ا وفيه ضم المعرض أحدث أعمال الفنان التي قام بإنجازها في روم

  ) . ١٧،ص١١خشبية (
خي       تخدم التش ان اس ا إن الفن ه ، كم ب أعمال د     لقد هيمن الشكل الإنساني على اغل ع تجري ه م ي أعمال ص ف

  بسيط ، سواء كان نحتا بارزا أم مجسما، أي إن الإنسان كان هو العلامة المهيمنة داخل العمل . 
طورية    يم الأس ن الق ر م ت الكثي د حمل ات فق بعينات والثماني تينات والس رة الس ي فت واب ف ذه للأب ا تنفي أم

ائق      وقصص القران الكريم ، لشعوره بان تلك الموضوعات تتحرك ف دون ع ا ب ا م ق نوع ي الزمان والمكان المطل
مادي ، بالإضافة إلى ما يكتنف تلك العوالم من غموض ، وانغلاقها على نفسها بمضامين عميقة ، وهذا ما يعكس  

  ) . ٣بالتالي العالم الداخلي لدى الفنان ، وهنا نجد أن العلامة في فنه قد اتخذت شكلا رمزيا . كما في الشكل (
ور             بينما اهت كال القب ته لأش تينات ، ودراس ف الس ي منتص ة ف ورة خاص ر بص لامي ظه الفن الإس ه ب مام

ي              لامية ف ارف الإس ة ، و الزخ وت التراثي ات والبي واس والتكي كال الأق ن أش ا م ا فيه ة وم وزيارته للمراقد المقدس
 ٢١المستنصرية ( قصور سامراء و النحت على الطابوق الذي يغطي واجهات جدران القصر العباسي والمدرسة 

  ) . ٤) ما في الشكل (١، ص
ن    مة نوعا ما وعن التشخيص وأيأي إن تلك الأعمال ابتعدت عن الأيقون ر م ارية الكثي لت العلامات الاش

ه عن         ى تحول اه إل د دع ه ، ق ده في الجمالية على الأعمال من خلال مبادئ الفن الإسلامي والتجريد العالي الذي وج
ا ي الإنس وعه الرئيس ةموض ة ايقوني دا  ن ( علام رده تجري ه يج ي أعمال ان ف اول الإنس د تن دما يري راه عن ذا ن ) ، ل

ى           ارزة ) إل بية ( الب ه الخش م أعمال ذلك اخضع معظ ة ، ل ه النحتي زخرفيا سطحيا ، الأمر الذي دعاه إلى تفريغ كتل
ة والك         ارف الاجري ي والمقرنصات ، الزخ الفن الزخرف ه ب ة اهتمام لامي ، نتيج ة  قواعد الموروث العربي الإس تاب

وليس هذا إلا جزء من سمات الفن العراقي القديم ، فقام بنحت الأبواب  التي جعلته يبلور صيغة جديدة في معالجة 
ه         ة ، أي ان ر التكميلي وافقي للعناص ط الت كاله والوس وت بأش النحت البارز على أساس من العلاقة بين الوسط المنح

ور    يكون العلاقة بين إيقاعات الأشكال الهندسية الم ى ظه اعد عل زخرفة المتلاصقة وبين وسطها التوافقي الذي يس
ة           النغم العلامة  ردات الزخرف ي مف اد ف اين والتض ر التب فله ، ويظه ى أس طه إل كل ووس السائد المتنقل من يمين الش

ام التنا   ة بنظ ق التي تتكرر وتتلاصق مع سائر الوحدات المكونة للشكل وفق النسبة الذهبية المرتبط الي   س ي  الجم ف
ي       ب الزخرف ى الجان د عل ذي يعتم ي ال ل الفن ار العم وب لمعم ل المطل ن التحلي زء م ذا ج ية وه اميم الهندس التص



 

رر    ق المتك ام التوري دوائر ) ونظ اف ال واس وأنص ة ، والأق ي ( كالأهل دائري المنحت ب ال ى الجان ي أو عل الهندس
يس        ان ل ول أسلوب الفن ظ تح ذلك نلاح وازن ، ل ي        الإيقاع المتناظر المت ا ف ب ، وإنم تخدمة فحس ات المس ي التقني ف

وز هندسية .       ة رم ذه المرحل ي ه الأشكال و الموضوعات ، واستخدامه للرموز فقد أصبحت الرموز المستخدمة ف
  ) . ٥كما في الشكل (

زاء       ى أج روءة بالإضافة إل ر مق كما ظهرت في أعمال الأبواب لديه علامات كتابية مقروءة وأخرى غي
ال         من جسم الإنسان ي أعم رت ف ي ظه كال الهندسية الت دة الأش ممزوجة بأشكال هندسية استخدمها الفنان لكسر ح

  ) . ٦سابقة . أي حاول الدمج بين ما هو عضوي وبين ما هو تجريدي كما في الشكل (
لال               ك من خ ي وذل زه الفن وير منج بيل تط ي س افات ف ن الإض ث ع م البح ان دائ يتضح مما سبق إن الفن

ة        الاهتمام الكب ع التقني جم م ايرة تنس وز مغ تخدام رم ى اس ير بالسطح وتكامل البناء المعماري للأشكال بالإضافة إل
المستخدمة التي يريد الفنان الوصول إليها ، وهذا ما نلاحظه في المنحوتة السابقة حيث انه بسط مفردات المنحوتة 

ر      ية بفجواتها وسطوح الأشكال فيها والانتقال المفاجئ من سطخلالدا ذ بنظ د اخ راغ وق ى ف ح إلى آخر ومن كتلة إل
ة   الاعتبار مساقط الضوء في إظهار بنائها العام ومن ثم إيجاد علاقة روحية بين العمل الفني ذو الصياغة التجريدي

  المبسطة وبين الموقف الفكري المرتكز على أساس تجريدي . 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 
ل النح .١ ات        العم ة والعلام ات الطبيعي ا العلام ار ، ومنه ددة الأفك ات متع ن العلام ام م ي نظ ت

  المصطنعة . 
ع         .٢ دماجها م ا بان ب تكامليته ي ،وهي تكتس ل الفن من خلال العلامة تتشكل الوحدات البنائية للعم

 العلامات الأخرى . 
ة ل          .٣ أتي العلام م ت وع ، ث ز بالموض ران الرم لال اقت رية من خ ى   تتكون الصور البص ول إل تتح

ذي تت  وع ال ين الموض ذه وب راد تنفي ز الم ين الرم طة ب ل الواس طح العم ى س كاله عل ر أش مظه
 . الفني

ي   .٤ من ابرز المؤثرات في تكوين الصور البصرية ، الثقافة العامة والخبرة المتراكمة لدى المتلق
إلى أخرى بتغير  ة جزء من الثقافة الإنسانية وهي تختلف من ثقافةملاعالممثلة بالوعي ، لذا فال

 الأنظمة التي يشترك بها المنتج والمتلقي والفهم المشترك بينهما . 
 العلامة تدرك وفق بيئتها الاجتماعية سواء كانت علما نظريا أو أخلاقيا أو قيما جمالية .   .٥
ارز ، النحت     .٦ ت الب في مجال التشكيل النحتي يكون لحركة الأشكال في إضافتها وحذفها ( النح

طوح          الغائر  ى الس ل عل وء والظ ات الض ها ودرج ا و انخفاض ي ارتفاعه طوح ف ) وتتغاير الس
 المتغايرة دورا في إظهار العلامة وتأويلها من قبل المتلقي . 

ل     –إن إدراك العلامة تستدعي صور ذهنية من قبل ( المتلقي  .٧ دى ( المرس ي ل  –المؤول ) وه
ونية ) إلى الصورة الذهنية الحدسية المجردة الفنان ) تتخطى في الغالب حدودها الحسية ( الايق

. 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 
ز         ب والبرون ل الخش واد مث ذة بم واب ) المنف ة (الأب ال النحتي ن الأعم الي م ث الح ع البح ون مجتم يتك

ن    رة م ام    ١٩٦٠والقوالب الجصية ، التي نفذها الفنان محمد غني حكمت للفت ى ع ددة  بدارسة    ١٩٩٠وحت والمح
ل      دد الكام ى الع ول عل موضوع البحث الحالي والموجودة في داخل القطر وخارجه و قد تعذر على الباحثة الحص

  باب ) . ١٥للأبواب وعليه تم تحديد ذلك المجتمع ، وقد بلغ المجموع (
   

  ية : ات الآترتم انتخاب عينة البحث بصورة قصدية وفقا للمبر
  شكلت تلك الأبواب تمايزا واضحا في عملية اشتغال العلاماتية في أبوابه .  .١
 ترى الباحثة إن العينات المختارة يمكن أن تحقق هدف البحث الحالي .  .٢
ات ،         .٣ ك العين ل تل رك مث ررة وت ات متك تم مراعاة عدم تكرار الموضوعات وما فيها من علام

 بالإضافة إلى تكرار مادة العمل . 
  عينات من المجتمع الأصلي .  ٣د كان عددها وق 
  

 
يم     ل الس ي ( التحلي ذي        ياعتمدت الباحثة المنهج التحليل ث ال دف البح ق ه ى وتحقي ا يتماش ك مم ائي ) وذل

  جاءت من اجله الدراسة الحالية . 
 

  حث الحالي . الباحثة مؤشرات الإطار النظري كأداة للب تمدتاع
   

  الباحثة في تحليل عيناتها ( طريقة تحليل المحتوى ) .  دتتماع
  
  
  
  
  
  
  



 

 
  باب الحال .  اسم العمل /

  .  ١٩٦٢ سنة الإنتاج /
  .  ٤٥×  ٢٠ القياس /

  جبس .  نوع المادة /
  واقعي .  الأسلوب /
  بغداد .  العائدية /

  
 

اس           ى أس ة . عل د الدراس ة قي ع العين ل م ا ونحن نتعام تشكل العلامة نقلا حرفيا لمفاهيم متعددة خصوص
وب               ا ص حة واتجاهه ة واض ورة ايقوني ات بص ين العلام ن تعي رغم م ى ال ة ، وعل ات لأشكال تجريدي قراءة علام

ل ،     الرمزية والاشارية في التعامل مع المتلقي مما أدى إلى تأسيس بن ذا العم ي ه ا ف ية بصرية علاماتية يتم قراءته
ة                 ات رمزي ة لعلام اني جزئي اهيم ومع اد مف ن الصعب إيج ة لكن م ات ايقوني اهيم لعلام اد مف هل إيج ن الس ولعل م

  واشارية . 
ل             ا ، والعم ي تحتويه ة الت ور الايقوني ن الص ددة فضلا ع ات هندسية متع حون بعلام إن العمل الفني مش

ه        عبارة عن مستطيل ي ل ذكر المتلق ات  وي ا العلام ر فيه تويات تنتش ال  مقسم إلى ثلاثة مس ديم   رليفب ي الق  ،  العراق
ة     ة المعدني ع النقدي كال القط يء بأش م مل رين ، قس مين الآخ ن القس ر م م الأكب ل القس ذي يحت كل وال ط الش ي وس ف

م علا ١المستوحاة من التاريخ العراقي ، حسب المخطط العلاماتي رقم ( ي      ) وهي تض ل الشمس ف ة مث ات ايقوني م
ارية       ١العلامة رقم( ات أش ة وعلام ة نقدي ن قطع ر م ) وهي تنتشر أشعتها ، بطريقة مختلفة حسب ظهورها في أكث

ر      ٢كالخطوط الأفقية والعمودية في داخل القطع كما في العلامات ( كال غي ة بأش ات الرمزي ى العلام ) بالإضافة إل
ة (  ك ا  ٣مفهومة في العلام ل تل ة           ) تتكام ات رمزي اك علام بعض وهن ها ال ع بعض دماجها م ي ان ة ف ات الثلاث لعلام

وز     ك الرم ة وتل ا     تقتربأخرى في التكوينات الخطية أعلى وأسفل القسم الوسطي المتضمن للقطع النقدي د م ى ح إل
د    راث الق ى الت ه   من الأشكال المسمارية في الكتابة السومرية القديمة ، حاول الفنان من خلالها إحالتنا إل ز فن يم ليمي

  بالصفة المحلية ويمنحه هويته الأصلية . 
ة أشكال       ى هيئ رة عل ة منتش بينما نجد في القسم العلوي والقسم السفلي من الباب إن هناك علامات ايقوني
اد           ا إيج ان منه طح أراد الفن توى الس ن مس ة ع ي ناتئ فل وه نجمية وبمعدل خمسة نجوم في الأعلى ومثلها في الأس

ي              حالة التوازن ة المتلق ي ذهني ق ف ام وتخل وين الع ي التك ة وف ي الأهمي ة ف ي متوازي اب ، وه والتقابل في شكل الب
  صورا متخيلة لشكل العلامة ورمزيتها داخل العمل ،وفي ذلك يلتقي الدال مع المدلول . 

افي       اعي وثق راكم اجتم اس ت ى أس از  بالإضافة إلى ذلك ينشا حوار بين المتلقي والعمل الفني يقوم عل امت
ى            ا إل ن خلاله ة م ع النقدي لتنا القط ي أوص ات والت ن العلام ة م بذهنية مجردة مرتبطة مع التشكيل البنائي لمجموع
كل ومجموعة        ين الش رابط ب تلاحم والت لال ال حقيقة المضمون حيث يجري التعبير عنها بصورة موضوعية من خ

  متلقي وتأمله الذهني . العلامات يأتي عن طريق القراءة الحسية البصرية الداخلية لل



 

اءت مرتبطة        طيلذلك فالعلامات الموجودة في المستوى الوس ارة وج اريخ والحض ودة للت ا ع للعمل فيه
ن         ر م ي الكثي ة ف كل النجم ر ش ث ظه بالعلامات في المستوى العلوي والسفلي لكونها ذات مرجعيات تاريخية وحي

دى          الفنون العراقية القديمة وفي الفنون الإسلامية ، لذ ن الإدراك ل ة م ق حال ات يخل ين العلام اور ب ك التج ان ذل ا ف
ة        ع النقدي طوح بالنسبة للقط اير الس ا تغ المتلقي وذلك لاختلاف العلامة من ثقافة إلى أخرى ، مما يزيد من جماليته

ي وظه       يم النحت من التجس رى ض وق الأخ ور والشعور بأنها ملقاة بصورة عشوائية مما أدى إلى تراكبها الواحدة ف
طوح     ى الس وء عل بعضها بشكل كامل وظهور أجزاء من القطع الأخرى ، الأمر الذي أدى تغاير في درجات الض
المواجهة له ودرجات الظل في أماكن أخرى ، وكذلك الأشكال النجمية كانت ناتئة عن السطح ، فلعب الضوء فيها 

  ية في فن الرسم . نت اللودور المجسم لها عن مستوى الحشوة التي تحتويها بما يوازي الدرجا
  

  
 

  من قصص القران الكريم .  اسم العمل /
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ي لا  إن الإحساس بالجمال وتذوقه من الصفات العامة التي امتاز بها الإنسان دون س   ائر المخلوقات . وه

لوك   اهر الس ارية ومظ ة الحض رات البيئي ى المتغي افة إل بيا بالإض ر نس ال متغي ت لان الجم ار ثاب ى معي ع إل تخض
ى       ل عل ذا العم ة ه ي بني يا ف ورا أساس كلت مح ي ش ة الت ات التاريخي ية ذات المرجعي دركات الحس اني والم الإنس

كلي  المستويين الحضاري والموضوعي ، حيث شكلت ال علامات في هذا العمل  نظاما سيميائيا في بنية التنظيم الش
ارز          ائر وب ت غ وع ( نح الي والمتن ي الع ك الحرف ز بالتكني ي تتمي ة الت ية التركيبي ة الهندس ل ذو البني ي للعم الكل

ل ي   زوز ) .والعم ة           نبالإضافة إلى الح س علاق ا نلم ا ، أي إنن وعات خلاله رك الموض تويات تتح دة مس ى ع م إل قس
وزيعي            ي ت ام علام ي نظ ات ف ين الطبق اين ب دخل التب اء ، وي ي الفض بنائية تتركب على فكرة الطبقات المتدرجة ف
د     ة للقواع ي مخالف يقسم العمل إلى وحدتين : وحدة الفراغ ووحدة الإشكال ، تحتل الوحدة الثانية اغلب العمل ، وه

ع          المنظورية في تمثيل الفراغ والبعد ، فالفراغ كما أسلفنا  اكل م ري ويتش دى البص ي الم ة ف ة الثاني ي المرتب ع ف يق
  الوحدات الأخرى من خلال الموقع و المسافة مما يجعل الفراغ والإشكال يمتدان إلى اللانهائية . 

ذهني     و الإدراك ال اح نح ي والانزي توى الإدراك الحس داخل مس ق ت ن طري ه ع تم قراءت ل ي ا إن العم كم
رض    ويمكن للمتلقي أن يلمس هذين ا ل تف ي العم لمستويين عند ملاحظته للعمل لان العلامات الايقونية الموجودة ف

زي   عليه إدراكا حسيا مباشرا وفي ذلك جانب جذب للمتلقي لأجل خلق بعدا ادراكيا آخر يتجه صوب التفسير الرم
ذا إدر   ب ه ي ، ويتطل ل النحت طح العم ى س ودة عل ات الموج ك العلام لال تحري ن خ دث م ا يح ذا م ة ، وه اك للبيئ

  الاجتماعية بكل مفاصلها السياسية و الثقافية ، لأنها بلا شك تقبع خلفها بنى اجتماعية . 



 

ان      ٢) حسب المخطط العلاماتي (١العلامة رقم ( ل راس إنس ل تمث وين العم ن تك ) احتلت أعلى اليسار م
ذا    ميت يتجه وجهة نحو الأعلى ، وهي علامة ايقونية تحمله كفان وهذه علامة أشاري دينا ضمن ه ة ، إذن أصبح ل

ع       ١المربع الذي يمثل العلامة رقم ( ه جمي ي إلي ذي تنته وت ال ة الم ) علامة ايقونية أشارية متراكبة تدلل على حقيق
م (   ة رق ة         ٢الموجودات ، وهذه العلامة مرتبطة بالعلام ك الحقيق ه لتل ان واحتجاج ك الإنس رفض ذل وحي ب ي ت ) الت

ة           وتركه وحيدا في مثواه الأخير م العلام ن ث ان ، وم ان مرتفع ى وذراع ى الأعل ر إل ا راس ينظ ، والتي يظهر فيه
  ) التي توضح يأس ذلك الإنسان من تغيير الوضع الذي هو فيه ورضوخه لتلك الحقيقة . ٣(

إن الكشف عن العلامات وتصنيفها في هذا العمل يبقى موضوعا لا حياة فيه إن لم نجد رابطا فيما بينهما 
ة        ، إذ يجعل د لغ ة توح يس جزئي ة ول اهيم كلي اد مف ها تتكامل وترتبط بسلسلة بنائية العمل الفني ، هذا فضلا عن إيج

العلامات فتجعل العلامة الطبيعية والمصطنعة علامتين متداخلتين . ولا يمكن استبعاد أي من تلك العلامات بسبب  
كلت العلا     ذا ش رى ، وهك ات الأخ ع العلام ا م ا وتراكبيته ات (تكامليته اذج    ٣،  ٢،  ١م اهيم النم ا لمف لا حرفي ) نق

ة (  م (           ١البصرية فالعلام ة رق ذلك العلام ت وك ان المي ورة الإنس و ص زي وه دلول رم ة ذات م ة ايقوني ) ٢) علام
  ) . ٣تجريدها لتصبح ذات مدلول رمزي وكذا العلامة ( تمايقونية 

ر     ران الك ن الق ص م م (   أما القسم الآخر من العلامات التي جاءت كقص ة رق ت العلام ددة  ٤يم ، كان ) مح
زء               اء الج لال إلغ ان من خ د أشار الفن رة ، وق كل البق به بش وان أش وي شكل حي بمستطيل كالعلامات السابقة ، يح

رة   ٢العلوي بأكمله وبشكل عرضي كما هو واضح في المخطط العلاماتي ( ا البق ) إلى حالة القتل التي تعرضت له
ي علا  ة            في عصر النبي موسى (ع) وه و علام دام فه ع الأق ان يقط ذي ك ي ال ط الأفق ا الخ ة ، أم ة ايقوني ارية م  أش

  لاعتراض الحركة نحو الأمام . 
م (   ة رق ة          ٥وهناك العلام ي علام ى . وه و الأعل ة نح رؤوس واذرع مرتفع خاص ب ة أش ل مجموع ) تمث

ر          ب المغف ة طل ي حال را، وه يا مباش ا حس ي إدراك ى المتلق ه    فاعلة وقوية ، لأنها تفرض عل ا يجعل ة ، مم ة والرحم
ق ح  ة مقتربا من روح العمل ككل حتى يصل إلى المضمون الخاص ، كما إنها تخل ن       ال ه م ا تحمل اطف لم ن التع م

ذه     ل ه ة إدراك مث مأساة . إذن هنا لدينا مجال اعتماد الخبرة المتراكبة والثقافة العامة التي يمتلكها المتلقي في عملي
  العلامات . 

ي         ٦ناك العلامة (وفي أسفل العمل ه ة ، وه راءة المتخيل ى الق ية إل راءة الحس ن الق ان م ) وفيها ينتقل الفن
غ   ٥علامة فاعلة وقوية توازي في أهميتها العلامة ( ي تفري ) تمثل هيئة بشرية مختزلة يجسد فيها الفنان ، أسلوبه ف

ب     ان من جان ت     الحشوات ، ويتم سحب الرداء الذي تلبسه من الخلف ، عن طريق ذراع ة كان ك الهيئ ل ، وتل العم
ات    لم العلام ين س ه وب وازن بين ن الت ة م ان حال ق الفن ا خل ين ومنه ى اليم اه أعل لما ، باتج ي س ا ترتق ر وكأنه تظه
ن       ب م ل جان ر تمث ب آخ المتكون والمتجه إلى أعلى اليسار . وهذه العلامة ايقونية في جانب منها واشارية في جان

ز   من ه من الخلفقصة النبي يوسف (ع) وتمزيق رداء قبل السيدة ( زليخة ) ، كما إن ثقل العمل الفني هذا متمرك
ي ارتبطت        ة ، والت ر الفاعل ة وغي ات الفاعل في  هذه العلامة وذلك لموقعها وهيمنتها داخل العمل على باقي العلام

ف (ع)    صورت أشارية) وفيها يمكننا قراءة كتلة أشبه ببئر تخرج من كفان وهي علامة ٧بالعلامة رقم ( ي يوس النب
ة     ة المتحرك دام الخارج وهو داخل البئر الذي تم إلقاءه فيه من قبل أخوته كما تبين القصة وبيان ذلك من خلال الأق

  إلى نهاية العمل ، أما الأقدام في أعلى البئر فهي للأشخاص الذين أنقذوه من حسب ما ترويه القصة . 
جار  ) والتي يظهر فيها ال٨أما العلامة رقم ( نعيم أو جانب منه في الحياة الأخرى من خلال تصوير الأش

ة (   ا العلام ى         ٩والأنهار والثمار وهذه علامة ايقونية ، تقابله ل يتلق ر رج ا يظه يم وفيه ن الجح ب م ور جان ) وتص



 

دلول ، و   ع الم ضح  تيحجرا ثقيلا كرمز للعقاب وتلك أيضا علامة ايقونية ، وهاتان العلامتان يتطابق فيهما الدال م
كل        ين الش اقلا ب طا ن ها وس ع بعض لنا أن العلامات اكتسبت تكامليتها في المعنى مع العلامات الأخرى ، وشكلت م

  ورموزه . 
) في أسفل اليمين والتي تمثل شجرة ، تمتد إليها ذراعان للحصول على ثمرة التفاح ١٠أما العلامة رقم (

ي         كما في قصة ( ادم وحواء) (ع) وترى الباحثة أن رؤي  زي ف دلول الرم ة ذات الم ذه العلام ع ه ي وض ان ف ة الفن
ذه          ،أسفل العمل ومنها تنطلق باقي الأشكال  والعلامات  ود ه ولا وج ا ، ول ا ومفاهيمي ل بنائي ى الأص ه إل إشارة من

ر               ا غي ات كونه اقي العلام بة لب ال بالنس ا فع ل ، إذن وجوده ة العم ي بني ل ف اك خل بح هن العلامة داخل العمل لأص
طحا  مستق لة وهي في حالة تكامل واضح ، يضاف إلى ذلك الجمالية النحتية المتكونة في تفريغ الحشوات كونه مس

  تصويريا قام الفنان بتحويله إلى نوافذ قصصية ، استوحى أفكارها في القران الكريم . 
           

  
      

  حرية الخطوط  اسم العمل /
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  روما .  العائدية /

كلية           ية ش ة خصوص ل علام ان لك ع ب ذا لا يمن ار ، فه دد الأفك بما إن العمل الفني نظام من العلامات متع
ب     ا تص ل ، وجميعه ام للعم اه   تجعلها تختلف عن باقي العلامات ، والتي تتكامل فيما بينها من خلال مفهوم ع باتج

ند               ي تس اورة هي الت ات المج اورة ، لان العلام ات المج ن العلام زل ع ة بمع را العلام ا لا نق ل ، أي إنن فكرة العم
  العلامة بنائيا ومفاهيميا . 

ئ         ين ممتل ن اليم ون المستوى الأول م تويين يك ى مس العمل ذو بنية تجريدية شكلية وهو ينقسم طوليا  إل
ا  ة يتخلله كال الايقوني ة   بالأش ات الايقوني ن العلام ة م ى مجموع وي عل و يحت ر ، فه توى الآخ ا المس اء ، أم الفض

اهر         و ظ ا ه رة كم ف دائ ة نص اء بهيئ والرمزية فضلا عن بعض الحروف والكلمات ، وتلك العلامات تحيط بفض
  ) . ٣في المخطط العلاماتي (

ون   من المعلوم إن المتلقي يعتمد الخبرة المتراكمة في عملية الإدراك الب ي ك صري لهذه العلامة أو تلك ف
ور      وين ص مون لتك ز بالمض العلامات متعددة المضامين ( تاريخية ، جمالية ، فنية ) وهي خير مثال لاقتران الرم
بصرية علاماتية ومختلفة أحيانا باختلاف  البيئات الاجتماعية ، وبذلك تنشا من فوق الواقع الشكلي لكي تساهم في 

زا كشف المضمون الباطني  ا        لللعمل وهي في الوقت نفسه عملية اخت ل ، ربم كلاني للعم أليف الش ي الت يط ف وتبس
ة  ديلدى الفنان في بنية العمل وبذلك لم تكن القص ةديالقص ناتجة عن الوعي و ة خوضا في تفاصيل الأشكال المرئي

ي     ي ف ة ، وه انية الباطني رية      أرادها الفنان ترجمة للمعنى من خلال إثارة الأحاسيس الإنس راءة بص ه ق ت نفس الوق
  من خلال التحليل البنيوي للعمل  . 



 

ة ولا واعي       ات واعي ى مرجعي ان عل ول الفن ا         ةوقد تح وزا يحوره ة رم كال الواقعي ن الأش ق م و ينطل فه
درة       ه بق ف علامت ان يوظ رى الفن ليعبر عن إحساسه الداخلي ، وبما إن علاقة الشكل بالمضمون علاقة وظائفية فن

  التعبير عن المضمون ، فيعطي قيمة للشكل وقيمة للمضمون .  عالية من اجل
م (        ة رق لال العلام ل من خ ذا العم ي ه ة   ١يمكن أن يلمس المتلقي بعض البنى الحضارية ف ي علام ) وه

ه             بح في ذي تس ي ال ن الغرب س الف اء بعك ة الأشكال للفض ق باحاط ا يتعل أشارية وفيها مقارنة مع الفن الإسلامي فيم
ا   الأشكال ضمن  م االله ) كم الفضاء ، بالإضافة إلى ذلك فقد استلهم الفنان عملية إدخال بعض الكلمات القدسية ( بس

رر         ٣هو ظاهر في المخطط العلاماتي ( ان تح ديم ، إلا أن الفن ي الق ن العراق ي الف بقه ف ا س ) من الفن الإسلامي وم
ية والحس       ات الهندس ق القياس اظرة وف كال المتن ي      من قيد الزخرفة والأش ى ظلفت كال عل ل الأش ة ، وتقاب ابات الدقيق

ة      ات المنحوت كال والعلام ل الأش الأبواب الإسلامية ، نرى الفنان قد أحدث تغايرا في ظلفتي الباب وتغايرا في تقاب
  عليها ، وقد أكد على مبدأ الحرية حتى في سير خطوطه الزخرفية ضمن مساحتها . 

ب ،       إن السمة المميزة لهذا العمل هي عملية ا كلي فحس ائي الش توى البن ى المس يس عل لتداخل والتراكب ل
ى      ه إل رة وتجذب ورة مباش وإنما على المستوى العلاماتي ، ولعل العلامة الفاعلة والمميزة التي تخاطب المتلقي بص

وهي ) التي احتلت وسط العمل وقد ساهمت في التنظيم الشكلي ٢مستوياتها المفاهيمية والجمالية هي العلامة رقم (
ا ورائي       اهر م و من مظ ا لا تخل ز       ةعلامة رمزية حسب تصنيف بيرس ، أي إنه ا رم ر فيه ة ، يظه اهرة الآني للظ

ر    ى وآخ إنسان تدل عليه دائرة للرأس وأسفلها خطوط للأذرع والجسد ، وتنبثق منه فضاء نصف دائري في الأعل
ك اكتسبت هذه العلامة معناها من خلال تكاملها في الأسفل ، كما انه نقطة انطلاق الأشكال والعلامات الأخرى لذل

  مع العلامات الأخرى . 
) وتحتل ستة أشكال بهيئة طيور الحمام في لمستوى الأيمن من العمل ، باتجاهات ٣وهناك العلامة رقم (

ا تكوين   ات مختلفة يمينا ويسارا ، مما يجعل فاعليتها موحدة ، وذلك في خدمة مضمون واحد وهو الحرية يحيط به
ا         جر ، بينم ان ش ا أغص ة كأنه ر فاعلي ر أكث خطية حرة وضعت لأغراض جمالية أو مكملة لادوار أخرى وعناص
ط         ى ووس ي أعل ة ف ات مختلف ي اتجاه ا ف نجد ثلاثة أشكال لطيور أخرى في المستوى الأيسر من العمل وهي أيض

ع       وأسفل العمل، وتم توزيعها بهذا الشكل لخلق حالة من التوازن في بنية ال ة م لة البنائي رتبط بالسلس ا ت ل وجعله عم
  باقي العلامات . 

مينها      ٣والعلامة رقم ( ارزا وتض ا ب ة نحت كال المنحوت ) علامة تراكبية بين الايقونية والرمزية ، وقد أظهرت الأش
ران             ة الطي ات وحري لال الكلم ة من خ دأ الحري ان مب ه الفن د في توى ، أك ي  بحزوز ملتوية قيما جمالية عالية المس ف

  إثبات حرية الخطوط التي ارتفعت وانخفضت ضمن التجسيم النحتي وبشكل جمالي . 
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 
  توصلت الباحثة تحقيقا لهدف البحث إلى مجموعة من النتائج وهي كالأتي : 

ة   جسدت بعض العلامات في أعمال محمد غني حكمت نقلا حرفيا لأسلوب النمذجة البصرية وهي -١ بمثاب
  علامات ذات مدلول رمزي مجرد . 

وّ -٢ مة     ح ة ذات الس ور الذهني ة والص يل المخيل لال تفص ن خ ردة ، م كال مج ى أش ية إل كال الحس ل الأش
 الاطلاقية ، فكانت العلامة المدخل المنهجي لتلك الصور . 

ه    ظهرت عمليات التحليل والتركيب والتداخل واضحة البناء من خلال أنماط العلامات الفا -٣ ي توجي ة ف عل
 عناصر التكوين . 

ا             -٤ كة مم ة المتماس ات البنائي لال العلاق رى من خ ات الأخ ع العلام دماجها م ا بان اكتسبت العلامة تكامليته
 أدى إلى الترابط في النظام العلائقي للعلامة بنائيا ومفاهيميا . 

ات   لعبت البيئة الاجتماعية دورا مهما في ترميز العلامة بشكل واضح في أبواب  -٥ لال العلام الفنان من خ
 والإشارات والرموز عبرت عن المضمون والشكل لتحقيق نسق متكامل . 

ي      -٦ يم النحت لوب التجس خيص بأس هيمن الرمز الإنساني على بنية بعض الأعمال في إشارة من الفنان للتش
 . 

ت ال   -٧ ث لعب ارة دورا  اغلب مرجعيات الأعمال كانت تاريخية في اطر جمالية وفنية واجتماعية ، حي حض
 واضحا في تجسيد الكثير من العلامات الرمزية والتعبيرية . 

تلهام           وءكان للحروف المقر -٨ ى اس ه عل ان ومقدرت ة الفن يدا لثقاف ز تجس ي الترمي روءة دورا ف ر المق ة وغي
 الحرف المسماري والعربي على حد سواء . 

ل النات       -٩ ائرة والكت ارزة والغ ة الب طوح النحتي ع الس ات      تعامل الفنان م ة العلام ار رمزي زوز لإظه ة والح ئ
 وايقونيتها . 

 تعدد المواد المستخدمة لتنفيذ مشاريع الأبواب من جبس وخشب وغيرها .  -١٠
ن الا            -١١ دة م ى قاع ى عل ان ، تبن واب الفن ي أب د ف خيص والتجري ين التش ت ب تقرار جمالية التشكيل توزع  س

 تلك السطوح . المسطح  والانتشار العلامي ، وتألفه مع قوانين الضوء على 
  

 
واب     -١ ى الأب ه عل ز وعلامات ت للرم ي حكم د غن تخدامات محم ي اس حا ف اتي واض د العلام ر التجري ظه

وعاتها ، أي        ى موض دلل عل ه ت ت تكوينات ث كان المنحوتة في تكامل واضح بين الشكل والمضمون ، حي
  إن العلامة أظهرت نوعا من التكامل بنائيا ومفاهيميا . 

تغالا -٢ ارة وادي       اش ة بحض ا ممثل ا وعلاماته ا رموزه ة له ارية عريق ى حض ى بن تندت عل ان اس ت الفن
 الرافدين والحضارة الإسلامية لذلك فقد تعامل الفنان مع متضادات رمزية لتجسيد العلامة . 



 

ين ،         -٣ ر التعي د يظه ر التجري ا يظه ث م د فحي البنية السائدة في أبواب الفنان مزيج بين التشخيص والتجري
 اء كان نحتا بارزا أو غائرا مجسدا لهيمنته على درجات الضوء والظل في تلك الأبواب . سو

تخدامها       -٤ ة واس ون العلام ة والإدراك لمض درة الإبداعي كان هناك دور واضح وكبير للخبرة والثقافة والق
 كرموز في الأعمال الفنية . 

  
 

  بالاتي : في ضوء نتائج واستنتاجات البحث توصي الباحثة 
ا         يإدخال الدراسات ( السيم -١ ي الدراسات العلي ا ف ة واعتماده ات العراقي ة للجامع اهج الحديث ائية ) في المن

  وصفها مادة مهمة في تحليل الأعمال الفنية .ب
دى   واستظهار  ، ائيةيدراسة إنجازات الفن العراقي القديم والفنان الرافديني والفنان المسلم دراسة سيم -٢ م

 .  تاالإنجازلسفة والفكر القديم في تلك تأثير الف
دى  يدراسة إنجازات فنانين عراقيين دراسة سيم -٣ ان م أثير  ائية وبي ائدة      ت ة الس يم الاجتماعي ارة والق الحض

 في أعمالهم . 
  

 
  تقترح الباحثة أجراء الدراسات الأكاديمية الآتية : 

  ائي لفن النحت العراقي القديم . يالتحليل السيم -١
 لعلاماتية في النحت العراقي المعاصر . ا -٢
 العلاقة بين العملية الإبداعية والعلاماتية في فن النحت .  -٣

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 
  تقديم عبد الفتاح كيليطو. ب ت .    العالي ، دبن عب، ت: عبد السلام  درس السيميولوجيابارط. رولان :  -١
المر ، ف :  -٢ ة ب م الدلال د الح  عل د عب رية ،     ، ت : مجي ة المستنص ة الآداب ، الجامع طة ، كلي يم الماش ل

١٩٨٥  .  
اد :  -٣ لال ، زي ىج دخل إل اد  م الي الحص نص لي يميائية ل ه س رح ومقارن ي المس يمياء ف ورات  الس ، منش

 .  ١٩٩٢وزارة الثقافة ، المملكة الأردنية ، عمان ، 
رون :    -٤ فكو وآخ ة  خراتبش ارة الجمالي ة الإش طفى   طبيع ات ، ت  : مص داني   ، دراس ود ، دار الهم عب

 .  ١٩٨٤للطباعة والنشر ، عدن ، 
ليلو :  -٥ كال ، مارس رةداس يميولوجية المعاص ات الس يميائي ، الاتجاه ث الس لة البح د  ، سلس ت : حمي

 .  ١٩٨٧الحمداني وآخرون ، الدار البيضاء ، 
ك ال   علم اللغة العامدي سوسير ، فردينان : -٦ اق   ت : يوئيل يوسف عزيز ، مراجعة : مال ي ، دار آف مطلب

 .  ١٩٨٥عربية ، بغداد ، 
 .  ١٩٨٢، الناشر دار الرسالة ، الكويت ، : مختار الصحاحالرازي ، محمد بن أبي بكر عبد القادر  -٧
 .  ٢٠٠٢،  ٢، المركز الثقافي العربي ، ط دليل الناقد الأدبيالرويلي ، ميجان وآخرون :  -٨
ة (   ، وزارة الثقافة  جواد سليمالصراف ، عباس :  -٩ لة العام ة ، السلس ) ١٢والإعلام ، مديرية الثقافة العام

 ،١٩٧٢  . 
 .  ١٩٨٢: مكتبة العروبة للنشر والتوزيع ، الكويت ،  علم الدلالةعمر ،احمد المختار :  -١٠
 .  ١٩٩٤، مطبعة الأديب البغدادية المحدودة ، بغداد ،  : محمد غنيغني ، محمد  -١١
ادل :  -١٢ وري، ع ر فاض د الع ة عن م الدلال يم  بعل ع س ة م ة مقارن ة ، طي، دارس ة  ١اء حديث ، دار الطليع

 .  ١٩٨٥للطباعة والنشر ،بيروت ، 
ؤون     البنوية وعلم الإشارةهوبكنز ، ترنس :  -١٣ لاوي ، دار الش ر ح ، ت : مجيد الماشطة ، مراجعة ،ناص

 .  ١٩٨٦الثقافية العامة ، بغداد ، 
  
 

دلالات الرمزي    -١٤ ري : ال ا مي ي ،رن الة     الربيع ة ، رس عبية العراقي ط الش ي البس ويرية ف كال التص ة للأش
  .  ٢٠٠٢ماجستير غير منشورة ، جامعة بابل ، كلية التربية الفنية ، 

  
 

ارئ  ايكو ، أمبرتو :  -١٥ ات ودور الق رة         نظرية العلام ب المعاص ة الأدي ي مجل واد ، ف تار ج د الس ، ت: عب
  .  ١٩٩٤) ، ٢٤٦البغدادية ، العدد (

رس -١٦ ت :  ، ب ط اوبرن ا فق ليم فكري واد س أثرت بج دد (  ت ورة ، الع دة الث ي : جري ي ١٥٢٣، ف ) ، ف
٣/٨/١٩٧٣  . 



 

 .  ١٩٩٤) الدار البيضاء ١، في مجلة علامات ، العدد ( : سيميائيات بيرسبنغراد ، سعيد  -١٧
المي ، ت: سعي   طبيعة الدال اللسانيبنفنست ، أميل :  -١٨ روت ،   ، في مجلة العرب والفكر الع راد ، بي د بنغ

 .  ١٩٨٩العدد الخامس ، 
وكت :  -١٩ ي ، ش تالربيع ي حكم د غن ات محم دد   النح داد : الع يء ، بغ ل ش دة ك ي : جري باط  ٣٤، ف ،ش

١٩٦٥  . 
رب      : بيرس وسوسيرلودال جيراردو  -٢٠ ة الع ي ، مجل و عل رحمن ب دد     ، ت : عبد ال المي ، الع ر الع والفك

 .  ١٩٨٨الثالث ، بيروت ، 
  

 
وان ( تجر   ١٩٩٩/ ٩/ ١٣محاضرة في المجمع العلمي العراقي ، في  -٢١ ت بعن ي  للفنان محمد غني حكم بت

  مع النحت ) . 
  

 
٢٢- 1-Lotman , Yuri : Struktura Khodozhestesvcnnog , bckstd, Moscow , 1970 .    
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