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  الملخص
 الدلالــةطبیعـة مفهـوم ؛)) فـي الرسـم العراقــي المعاصـررف العربـيدلالات الحــ ((:موسـومتنـاول البحـث ال           

لإطـار لالفـصل الأول منـه خصـصنا : فـصولأربعـةرسم العراقـي المعاصـر، وقـد احتـوى علـى  في الالیات اشتغالهآو
 وصــلتها الجوهریـــة الــدلالات تــسلیط الــضوء علــى هــذه نــا فیهـــابمــشكلة البحــث التــي تناول:ًالمنهجــي للبحــث ممــثلا

 كمـا ،  الواحـدوخاصـة جماعـة البعـد فـي التـشكیل العراقـي المعاصـر عـشرینات مـن القـرن الینعیبالـس برسومات عقد
ات مـن یعینبالـس لعقـدعاصـر م فـي الرسـم العراقـي الرف العربـيتعـرف دلالات الحـ( وهـو؛احتوى على هدف البحث 

    .)القرن العشرین
 للرسـم العراقـي المعاصـر وتحلیـل نمـاذج رف العربـيفیما اقتـصرت حـدود البحـث علـى دراسـة دلالات الحـ

جماعـة ) م١٩٨٠ -م١٩٧٠(مـدة مـن لات لیعینبالس اقي المعاصر لعقدمصورة للوحات الفنیة الممثلة في الرسم العر
  .الموجودة في قاعات العرض التشكیلیة والمجامیع الخاصة لدى الفنانین ،البعد الواحد

) أشـتغالاتهامفهـوم الدلالـة و:( المبحـث الأولنـا فـيحث،تناولامب ةثلاثـ فقد احتـوى علـى ؛أما الفصل الثاني
ــةمــن خــلال اســتعراض  َعنــي فــي الفكــر العربــي الإســلامي،والفكر الغربــي المعاصــر، فیمــا اًمفهومــ ابوصــفه الدلال ُ 

تــأریخ العلامـات الــصوریة والكتابــات خــلال اسـتعراض مــن ) تاریخیـاتطــور ســیاق الحـرف العربــي (بــالمبحـث الثــاني 
: حــــث فقــــد تنــــاوللثالــــث للبمبحــــث اأمــــا ال، وممیزاتهاواســــتخداماتها وأثرهــــاالمــــسماریة والنبطیــــة مــــن حیــــث قــــدمها 

 فــي الرســم الأوربــي الحــدیث ، دلالات الحــرف العربــي) عراقــي المعاصــرالرســم ال فــي اســتخدامات الحــرف العربــي(
  .  في الرسم العراقي المعاصرودلالات الحرف العربي

فـي الرسـم العراقـي المعاصـر عبـر إجـراءات الحرف العربي  دلالاتُ فقد عني بتطبیقات ثالثما الفصل الأ   
  .  ٍاتلوح أربع) ٤( البحث البالغةاتینمجتمع البحث وعینته، وأداة البحث، وتحلیل ع:ث التي احتوتالبح

ـــصل ال ـــوى الف ـــعفیمـــا احت  قـــدو  عـــن التوصـــیات والمقترحـــات،ً الأخیر،نتـــائج البحث،واستنتاجاته،فـــضلاراب
      -:ف البحث منهااهدأموزعة على الباحثة إلى جملة نتائج  توصلت

 مـن صـور ذهنیــة اًلــسبعینیون العراقیـون فـي رســمهم للحـروف الـدلالات الحــسیة التـي تعتمـد مزیجــ رسـوم ااتخـذت.١
  .وذاتیة ،فعینة البحث اقتربت من مفهوم العفویة واللعب الشكلي وركزت على الحركة 

  . جدیدة في تكوین اللوحة للكشف عن المعاني الكامنة وراء الأشكالَعوالمبوصفهامعاملة السطوح البصریة .٢
الفنــانین أســتلهموا كثرحــضارة العـراق القــدیم لخلــق فعــل الأســتمتاع ،وأ/تـصعید قــیم الــدلالات مــن حــضارة الماضــي.٣

ًتأریخیا وروحیا( سیاقات الحرف العربي ودلالاته ً(.     
   .دلالات ، الحرف، الحضاریة،المعاصر،الرسم العراقي:كلمات مفتاحیةال
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Abstract 

The research, which is marked:((semantics Arabic script in the drawing 
contemporary Iraqi)); nature of the concept of significance and mechanisms of 
functioning in the drawing contemporary Iraqi, has contained four chapters: cared first 
chapter the methodological framework of the research representatives: the problem of 
research that dealt with the highlight of the connotations the drawings relate to the 
core holding of the seventies of the twentieth century in the formation of the Iraqi 
contemporary group, especially one-dimensional, as contained on the aim of the 
research:  
  (You know the implications of the Arabic script in the drawing contemporary Iraqi 
 to hold the seventies of the twentieth century). 

With limited boundaries of research on the study of the implications of the 
Arabic script for drawing contemporary Iraqi and analysis models pictorial paintings 
art represented in the drawing contemporary Iraqi to hold the seventies and for the 
period of (1970 M 1980) group, one-dimensional, and in exhibition halls Fine 
 aggregates own artists. 

The second chapter; has contained three sections, taking first topic: the (concept 
of significance and mechanisms) through a review of significance as a concept at the 
thought of the Arab-Islamic and Western thought contemporary, with Me the second 
section (b evolution of the context of the character of the Arab historically) through a 
review of the history of Tags moot and cuneiform and Nabatieh in terms of age and 
their impact, their uses and advantages, while the third section of the research has 
dealt with: (uses the Arabic script in the drawing contemporary Iraqi) the implications 
of the Arabic script in the drawing of European modern, and the implications of the 
 Arabic script in the drawing contemporary Iraqi. 

The third chapter Me applications connotations in the Arabic script, drawing 
contemporary Iraqi cross-search procedures, which included: the research community 
 and appointed, and analysis of samples Find the (4) panel. 

The chapter contains the fourth and last, on the search results, and conclusions, 
as well as the recommendations and proposals, has reached the researcher to inter 
results distributed on the goal of research, including: - 1.atakzt fees Sbain Iraqis in 
their drawing characters connotations sensual, which rely on a combination of mental 
images and subjective, Find Fienh approached the concept of spontaneity and play the 
 formal and focused on the movement. 
2.maamlh Kaaoualem new optical surfaces in the composition of the painting to 
 reveal the meanings behind the shapes. 
3.tsaid values connotations of past civilization / civilization of ancient Iraq to create 
an act of enjoyment, and most of the artists were inspired by the character of the Arab 
contexts and connotations (historically and spiritually).  
Key Words: Icon ،crafts ،cultural، contemporary ، drawing Iraqi. 

 الإطار المنهجي للبحث/ الفصل الأول                         
منذ أقدم العصور نجد أن الفن بوصفه معرفة وممارسـة قـد أتخـذ اتجاهـات تواصـلیة متعـددة الأهـداف، :مشكلة البحث

 الجمالیة والحضاریة المتوارثة لـشعب مـن الشعوب،فـضلا عـن فما هو مشترك بین الفنون؛ یعد صورة واضحة للقیم
الدین أو الممارسات الاجتماعیة التي تحاول الاقتراب مـن حقیقـة الوجـود الجوهریة،المنعكـسة أو المنغمـسة فـي تلـك 

 فـي أجـواء )المجـردة(الحیاة أو المتواجدة في نتاجات الفنان المبدع،الممتلئة بالأشكال الواقعیة والأسطوریة والرمزیـة 
 والرســـم بــشكل خـــاص – اجتماعیــة،على عـــد أن الفــن بـــشكل عــام –وأشــكال ملحمیــة وأشـــكال ذات ســمات دینیـــة 
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الحجر الأساس في فكر الإنسان الأول،ما دفعه إلـى تجـسید أفكـاره ومـن ثـم ربطهـا بـدلالات تتعلـق بـالتفكیر الغیبـي 
   .)١(الدلالة مع ولادة هذا الفن أو ذاك الأسطوري ، في محاولة منه لتفسیر ظواهر كونیة،وبذلك ولدت 

ً        وتعــد الفنــون الإنـــسانیة لمختلــف الحــضارات والثقافـــات نتاجــا مادیـــا محــسوسا یكــشف عـــن ماهیــات الفكـــر  ً ً
ــة المحیطــة،أما الفنــون التــشكیلیة فهــي  ــاه مــن البیئ ــإزاء مــا یتلق ــة تعامــل الإنــسان ب وخــصوصیات التعبیــر عنه،وكیفی

ـــي كنفهـــا، إذ إن أهـــم تـــرتبط بمرجعیـــات وســـ ـــي نـــشأت ف ـــة بـــإزاء الحـــضارة الت یاقات معرفیـــة تكـــشف هویتهـــا المحلی
المقومـات الحـضاریة التـي سـاعدت علـى نمـو الـشعوب وتطورهـا هـو ابتكارهـا الكتابـة التـي كـان لهـا شـأن كبیـر فــي 

 أو غـائرة علــى الــرقم توجیـه منــاحي الحیـاة المختلفــة لـسكان بــلاد الرافـدین،فجاء توظیفهــا بـشكل رمــوز صـوریة بــارزة
  .الطینیة والأختام الأسطوانیة التي كانت في بساطتها بدایة تشكیلیة رمزیة للتفكیر

       واستمرت الكتابـة آخـذة بـالتطور عبـر الـسنین حتـى ظهـور الإسـلام فـي أرجـاء الجزیـرة العربیـة ونـزول القـرآن 
ة العربیة بـصورة خاصـة منزلـة رفیعـة ومقدسـة لارتباطهـا الكریم باللغة العربیة إذ اتخذت الكتابة بصورة عامة وباللغ

ْبالدین والعقیدة الإسلامیة وتكریمها من قبـل االله عـز وجـل بـأن جعلهـا لغـة القـرآن،إذ تجلـت فـضیلة الكتابـة والحـرف 
ن مـا لـم أقـرأ وربـك الأكـرم، الـذي علـم بـالقلم،علم الإنـسا(( :إن جعلها االله تعالى أول آیة افتـتح بهـا الوحي،قـال تعـالى

   .  )( ))یعلم 
ــال مكــان الــصدارة بــین الفنــون         لــذا نجــد أن الخــط العربــي احتــل مــساحة كبیــرة فــي بنیــة الفكــر الإســلامي ون
ّالعربیــة الإســلامیة لارتباطــه بالعقیــدة الدینیــة واتخــاذ الفنــان المــسلم لــه نوعــا مــن العبــادة والخــضوع الله، فــضلا عمــا  ً ً

  . الصرفة) التوثیقیة(لیة خارج حدود مهمته التدوینیة للحرف العربي من خصائص دلا
       كمـا انـه یعــد مـن أرق الحــروف وأجملهـا فـان لــه مـن حــسن شـكله وجمـال هندســته وبـدیع نــسقه وجاذبیتـه مــا 
ــدى الأجانــب الغــربیین ، كــذلك نجــد أن كثیــرا مــن الفنــانین العــراقیین المعاصــرین قــد  ــه كثیــر التوظیــف حتــى ل ًجعل

 الحــروف واسـتخدموها فـي لوحــاتهم الفنیـة ومحــاولتهم اسـترجاع القـیم الموروثــة فـي نظـام مبنــي علـى قــیم وظفـوا تلـك
جمالیــة ودلالیـــة فـــي التعبیـــر بالدرجـــة الأســـاس،لذا كـــان مـــن الطبیعـــي أن یـــستقوا مـــن الماضـــي ســـمة شـــكلیة قابلـــة 

  .     للاستخدام لتوائم الفكر والإحساس المعاصر

العراقي،قـــد أفـــاد مـــن خـــواص الحــرف وقدرتـــه علـــى التـــشكیل لتوظیفـــه بـــصیغ رمزیـــة ذات      لــذا نجـــد أن الفنـــان 
  . ًدلالات حسیة فضلا عن مضمونه الفكري الذي یرید إیصاله للجمهور

     فالحركة التشكیلیة في العراق،قد أثیـرت حولهـا العدیـد مـن الأسـئلة التـي تخـص بنیـة الفـن والمراحـل التـي مـرت 
ًاء مــن القــرن العــشرین وحتــى الــسنوات الأخیــرة منــه، وذلــك لأن الإبــداع التــشكیلي اســتطاع أن بهــا هــذه الحركة،ابتــد

یلفت الأنظار عربیا في الأقل لیؤسس منطلقات وتقالید خاصة بـه ،الأمـر الـذي دفـع الكثیـر مـن البـاحثین المهتمـین 
  . الفنیة وتطورها بالثقافة والفنون إلى نشر أفكار ودراسات تبحث في نشوء الاتجاهات والأسالیب

      فعنــدما نقــوم بمراجعــة تــاریخ الفــن المعاصــر فــي العــراق نلاحــظ أن أهــم غایــات الفنــان العراقــي كانــت تتمثــل 
قبل كل شـئ ، وخاصـة عنـدما نراجـع روافـد –التاریخي –بالهویة الفنیة بوصفها شخصیة وجوده بالمعنى الحضاري 

لوسیط والحدیث، من هنا جاءت الدعوة النظریة والعملیـة لدراسـة التـراث الرواد وحصادهم وتجربتهم للتأریخ القدیم وا

                                     
 . ٣، ص١٩٧٥ ، الكتاب الأول ، الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،الأسطورة في المسرح المعاصر: ، احمد شمس الدين الحجاجي) ١(
    .٥-٣سورة العلق ،آية )  *(
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، فقد حددت الهویة الفنیة عند الفنـان العراقـي فـي )٢(العربي القدیم للربط بین الماضي والحاضر للتعبیر عن الهویة 
  . لت قائمة أعماله،القاعدة التي نتحدث عنها الیوم على الرغم من إن وحدة التأسیس الفني للحداثة مازا

حتى آخـر أعمـال الجیـل ) رسم القریة والحرف العربي(الرائدة في مجال ) شاكر حسن آل سعید(      فمن تجارب 
الجدیــد، ثمــة ارتبــاط بالمكــان والتــأریخ والجغرافیــة للتعبیــر عــن مفهــوم الهویــة بالمهــارات الثقافیــة والتقنیة،توصــف إن 

محاولــة للإجابــة عــن هــذا الــسؤال، مــاذا تمثــل ) جماعــة البعــد الواحــد(العــودة إلــى اســتلهام الحــرف العربــي كمــا فــي 
وغیرهم،كـان للحـرف بعـده التـشكیلي المتنـوع فـي ) شاكر حسن آل سعید وجمیل حمـودي(الهویة ؟ فكما في تجارب 

أغنـاء الأسـلوب ، الــذي یفـصح عــن موقـف مجـرد،إزاء الأســالیب الأخـرى فــي مجـال الرؤیـة الفنـــیة والأسـلوب الفنــي 
ـــخ الحركــة ل ــى وفــق هــذا المنظور،یــصبح لتأری ــالحرف العربــي، فعل ــل ب لتعبیــر عــن الفكــر الحــضاري الأصــیل المتمث

ٌالتشكیلیة في العراق مضامین وأشكال ونتائج وانجازات،هو التأریـخ المشرق المقروء من خلال الـشـهادات والأعمـال 
ار ولا الشمس،الإنـسان الـذي ینبثـق مـن كتلـة العـالم والأفكار والمواقف الأصـیلة، فهـو لـیس تـأریخ لـلأرض ولا للأنهـ

مــن دون تعــادل ولكنــه ســرعان مــا یمتلــك شــروط وحدتــه وخــصوصیته،فیعیش حــضوره الكامــل فــي ســاحة الوجــود ، 
  .        ضمن وعیه الخاص بالعالم 

یطـرح مـشكلة هـذا      ان عدم معرفة الجوانب الیسیرة من الحرف العربي ودلالاته في الرسم المعاصر في العراق 
مـــاهي دلالات الحـــرف العربـــي فـــي الرســـم العراقـــي المعاصـــر،التي تـــضع الباحـــث والمتلقـــي أمـــام مفارقـــات :البحـــث

 لــذلك لا یمكننــا أن نجــرد الأفكــار الفلــسفیة التــي –وتناقــضات أو تطابقــات وتجانــسات، كمــا ســیثیر ردود انفعــالات 
ــا ـــذات كـــما لا یمكنن ــه الأصــلیة تتــرك صــداها فــي تكــوین هــذه ال ــل نــرده إلــى دلالات ــه معامـــلة  مــسطحة ب  أن نعامل

  .                          بوصفه وثیقة أشبه ما تكون رؤیة مدهشة تدخل صیرورة العالم 
 یولي البحث أهمیة دراسة الدلالات ضمن حدود الدراسات السیمیائیة ورمـوز الأعمـال :أهمیة البحث والحاجة الیه

ــة الحــرف العربــي فــي الرســم العراقــي المعاصــر ...الفنیــة وتحلیلهــا ــى مــسوغ الدراســة ألا وهــو دلال الــخ  والتركیــز عل
وذلــك لغــرض التحقــق مــن كیفیــة عمــل آلیــات الدلالــة فــي النتــاج الفنــي ، وفــي ضــوء ذلــك یمكــن إبــراز أهمیــة هــذا 

  -:البحث إلیه بالآتي
  .ي في الرسم العراقي المعاصر حاجة حركة النقد إلى الكشف والتعرف على دلالات الحرف العرب.١
  .البحث في أنظمة الخطابات البصریة وآلیاتها المعنیة باستخدام الدلالة في الرسم .٢
  .وتأتي أهمیة البحث كونها دراسة للبنى المجاورة وهي التي بین فنون الأدب وفنون الرسم .٣

  .سم العراقي المعاصر ویهدف هذا البحث إلى تعرف دلالات الحرف العربي في الر:أهداف البحث
  :حدود البحث

دراسة دلالات الحرف العربي في الرسم العراقي المعاصـر،من خـلال تحلیـل نمـاذج مختـارة : الحدود الموضوعیة-١
  من الرسم العراقي المعاصر المستلهمة الحرف العربي وخاصة جماعة البعد الواحد 

  .)١٩٨٠-١٩٧٠(من عام :  الحدود الزمانیة-٢
ما معـروض فـي قاعـات العـرض التـشكیلیة والمقتنیـات الخاصـة فـي العـراق والمحـددة دراسـتها : لمكانیة الحدود ا-٣

  ).١٩٨٠-١٩٧٠(للمرحلة لعقد السبعینیات 
  
  

                                     
   .٢٩،ص٢٠٠٠ ،  ١ بغداد ، ط – ، دار الشؤون الثقافية العامة ، العراق  التأسيس والتنوع–التشكيل العراقي  :ل ، عادلكام)٢(



 

 ١٥٥٦

ًجــاء فــي عنــوان البحــث عــدد مــن المــصطلحات وجــب تعریفهــا لأهمیتهــا أولا، ولتوحیــد فهمهــا :تحدیــد المــصطلحات
  :شمل المصطلحات الآتیة ًواستخدامها في هذا البحث ثانیا،وقد 

الدال،وقـد دلـه علـى : الـدلیل أي مـا یـستدل بـه، والـدلیل:"ًلغة بأنها) الرازي(یعرفها singnifiantce):( الدلالة -١
  .)٣(" الطریق أي یدله
المرشـد ومـا بـه الإرشـاد محـصورة علـى عبـارة الـنص، : "بأنهـا) الـدلیل(من خلال تعریفه لـ) الجرجاني(     ویعرفها 

   .)٤("لة النص،واقتصاد النص ودلا
شـيء أو معنــى یفیـده لفـظ أو رمـز مـا ومنـه دلالــة الكلمــة أو :"     وقد جاء معناها في المعجم الفلـسفي علـى أنهـا

  . ) ٥("الجملة 
فـي الرسـم وخصائـصه ) المـدلول(هي العلم الذي یبحـث عـن : "أن الدلالة في الرسم الحدیث ) الدوري(      ویرى 
  . )٦(ظمه،القوانین والمبادئ التي یشتمل علیها العنصر في اللوحة من خلال انتظامه في الشكل العام وأصنافه ون

تمثـــل شــیئا آخـــر تـــستدعیه ) sign(حیــث إن العلامـــة ) "علــم العلامـــات(     والمفهــوم المعاصـــر للدلالــة یـــرتبط بــــ
لنــسبة لــشخص مــا بخــصوص مــا ًبوصــفها  بــدیلا له،والعلامــة أو الممثل؛شــيء معــین یحــل محــل شــيء معــین با

   . ) ٧("وبدرجة ما 
، والآخـــر غیـــر ) الـــدال/التعبیـــر(المحـــسوس :     لـــذا فـــأن العلامـــة ثنائیـــة المبنـــى تتـــألف مـــن عنـــصریین أحـــدهما 

  ).المدلول/المضمون(محسوس 
  :إلى نوعین) الدلالة(وصنفت 

ــة الأشــاریة / الدلالــة -أ  ْالــذي یمثــل مــدلولها،إذ تعنــي فــصیلة وهــي تعنــي مــا صــدف المفهــوم :denotationالدلال
،أو هـي كـل مـا تجمـع علیـه جماعـة لغویـة مـا بالنـسبة لدلالـة لفـظ )designation(الأشیاء وتتعـارض مـع التعــیین 

معین،بحیث تعد العنصر الثابت والموضوعي مـن الدلالـة الكلیـة لوحـدة مـن الوحـدات المعجمیـة الـذي،یمكن تحلیلـه 
  . حیث تشیر إلى لون بعینه وخاصة إلى بعض الموجات الضوئیة ) أحمر(مة خارج سیاق الخطاب مثل العلا

وهــي كـــل مـــا تجمــع علیـــه جماعـــة لغویــة أو ثقافیـــة مـــا : )connocation( الدلالــة المـــصاحبة أو الإیحائیـــة –ب 
 بوصـفها الـسابقة) أحمـر(بالنسبة لدلالة لفظ معـین، وهـي تتـصل كـذلك بالجانـب الانفعـالي لهـذه الدلالـة ، فالعلامـة 

  . )٨(دلالة مصاحبة أو إیحائیة لها دلالات أخرى مثل الخطر في بعض السیاقات 
ومـن (وقولـه تعـالى ) حـروف التهجـي(كل شيء طرفه وشفیره وحدة ، والحرف واحد ) حرف(: letter   الحرف–٢

اء ، ورجـــل  قـــالوا علـــى وجـــه واحـــد وهـــو أن یعبـــده علـــى الـــسراء دون الـــضر)٩() النـــاس مـــن یعبـــد االله علـــى حـــرف
كسب فلان إذا شدد علیه في معاشـه كأنـه ) حورف(بفتح الراء أي محدود محروم وهو ضد المبارك وقد ) محارف(

  .  )١٠(میل برزقه عنه 
                                     

   .٢٣ ، ص١٩٨١مختار الصحاح ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، : لرازي ، محمد بن أبي بكرا )٣(
  . ٦١، ص١٩٨٦التعريفات ،وزارة الثقافة والإعلام ،دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، : الجرجاني ، أبو الحسن بن محمد بن علي  )٤(
   .٣٧ ، ص١٩٧٩يئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ، القاهرة ، المعجم الفلسفي ، اله: مدكور ، إبراهيم  )٥(
   .١٦ ، ص١٩٩٦دلالات اللون في الفن العربي الإسلامي ، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، : الدوري،عياض عبد الرحمن )٦(
  .٣٥٢ – ٣٤٩ ، ص١٩٨٦ا ، دار س العصرية ، القاهرة ، مدخل الى السميوطيق: قاسم ، سيزا، واحمد الإدريسي  )٧(
ية )٨(  ، ١٩٩٧بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطية ، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، :  داوود ، عبد الرضا 

   .١٣ص
  .١١ سورة الحج ، آية )٩(
   .١٣٩مختار الصحاح ، المصدر السابق ، ص:  ر الرازي ، محمد بن أبي بك )١٠(



 

 ١٥٥٧

وكـل كلمـة بنیـت أداة أعتیادیـة فـي الكـلام لتفرقـة المعـاني فأسـمها :الحـرف مـن حـروف الهجـاء، قـال:      قال اللیث
حتى وهل ولعل،وكل كلمة تقرأ علـى وجـوه مـن القـرآن تـسمى حرفـا :و فوق ذلك مثلحرف،وان كان بناؤها بحرفین أ
   .)١١(یقرأ هذا في حرف ابن مسعود 

، وقـول أبـي عبیـدة فـان "نزل القرآن علـى سـبعة أحـرف كلهـا شـاف كـاف)"ص(      وجاء في حدیث الرسول محمد 
یعنـي سـبع لغـات مـن ) علـى سـبعة أحـرف(عبد االله بـن محمـد بـن هاجـك اخبرنـي عـن ابـن جبلـة أنـه قـال فـي قولـه 

لغــات العــرب،ولیس معنــاه أن یكــون فــي الحــرف الواحــد ســبع أوجــه هــذا لــم نــسمع بــه قــال ولكــن نقــول هــذه اللغــات 
     )١٢(السبع تفرقه في القرآن فبعضه بلغة أهل الیمن وكذلك سائر اللغات ومعانیها في هذا كله واحدة 

لعناصــر التــشكیلیة،تجریدي الــشكل تعبیــري المــضمون لــه اســتخداماته المتعــددة احــد ا) أیــاد الحــسیني(      ویعرفهــا 
منهـــا التكوینیـــة والتعبیریـــة التـــي لهـــا دلالاتهـــا الرمزیـــة والروحیـــة والتراثیـــة ویمتـــاز بحركـــة إیقاعیـــة وتركیـــب متـــوازن 

   . )١٣(ومتناغم على سطح اللوحة 
  .                            لحرف لأنه یتناسب وأهداف البحث       وعلى وفق ذلك تبنت الباحثة تعریف ایاد الحسیني ل

بأنـه أحـد الفـروع الرئیـسة للفـن التـشكیلي حیـث یجـري فیـه التعبیـر بـالخطوط "یعرفه عید : drawingفن الرسم  -٣
   .)١٤(والألوان ،وخصائصه الجمالیة للتعبیر البصري أو المرئي المنظور 

أسلوب وطریقة من طرق الفن یعبر به الفنان عن فكـره ووجدانـه كمـا " لرسم هوبأن فن ا) ١٩٨٤(     ویرى الشال 
 والرسم یعد الوسیلة المباشـرة للتعبیـر عـن )liner(یمثل الأشیاء في جوهرها ولكن بشرط أستخدام الأسلوب الخطي 

   .)١٥(" مجال الشكل والهیئة في أبسط حالة وبأختصار
  .  الرسم      وقد تبنت الباحثة تعریف الشال لفن

العـصر هـو الـدهر،والجمع عصور،والعـصر إن :عرفت المعاصرة في اللغة إنها:contemporaryالمعاصرة  -٤
 ، أمــا )١٦(همــا اللیــل والنهــار وأیــضا الغــداة العــشي، ومنهــا ســمیت صــلاة العصر،والعــصر بــالفتحتین تعنــي الغبــار

   .)١٧(صر عاصره ومعاصره فهي في عصره وزمانه والعصري ما هو بین ذوق الع
تكییـف النتاجـات الجدیـدة تكییفـا :احـدث زمـن فنـي لمفهـوم الحداثـة ، وهـي: بأنهـا–     وعرفت المعاصرة اصطلاحا

، النـشاط الإنـساني الـذي یحـدث )١٨(یتناسب وحاجات العصر، في معایـشة الظـروف الراهنـة والتطلعـات المـستقبلیة 
لفخــار والنحــت والحفــر وغیرهــا مــن المواضــیع المتــشابهة حولنــا فــي یومنــا الحاضــر، ومنهــا إنتــاج الرســم الحــدیث وا

   . )١٩(بوصفها مواضیع فنیة 
ـــه، الأحــدث فــي حركــة  ــى نتاجــات العــصر وذوق ــة زمنیــة عل ــة إن المعاصــرة هــي دلال ــدم تــستنتج الباحث      ممــا تق

مستمرة، وفـي هـذا فـأن لمجمـوع التیارات الفنیة والثقافیة المؤثرة في محیطها ومجالها وتحولاتها وانقلاباتها الحداثیة ال

                                     
   .١٤٢ ، ب ت ، ص٤لسان العرب المحيط ، ج: ابن منظور  )١١(
   .١٣-  ١٢ ، القاهرة ، ب ت ، ص٢ذيب اللغة ، ج: الأزهري ، ابن منصور بن احمد )١٢(
 ، ١٩٩٦حة دكتوراه غير منشورة ،كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، التكوين الفني للخط العربي وفق أسس التصميم ، أطرو: الحسيني ، أياد عبد االله  )١٣(

  ١٢٧ -١٢٦ص
   .٢٢٩معجم المصطلحات الفنية ، الدليل الأبجدي ، ب ت ، ص: عيد ، كمال  )١٤(
   .٩١ ، ص١٩٨٤ ، ٢مصطلحات في الفن والتربية الفنية ، السعودية ، ط:  الشال ، عبد الغني النبوي )١٥(
   .  ١١٤المصدر السابق ، ص: محمد بن  أبي بكر الرازي ، )١٦(
   .٤٧٩ ، ص١٩٦٢ ، ٥المنجد ، دار الشرق المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ، ط: البستاني ، فؤاد  )١٧(
   .٣٥ ، ص١٩٨٠الفن الحديث في الأقطار العربية ، اليونسكو ، : نسي ، عفيف  )١٨(
   .١١٧ ، ص١٩٨٢وسف عبد القادر ، دار الحرية ، بغداد ، ي: دراسة الفن ، ت : ويلنسكي ، راي ، ارج )١٩(



 

 ١٥٥٨

الأجناس الفنیة طابع بنائي وجوهري معین، وهي صـدى أو انعكـاس لحركیـة الوجـود بمختلـف علاقاتـه وأبنیتـه وفـي 
كـل الاختـصاصات،وهذا مـا یمكــن أن تحـسه الـذات البدعــة للفنـان، والنتاجـات الفنیـة المعاصــرة هـي دائمـا التجــارب 

  . مفهوم الفن الیوم المفعم بالجدة والحیویة والحضور الأحدث،فالمعاصرة دائما تقترب من 
  الإطار النظري/الفصل الثاني

  مفهوم الدلالة وآلیاتها 
من أهم الموضوعات التي وجدناها قد تعرض لها الإنسان منذ القدم فلازمته –)*( إن موضوع الدلالة: مدخل عام-

، فالحـضارة  بالحـضارات الـشرقیةاً ه الوجـودي مـروررفـي والتـي تعـد مـن صـمیم تفكیـرعفي مراحـل تطـوره الفكـري والم
 المتـأخرة تـه إلى الفكـر العربـي الـذي اسـتطاع أن یتوصـل فـي مرحلًالیونانیة وجدناها تعرضت لمفهوم الدلالة وصولا

ـــات ســـبقت الأبحـــاث المعاصـــرة ـــة مـــستقلة وشـــاملة،یمكن عـــدها نظری ـــى وضـــع نظری ، إذ إن العـــرب قـــد تـــأثروا  إل
ــــد الیونــــانبالمعطیــــات المنهج ، وابــــن ســــینا الفــــارابي ،(ـمن الطبیعــــي أن یكــــون أوائــــل الفلاســــفة العــــرب كــــ،فیــــة عن

  . ً، ووصولا إلى الفكر الغربي المعاصر  من هذه المعطیات اً جدیبینقر) وابن رشد،والغزالي
وم  مفهـثـب یتبـع عـن كافهم لهیوتعر،انحصرت الدلالة عند بعض الفلاسفة المتقدمین على الدلالة الشكلیة

والأمـر الخارجي،وهكـذا ) بالـصورة الذهنیـة(الأثـر النفـسي أي مـا یـسمى وفالدلالـة بنظـرهم تتنـاول الـشكل ، )ارسـطو(
 علـى الـصورة الذهنیـة وهـذه علـى الآمـر الخـارجي، فكـل مـن الـشكل والــصورة الـشكلعلـى الشكل،و ًالادیكـون الخـط 

ر مدلول علیه، والأمـر الخـارجي مـدلول علیـه غیـر دال  في الوقت ذاته، بینما الخط دال غی) دال ومدلول(الذهنیة 
   .)٢٠( )أرسطو( كما یزعم مفسرو

مبتدئین بالأصـول الحـسیة التـي انبعثـت منهـا الـدلالات ، وعمد كثیر من الدارسین إلى رسم تأریخ الـصور
 بعـض البحـوث وقـد كـشفت،ْالمتطورة إذ سعوا إلى وضع ترتیب ینظم أسـباب تطـور الـدلالات والعوامـل المـؤثرة فیها

 ویمكـن أن نعـد مـا الدلالیة الحدیثة اهتمام الشراح بـالتطور وكیفیـة انتقـال المفـردات مـن معنـى قـدیم إلـى آخـر جدیـد
ــد القــا( انتهــى إلیــه ــة )ر الجرجــانيهعب ــة، فقــد حــل معــضلة مــن ) دلائــل الإعجــاز(فــي كتاب ًتتویجــا للدراســات النقدی

عنـى ووصـل فـي تحلیلـه إلـى ابعـد مـدى أو ثمـة جوانـب مـن البحـث معـضلات النقـد العربـي وهـي ثنائیـة الـشكل والم
، فالدلالـة )٢١( الدلالي من العلاقة بین الدال والمدلول التي كان القدماء یعبرون عنها بالمناسبة بین الـشكل ومدلولـه

هـــذه معینــة بــین الــدال والمــدلول، فـــأنواع الدلالــة تتعــدد بحــسب إیجــاد اختلافــات بــین  )*(***هــي علاقــة تــضایف 
  : وهنالك توافق عند العرب على تصنیف الدلالة إلى ثلاثة أصناف، عقلیة وطبیعیة ووضعیة، العلاقة

                                     
دال ) Sema(بمعنى الإشارة أو العلامة ، وهي نفسها من )  عنى –دل ( قد اشتقت من الكلمة اليونانية ) Semantigue(إن كلمة دلالة  : علم الدلالة (*) 

 ، ١٩٩٢منذر  عياشي ، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر ، دمشق ، : لأشارة ، ت علم ا: جيرو ، بير : ينظر . (وقد كانت في الأصل تدل  على كلمة معنى 
 ) . ١٦ص 

  .  ٥ ، ص١٩٨٥ ، ١علم الدلالة عند العرب ، دار الطليعة لطباعة والنشر ، بيروت ، ط:  فاخوري ، عادل )٢٠(
لس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويت ٤ ، ع١٦الم الفكر ، مدراسة التطور الدلالي في العربية الفصحى ، مجلة ع:  قدور ، احمد محمد )٢١(  ، ص ١٩٨٦ ، ا

٣٣ – ٢٩.   
المعجم الفلسفي ، : مدكور ، إبراهيم : ينظر .  (في المنطق تقابل حدين ، بحيث يتوقف تصور كل واحد منهما على تصور الآخر مثل الأبوةوالبنوة) التضايف((**)

     ) .٤٦المصدر السابق ، ص



 

 ١٥٥٩

كعلاقـة  ، )*  (ْر علـى المـؤثر، إذ یجـد العقـل علاقـة  بـین الـدال والمـدلولثـفالدلالة العقلیة تقتصر على دلالة ألا .١
  .الدخان على النار

كدلالـة الحمـرة علـى  یتدخل بها الإ لاوس علاقة طبیعیة بین الدال والمدلول فهي تقوم على أسا :الدلالة الطبیعیة.٢
  . وصوت العصفور عند القبض علیه الخجل

ء آخـر كالقبـة والمنـارة يء یـدل علـى شـيأي جعـل أي شـ، علیهاًفتعرف بكونها اتفاقیة ومتعارفا: الدلالة الوضعیة.٣
  .)  ٢٢( عبادة االله سبحانه وتعالىمكانلمسلمین ونجدها قد ارتبطت بالمسجد وهو ذو دلالة دینیة عند ا

،إذ أنهـا تعنـى أو العناصر التكوینیة الأخـرى من خلال الألوان أو الأشكال يتتضح الدلالة في العمل الفن
 إلـى یر،وتـشاً تحمـل معنـى معینتـصویریةوالذي یمكن أن یكـون وحـدة ، بوجود الحسيشيءرض المقصود من الغبال

ـــم الدلالـــة یـــدرس المعنى،وموضـــوعه یكـــون أي شـــيء وكـــل شـــكل یقـــوم بـــدور العلاقـــة فكـــر قـــد تكـــون مجـــردة، ف عل
 واسـتیعابها،حیث یمكـن لآي فكـرة أن تـرتبط  الرسـومات – لـذلك فـأن الدلالـة تهـتم بمعـاني الأشـكالاًووفق،)٢٣(والرمز

الفكــرة ویعبــر بعلامــة تجــسدها وتعبــر عنهــا،وفي الفنــون البــصریة یكــون الــشكل هــو الموصــل للمعنى،والــذي یحمــل 
 تعبـر عـن اًعنها من خلال تشكله وعلاقاته المكونة،وبذلك فأن الوحدات التصویریة یمكن أن تكون علامـات ورمـوز

  .)٢٤(ًیا ٕوالمعنى هو قدرة أي نوع من الأشكال البصریة وامكانیة التعبیر عنها حس،مضمون معین
علـم الـدلائل التـي اسـتمدت مفاهیمـه الإجرائیـة ) ارةعلـم الإشـ(،)*()الـسیمیولوجیا(تعـد ):سوسـیر(آلیات الدلالة عنـد 

ــات البــشریة مــن فهــم بعــض ،مــن اللسانیات أو حــداث الاوالــسیمیاء دراســة للــشفرات،أي الأنظمــة التــي تمكــن الكائن
یخلـق سـیمیولوجیا خاصـة بـه ویؤسـس تكویناتـه مـن التـشكیلي فالفنان ، )٢٥(الوحدات بوصفها علامات تحمل معنى،

لـیس سـوى عمـل معـین یبـث التـشكیلي فـالفن ، ي علیها الدلالـةفلتنسیق للخطوط والألوان التي یضخلال الاختیار وا
ي غــبمحــض وجــوده تعارضــات یــتحكم فیهــا تحكمــا مطلقــا دون أن ینتظــر إجابــة ویحــاول أن یلالتــشكیلي فیــه الفنــان 

،فهي تعین ویـشار إلیهـا التناقضات،بل إن الألوان تشكل سلما یمكن تخصیص درجاته الأساسیة من خلال تسمیتها
   .)٢٦(  ثابت معروف أو محددشيء خارجها ولا توحي بشيءتشیر إلى  ولكنها لا

ویعــد الــدال الــصورة البــصریة ،)Signifiedالمــدلول (و ) Signifierالــدال (وتعــرف العلامــة بأنهــا اتحــاد 
الـــصورة فالـــصورة الذهنیـــة، ء ويتوجـــد بـــین الـــش ة لایأن العلامـــة البـــصر؛)ریسوســـ(والمـــدلول هـــو المفهـــوم، ویؤكـــد 

الطــابع الــذي تتركــه علــى حواســنا،وتعمل كــل  الذهنیــة لیــست صــورة مادیــة،بل هــي الطــابع الــسیكولوجي للــشكل،انه
وان العلاقــة التــي تــربط بــین الــدال ،)٢٧( )المــستوى البصري،المــستوى الــذهني(:)ابعمــستوى الاســتی (ىعلامــة علــ

                                     
ًجزء حساس من العلامة يرتبط بالمدلول ، ويستعمل المصطلح عند غير اللسانيين ، في نصوص سيكولوجية تحليلية غالبا ، للدالة على اللغة اليومية ، والمدلول :الدال)*(**
عجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب اللبناني م: علوش ، سعيد : ينظر . (جزء غير حساس من العلامة ، ويرتبط بالدال حيث لا يعبر عنه إلا في اللغة : 
       ) .٩١ ، ص١٩٨٥ ، ١ الدار البيضاء ، ط–
   .١٤ – ١٣علم الدلالة عند العرب ، المصدر السابق ، ص : فاخوري ، عادل  )٢٢(
    . ١١علم الدلالة ، المصدر السابق ، ص :  عمر ، احمد مختار )٢٣(
    . ٣١ ، ص١٩٨٦عزيز حمزة ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، : شاكر عبد الحميد ، م :  الأسطورة والمعنى ، ت :شتراوس ، كلود لفي )٢٤( 
) Semeion(مصطلحان منقولان عن الإنكليزية وهما بدورهما منقولان عن الأصل اليوناني ) Semitoties(والسيميوطيقا ) : Semiology(السيميولوجيا  *)(

ويترجمها البعض بالسيمياء ) السيميولوجيا والسيميوطيقا(صطلحان إلى العربية أحيانا بعلم الإشارة وأخرى بعلم  العلامة وفضل معظم الباحثين العرب ترجمتها بـويترجم الم
لس الوطني للثقافة والفنون ١، ع٣١فكر ، مالسيميوطيقا وعلاقتها بالفلسفة والعلم عند كارناب ، مجلة عالم ال: نفادي، السيد : ينظر . (والسيميائية والرموزية  ،ا
 ) .٤٦ ، ص ٢٠٠٢والآداب ، الكويت ، 

   .١٥-١٣ ، ص ١٩٩٤ ، ١سعيد الغانمي ، ط: السيمياء والتأويل ، ت : شولز ، روبرت  )٢٥(
   .١٨٤ ، ص١٩٨٦اليأس  العصرية ، القاهرة ، أنظمة العلامات في اللغة والأدب مدخل إلى السيميوطيقا ، دار : قاسم ، سيزا ، ونصر حامد أبو زيد  )٢٦(
   .٣٨ ، ص٢٠٠٢خالدة حامد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، :البنيوية والتفكيك ، ت :  رافيندران ، س )٢٧(
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ـــة(والمـــدلول هـــي علاقـــة  ـــاطي ) Arbitrary()**()اعتباطی ـــدال والمـــدلول هـــو ربـــاط اعتب ـــذي یـــربط ال وان الربـــاط ال
ـــدال والمـــدلول یعنـــي  )سوســـیر(فــــ ـــذا أن بالعلامـــة المجمـــوع الـــذي ینـــتج عـــن ارتبـــاط ال ـــة ل العلامـــة البـــصریة الحدیث

بأنهــا وحــدة ثنائیــة المبنــى ) ریسوســ(ت العلامــة عنــد دفقــد حــد كونهــا نتــاج خیــال الفنــان، )٢٨( والمعاصــرة اعتباطیــة
صــورة المتلقـي /أن سلـسلة الأشـكال هــي الـدال التـي تـستدعي فـي ذهـن المـشاهد،ویـرى )الـدال والمـدلول(تكـون مـن ت

ة یذهنیة هي المدلول،وتنشأ الدلالـة مـن الـربط بـین الـدال والمـدلول، فـإذا التقطـت العـین سلـسلة مـن الأشـكال البـصر
الخطـوط والألـوان والعناصـر الأخـرى أمكـن مجـرد ضوضـاء، فـإذا افترضـنا أن الـدال فـي الرسـم هـو في فوضى أي 

أن صـح التعبیـر لأنهـا تركیـب تقـع خـارج الفـن وهـي ) ضوضاء بصریة(ّالقول بأن هذه العناصر في تركیبها تشكل 
یـتم بالنظـام الـذهني نفـسه ، ویكـون المـدلول  ذهنیة معترفا بها، وعلیه أن تولید الدلالة فـي الرسـم لا تشكل صورة لا

 أساسـا فمـشكلة المـدلول هـي اًیعـة الفـروض الدالـة حـسزكلیا عن المدلول الـشكلي ویعتمـد علـى زعلرسم مختلفا افي 
   .)٢٩( المهمة الأساسیة لتحدید طبیعة العلامة في فن الرسم

توجد مستقلة بل أن دوالها ومـدلولاتها هـي كیانـات علائقیـة  مفاهیم لاالإن الدلالة تحیل إلى أن الأشكال و
 یجمــع فــي منظــور شــامل سلــسلة ًحلیلیــا تف، وبهــذا یمكــن للــسیمیائیة ان تقــدم فرعــا معرفیــاناتجــة مــن نظــم الاخــتلا

وحــصر عملیــات ،)٣٠(كبیــرة مــن الظــواهر تــستجیب للمعالجــة بطریقــة مــشتركة عــن طریــق تفــسیر وتحلیــل العلامــات
 لـصورة وفـي الرسـم لاأن عملیة الدلالة تـتم بـین المفهـوم وا) سوسیر( تولید الدلالة قي نطاق نفسي وذهني،وافتراض

ـــسیرها الـــصورة الذهنیـــة وارتباطاتهـــا  ـــن واللوحـــات المعاصـــرة یجـــب أن تعتمـــد فـــي تف َتكـــون كـــذلك لان متـــاحف الف َ َ
، الوجدانیة للمشاهد وعلى هذا الأساس توجب أن نقیم قواعد المدلولات الألوان یمكن تقبلها من قبل مجموعة معینة

ات ایقونیـة لان الرسـم نفـسه یبـدأ بالعلامـة الایقونیـة فهنالـك دائمـا شـكل مـفالعلامة داخـل اللوحـة التـشكیلیة هـي علا
  . )٣١( ًمزیا رًؤشریا لامًبصري معین یمكن عزله ایقونیا او 

  ثقافیة،اجتماعیــة،سةفالــشكل الفنــي بوصــفه مؤســ ً     ونجــد انــه یقــوم أساســا علــى عملیــة الفــصل بــین الثنائیــات ،
، وطبیعــة الــدلیل الــشكلي تفــصل الــصورة العیانیــة   فردیــةسة بوصــفه مؤســعــن الــشكل الطبیعــي )سوســیر(یفــصلها 

دراسة الـشكل الفنـي تفـصل وبینهما،) المفترضة( من علاقة الاعتباط اًانطلاق) المدلول( عن الصورة الذهنیة )الدال(
العناصـر بــشكل طقیـة والنفـسیة التـي تـربط بـین نبـین مفهـومین لإدراكهـا المفهـوم ألتزامنـي الـذي یـصف العلاقـات الم

 ،)٣٢( متعاقـــب فـــي صـــیغ تاریخیـــة بحیـــث یحـــل كـــل عنـــصر محـــل العنـــصر الآخـــر، مـــن دون تـــألیف نظـــام معـــین
علــى ( تأویلیـة تفـسیریةفالعلاقـة بـین الـصورة الـشكلیة وبـین الـصورة الطبیعیـة ومـا بـین مقـدرتنا علـى تطبیـق مقـولات 

                                     
ا تقوم على عرف اجتماع: اعتباطي  (**) ي   ، لا على علاقة طبيعية ، وترادف عدم وجود علاقة جوهرية أو طبيعية بين الدال والمدلول ، وتعرف بعرفيتها لأ

ًمصطلحا غير دقيق في اللسانيات العامة ، ومع هذا فقد ) الاعتباطية(العرف ، كما تميز العلاقة بين الدال والمدلول أي العلامة ، وتعتبر ) سوسير(عند ) الاعتباطية(
ًلعب هذا المفهوم دورا تاريخيا هاما ، في ً علوش ، : ينظر (و ) ٤٠البنيوية والتفكيك ، المصدر السابق ، ص : رافيندران ، س : ينظر . (ًشكلا استقلالية اللغة واعتبارها  ً

 ) .١٤٦معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ، المصدر السابق ، ص: سعيد 
   .٤٠البنيوية والتفكيك ، المصدر السابق ، ص: رافيندران ، س  )٢٨(
  .٢٧٣ ، ص٢٠٠٣، ١دراسات في بنية الفن ، دار ايكال للطباعة ، بغداد ، ط: لاسم محمد صاحب ، زهير ، ونجم عبد حيدر ، وب )٢٩(
   .٨٥- ٧٩ ، ص١٩٩٨ ، بغداد ، ١محمود درويش ، مجلة الرواد ، ع: البحث عن الارشادات ، ت : كلير ، جوناثان  )٣٠(
   .٢٧٤دراسات في بنية الفن ، المصدر السابق ، ص:  صاحب ، زهير وآخران )٣١(
   .١١٧  ، ص١٩٨٥مالك المطلبي ، دار آفاق عربية ، بغداد ، : يوئيل يوسف عزيز ، م: علم اللغة العام ، ت: سوسير ، فرديناند دي  )٣٢(



 

 ١٥٦١

 أن هـذه - جود تـصرفات واسـتعدادات منتظمـة طبیعیـةوبین و) والاعتراف بمعاییر، فهم كائنات أخرى، وتقدیم أدلة
  .)٣٣( )*( الحیوانیة ته من طبیعاً هي ثمرة تطور البشر انطلاق-المقدرات 

والعلامـة الـصوریة ، ًتقدم وبنـاءا علیـه یعـد الـشكل الفنـي هـو النظـام الـسیمیولوجي الأهـم لدیـه  ً     واستنادا إلى ما
 أي نـوع هوالباحثة ترى أن العلامة الـصوریة تعلمهـا الإنـسان قبـل تعلمـ یه ،تتكون لدى الإنسان منذ نشوء الوعي لد

   . )٣٤(في أسبقیة العلامة اللغویة ) سوسیر(ات ولیس كما یراه مآخر من العلا
ًعـد القیمـة عنــصرا دلالیـا،لان الدلالـة ن)دي سوســیر(قـد كـان مــن نتـائج سـمات      و  تتجــة عـن علاقـات المــدلولااً

ــبعض،أي  ــیم المــدلولات، فــضلا عــن عــد العــین ببعــضها ال ــاج ) كمنظومــة(عــن ق ــا،لان إنت ًنــسقا دلائلی ــدلالات أو ً ال
ــافي الــذي یــتحكم فــي بنــاء رؤیــة العــین ، ویــؤدي إلــى  ــتحكم فیــه شــروط ثقافیــة أتالمعــاني یــرتبط بــالواقع الثق ویــل ت

   .)٣٥( )**() النسق(ومجموع عناصر 
العلامة وحـدة ثلاثیـة المبنـى أیـضا وتتكـون مـن تـرابط التمثیلیـة أو  )***() بیرس(ویعد  ):بیرس(آلیات الدلالة عند 

  :المصورة والمؤول والموضوع كما في المخطط آلاتي 
  
  
 

، ها دلــیلاصــفء مــا بويالتـي یعمــل بموجبهــا شــ )****( هــي الــصیرورة )بیــرس(والمفهـوم الأســاس لــسیمیائیة 
ــوتح ــةت ــده تمكــن فــي تحلیــل ) ،المؤولالــصورة،الموضوع:(وي هــذه الــصیرورة علــى عوامــل ثلاث والمهمــة الأســاس عن

ــة دلائلیــة تواصــلیة وهــذه الوهاشــتغال الــدلیل فــي الاســتعمال الفــردي للــصیرورة بوصــف یفــة هــي خاصــیة ظ ذا وظیف
، ومــن وجهــة نظــر عقلیــة نجــد أن تقــسیم )٣٦(جوهریــة للــشكل الفنــي محــددة بقــوانین القواعــد التكــوین وأســس التنظــیم

مـن التركیـب الثلاثـي یقترب اء عنده یمات یقترب من أنواع الدلالات عند العرب،فتقسیم السیمالثلاثي للعلا) بیرس(
  :للعلامة من

                                     
ا الحيوانات العليا أن تطور مقدرات معرفية تشبه مقدراتنا ، فليس للمضامين الادراكية الحسية البنية نفسها(*)   للتصورات الذهنية حين ندرس الطرق التي استطاعت 

وهـذا مـا أدى بالعديـد مـن الفلاسـفة المعاصـرين إلى ) الأحكـام المعتقـدات أو اسـتدلالات واعيـة(ًفهي لا تشكل جزءا من حيز العقول بالمعنى الذي تشكل فيـه جـزءا مـن 
ا منعزلة عن حيـز الأسـباب تبـدي بعـض ًالتأكيد بان الإدراك الحسي يكشف مضامين ليست معطى حسيا ولا مضامين تصورية ذهنية فهذه المضامين  اللاتصورية مع أ

مـوريس جـلال،دار قـدمس للنـشر والتوزيـع، :، ت ) ٢٠٠٠-١٩٠٠(قـرن مـن الفلـسفة : مجموعـة مـن المـؤلفين : ينظـر .(العلاقات ما بين التجربة والمفـاهيم بحـصر المعـنى
  ) .  ١٩٨ ، ص١سوريا ،ط

   .١٩٨نفسه ، ص  )٣٣(
 ، ٢٠٠٠ ، ١عز الدين إسماعيل ، المكتبة الأكاديمية ، القاهرة ، ط: أصول اللسانيات الحديثة وعلم العلامات ، ت: ند ، وجوناثان كلير سوسير ، فردينا )٣٤ (

   .١٠٣ص
علاقات ، ) ميشيل فوكو(ده عند يعمل النسق على بلورة منطق التفكير الفني والجمالي في النص ، كما يحدد الأبعاد والخلفيات التي تعتمدها الرؤية ، ونج: النسق ) **(

 ) . ٢١١معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ، المصدر السابق ، ص: علوش ، سعيد : ينظر . (تستمر وتتحول ، بمعزل عن الأشياء التي تربط بينها 
   .٢٢-٥، ص١٩٩١ ، ١رب ، ط المغ-مدخل لسانيات سوسير ، سلسلة توصيل المعرفة ، دار توبقال ، الدار البيضاء : مبارك ، حنون  )٣٥(
فيلـسوف ومنطقـي أمريكـي مؤسـس البراجماتيـة ، نـاقش مـسألة معـنى الحيـاة ) : ١٩١٤-١٨٣٩ ((Charles Sanders Peirce)بيرس ، تـشارلس سـاندرس )***(

ًبوصفها مفهوما متأتيا من الأحداث والاستخدامات ، نشرت أعماله ضـمن مجلـدات ضـخمة حملـت عنـوان  وهـو رائـد الـسيميوطقيا الـتي هـي )  لبـيرسالأعمـال الكاملـة(ً
 ) . ١٧ ، ص١٩٨٧الاتجاهات السميولوجية المعاصرة ، دار أفريقيا ، الدار البيضاء ، : داسكال ، مارسيلو :ينظر. (علم العلامات الذي يشمل جميع العلوم الإنسانية 

ًصراعا بين الأضداد ليحل بعضها محل بعض ، ) هيرقليطس(قابل الثبوت والسكون ، ويجدها التغير في ذاته من حيث انه انتقال من حال إلى أخرى وي: الصيرورة  (****)
  ) ١٠٨المعجم الفلسفي ، المصدر السابق ، ص: مدكور ، إبراهيم : ينظر . (سر التطور فهي التي تحل مشكلة التناقض بين الوجود واللاوجود ) هيغل(واعتبرها 

   .٢٠-١٩ السيميولوجية المعاصرة ، المصدر السابق ، صالاتجاهات: داسكال ، مارسيلو  )٣٦(

 المؤول 

 )الممثل(الصورة  موضوع



 

 ١٥٦٢

التعبیــــــــر (أي الأمــــــــر الخــــــــارجي،و) Objectالموضــــــــوع (أي الــــــــدال،و) Representamanالمـــــــأثول (
Interpretant ( أي الـــصورة الذهنیـــة التـــي تـــصدر عـــن المعبـــر)Interpret(لـــة هـــي علاقـــة ، فالعلامـــة أي الدلا

هـي شــيء ) بیـرس(العلامـة عنــد ،ف) ماثول،موضـوع،تعبیر (لـــ  _______  علامـة:)٣٧(ثلاثیـة بـین ثلاثــة حیثیـات 
ــة،أنها أي شــيء محــدد یــصف شــیئا مــا  ًیمثــل لمتلقــي مــا رمــزا لــشيء بخــصوص معــین وهــي تحتــوي عناصــر ثلاث ً

وهــو الطــرف ) موضــوع(لیــه العلامــة نفــسها وهــو الطــرف الأول،یــشیر إلــى موضــوع مــا تــشیر إ) المتلقــي/المــؤول(لـــ
ًوهـو الطـرف الثالـث، فـضلا عـن ذلـك هنـاك طـرف رابـع هـو ) مؤولهـا(الثاني،وهي ترمز إلى شـيء مـا لـشخص مـا 

  .)٣٨(المؤول الشارح
وهـذا التقـسیم یقتـرب ) Symbolورمـز ) (Iconأیقونـة ( و )Indexمؤشـر / شـاهد (وتنقسم العلامة إلـى   

العقلیة والطبیعـة والوضـعیة كمـا أن هنـاك أكثـر : العرب ، فهو یشابه أنواع الدلالات الثلاثةمن أنواع الدلالات عند
،وهذا التقارب یتمثل في ثلاثـة مـستویات )٣٩()بیرس(من جانب تقارب بین نظریة الدلالة عند العرب والسیمیاء عند 

ا، والعلاقــة مــع علامــة المــؤول، ،والعلاقــة مــع موضــوعه)المــصورة/الأشــكال(مختلفــة العلاقة،العلاقــة مــع الممثــل 
الـشكل لكــي یمكـن أن یحیــل علــى /وبعبـارة أخــرى العلاقـة مــع العلامـات الــذي یـضع القــارئ أو المتلقــي فیـه الــصورة

َّأي ) بیـرس(الموضوع،وان المستوى الثالث یفتـرض عـن طریـق الاسـتعادة وجـود الـزمنین الثـاني والأول،وقـد اخـضع 
  :ه لثلاثة أجزاء ٍعنصر من هذه العناصر إلى تجزئت

نبرة الصوت أو رائحة العطر الذي یـستخدمه شـخص ( وهي صفة تؤدي دور العلامة(Qualisign) علامة نوعیة 
  .  ، وبمعنى، الخاصیة التي تؤدي دور العلامة عندما تكون مجسدة)ما، لون ما

 .  وهي شيء حقیقي یؤدي بشكل مفرد دور العلامة (Sinsign)علامة مفردة  .١
 .  وهي القانون الذي یقوم بدور العلامة (Legisign)ونیة علامة قان .٢

  : أما الثلاثة الثانیة فهي قائمة على أساس علاقة العلامة بالمفسر فهي 
  . علاقة على أمور احتمالیة  .١
 .علاقة على أمور واقعیة  .٢
  .  )٤٠(علاقة على أمور عقلیة  .٣

ــین الــد ــة ب ــى أســاس العلاق ــة فهــي تقــوم عل ــة الثالث ــشكل/ المــصورة (ال أمــا الثلاثی ــه ) ال ) الموضــوع(المــشار إلی
    -:كالآتي

إن الأساس في هذه العلامة هو التشابه بین الدال والمـدلول،وان أي تـشابه بـین العلامـة ومـا تـشیر :(Icon))*(أیقون.١
 البیـاني وهي علاقة معللة ولیـست اعتباطیـة كمـا فـي الـصور الفوتوغرافیـة والرسـم) ایقونیة(إلیه یكفي لإقامة علاقة 

والاستعارة وأكثر الأشكال الكلاسیكیة والواقعیة،وقـد یكـون أي شـيء أیقونـة لأي شـيء آخـر سـواء كـان هـذا الـشيء 

                                     
   .١٣علم الدلالة عند العرب ، المصدر السابق ، ص: فاخوري ، عادل  )٣٧(
   .١١٨- ١١٥م ، ص١٩٨٦مجيد الماشطة ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، : البنيوية وعلم الإشارة ، ت : هوكز ، ترنس  )٣٨(
   .١٢٠ ، ص١٩٨٨ ، مركز الإنماء القومي ، لبنان ، ٣عبد الرحمن بوعلي ، مجلة العرب والفكر العالمي ، ع: بيرس او سوسير ، ت : لودال ، جيرار  )٣٩(
   .١١٨-١١٥البنيوية وعلم الإشارة ، المصدر السابق ، ص: هوكز ، ترنس  )٤٠(

ورية ، بالمرجع الملموس ، كما يظهر ذلك في بعض الأوسمة ، وبعض علامات الطرق ، ، حيث توجد علاقة تماثل ص) بيرس(نمط من العلامة ، في ترتيب : الايقون (*)
معجـم المــصطلحات الأدبيــة المعاصــرة ، : علــوش ، ســعيد / ينظـر . (ًعلــى الموضــوع الــذي تـسجله اعتمــادا علــى مـا تمتلكــه مــن مميــزات ) بـيرس(عنــد ) الأيقونــة(وتحليلـي 

 ) .  ٤٤المصدر السابق ، ص



 

 ١٥٦٣

ًصــفة أو كائنــا أو قانونــا بمجــرد أن تــشبه الأیقونــة هــذا الــشيء ، وتــستخدم علامــة لــه ، ویمكــن للأیقونــة أن تكــون  ً
ًالدال والمدلول تشابها غیر متطابقا بصورة تامة أكثر فاعلیة في حالة مرونتها حینما یكون الشبه  ً)٤١( .   

ًوهــو علامــة تــشیر إلــى موضــوعها مــن خــلال ارتباطهــا الوجــودي بالموضــوع فمــثلا مؤشــر  :(Indexالمؤشــر . ٢ 
،كثــرة اســتعمال اللــون الأصــفر فــي وجــوه الأشــخاص فــي رســوم الفقــراء أو للمــرض والخمــول أو مؤشــر )٤٢(للمــرض

مــر مــع ألــوان الوجــه للأغنیــاء مؤشــر الــصحة والحیویــة، والعلامــة هنــا تحیــل إلــى الــشيء الــذي اســتخدام اللــون الأح
تشیر إلیه بفضل وقوع هذا الشيء علیها في الواقع ، وتكون العلامة هنا مرتبطة بمسببها ومن النـوع التعـاقبي مثـل 

 . علامة الدخان الدال على النار
ونــة فــان العلاقــة هنــا بــین الــدال والمــدلول هــي اعتباطیــة وغیــر وهــو علــى العكــس مــن الأیق:(Symbol)الرمــز  .٣

  . )٤٣(ْمعللة ، إذ لا یوجد أي شبه بین العلامة والشيء الذي تشیر إلیه 
  :بالآتي ) بیرس(ویمكن بشكل مجمل تقدیم تقسیم العلامات عند 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 هـو مـدخل یعطـي أهمیـة )**( )لان بـارترو(إن الجوانـب الأساسـیة فـي تفكیـر  ) :رولان بـارت(آلیات الدلالة عند 
ي أن یــؤدي ذلــك عــ بــذلك، ومــن الطبیفــوارتأن لــم یعوحتــى ) ریسوســ(ـقــصوى للــشكل نظــرا لتــأثیر البنــائیین جمیعــا بــ

 )الــدال(أي دراســة  صري مـن حیــث هــو بنـاء،البــالاهتمـام بالــشكل الفنـي إلــى إعطــاء أولویـة مطلقــة للأثــر الجمـالي 
وهذا یتفـق تمامـا ) المدلول(الرسالة التي ینقلها الأثر الجمالي البصري أو یحاول توصیلها  من الاهتمام بدراسة ًدلاب

نهــا  لأمــستقرة وغیــر مــساحة واســعة وتمثــل معطیــات حرجــة ) بــارت(ْإذ شــغلت دراســات  ، )٤٤(مــع النقــد ألبنــائي 
ــات الخطابیــة لبیــان عــدم قــدرة العمــل الفنــي علــى) منقلــب(خــضعت لمــزاج  ــات باســتخدام المقارب  البــوح بكــل المعطی

 الكتابـــة ووظیفتهــا ، والنظـــر إلـــى ةهیــاسم بــالتركیز علـــى متـــقبـــل البنیویــة عنـــده ت مرحلـــة مــاكانــت ة، فقـــد نــاللامعل
والوظــائف الیومیــة كلهــا تتحــول ، المظـاهر الحیاتیــة المختلفــة علــى أنهـا تــشكل مجموعــة أســاطیر بــالمفهوم الـوظیفي

فـي هـذه المرحلـة ) بـارت(ً لدیهم أفكـارا تتـسم بالـصیرورة والاسـتمراریة، وأراد تعایش معها الناس وتغدوایإلى أساطیر 

                                     
  .٣٥- ٣٤ ، ص١٩٩٢مدخل إلى السيمياء في المسرح ، منشورات وزارة الثقافة والأعلام ، عمان ، : زياد جلال ،  )٤١(
  .١٧٨ ، ص١٩٩٤ ، مصر ،  ٣ ، ع٤فيض الدلالة وغموض المعنى في شعر محمد عفيفي ، مجلة فصول ، م: غزول ، فريال جبوري  )٤٢(
   .٩٠ات في اللغة والأدب والثقافة مدخل إلى السيميوطيقا ، المصدر السابق ، صأنظمة العلام: قاسم ، سيزا ، ونصر حامد أبو زيد  )٤٣(
كاتب وناقد ومفكر فرنسي ، اشتغل بميادين علم الاجتماع والأدب ، وكان له منهجه الخاص في ) ١٩٨٠-١٩١٥) (Roland Barthes - رولان بارت(**) (

) ١٩٨٢قارئ بارت (في علم اللغة واللسانيات له مجلدات ضخمة ) سوسير( بشكل كلي على معطيات ًدراسة علم العلامات ، أطلق عليه سيمياء الدلالة معتمدا
  ) . ١٩٨٧الحوادث (و
لس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويت ، ٤ ، ع١٦لعبة اللغة ، مجلة عالم الفكر ، م: أبو زيد ، أحمد  )٤٤(    .  ١١ ، ص١٩٨٦ ، ا

لمؤول ا
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 ١٥٦٤

حــضور الإیــدیولوجي فــي الكتابــة وتمثــل انطباعــات مختلفــة فــي اســتعمال الــشكل الفنــي والإشــارة إلــى الالكــشف عــن 
طــوي علــى حقیقــة أن لغــة الــشكل الفنــي كلهــا محكومــة بمعنــى محــدد لهــا مــن قبــل، فهــي توجــد فــي ثقافــة معینــة وتن

ثیر أبـصفة غیـر مباشـرة لتـ تخـضع إلا فالبیانـات الـصوریة لا ، )٤٥(فرضیات مبنیـة مـن الواقـع الجمـالي الاجتمـاعي 
 نتـاج طبیعـي والذي یؤثر فـي الإیقـاع تحولاتهـا التطـوري التـاریخي، وان مقابـل الأسـلوب الـذي هـ، اجتماعي جمالي

مـن ن الطاغي وطبیعة الشكل وخطابـه الأیـدیولوجي والأخلاقـي، التكوین، واللوالشكل البصري كاختیار الفنان،/للفرد
 ، وتــشكل)٤٦( عینــام داخــل فــضاء العمــل الفنــي نظامــا قیمــا ســسخلالهــا یرســم الفنــان علامــة علــى الفعــل الفنــي ویؤ

وان ، ل الهـدم كـل عنـصر شـكلي وكـل أصـل عـفیطـول  و،الأشكال البنـاء المنغلـق علـى المعـاني/الوحدات الصوریة
ــانینفالتــشكیل  واعیــة تعمــل   رســائل كامنــة لاالنــصوص البــصریة/للأشــكالأن ، عــالم خــاص مــستقل عــن حیــاة الفن

 مــن خــلال تــهالكــشف عــن اقنع) بــارت(علــى إبقــاء أســاطیرها الخاصــة عــن طریــق الفعــل الإیــدیولوجي الــذي حــاول 
علـى نحــو ) الرسـالة-رة الـشف(وتحویلهـا إلـى ثنائیـة )  الـشكل البـصري المحـسوس-التـشكیل الجمـالي(توظیـف ثنائیـة 

هـذا الإجـراء مـن خـلال ) بـارت( وقـد أكمـل ،والرسـالة) المعـاش(یوحد بین التشكیل والشفرة وبـین الـشكل المحـسوس 
  . )٤٧(  الفني- البصريلتفسیر المعاني المزدوجة للأشكال في عملیة التشكیل) البنیة المزدوجة(مصطلح 

ًاعتمــادا علــى وحــدات القــراءة مــن ) بــارت(، وتمكــن  القــوى التــي تــصنع المعنــىعلــىیطلــق اســم الــشفرات 
  :تقسیمها كالآتي

إذ تنطوي الأفعال كلهـا، وتعـد هـذه الـشفرة ) الأحداث(وهي شفرة الأفعال :)Proairetis Code(الشفرة التخمینیة  .١
دوث حـدث وتعـاود الحـتحـداث ،ذلك لأن الافي درامـا الأشـكال البـصریة فـي اللوحـةمن الشفرات التي تصنع الحبكة 

 الجمــالي البــصري الخاضــع للتحلیــل یمكــن الإشــارة فیهــا إلــى الأفعــال مــن صأن الــن) بــارت(لأنهــا مترابطــة، ویــرى 
  .ولا حاجة إلى وضعها في ترتیب تأثیرها البصري  ةخلال درج

ــة  .٢ ــار الألغــاز والأســئلة ونحــن نــدرك ) Hermeneutic Code(الــشفرة التأویلی ــشفرة التأن هــي مث ــة أتحــت ال ویلی
ــى یــف المــصطلحات الــشكلیة،التي مــن خلالهــا یمكــن تمیمختلــ ــه وصــیاغته وایقــاف مــساره عل ٕز اللغــز والتحــدث عن

  .  غیر كافیةتهویلیة یتضح أن برهنأكیفیة التي تعمل بها الشفرة التالالرغم من أن 
ن هـذه الـسرود البـصریة الذهنیـة ، أ) Themeثیمـات (یعتقـد أنهـا تكـون ) Semantic  Code(الـشفرة الدلالیـة  .٣

  .الشفرات هي موضوعات الفن المتخیل
أنهـا تبـدأ العمــل فـي وحــدة ،متـع بإمكانیـة تحدیــد الثیمـة واقتــراح الأفكارتت):Sgmbolic  Code(الـشفرة الرمزیـة  .٤

  القراءة 
ومـادة معرفـة المجـال إلیهـا دون الـذهاب إلـى ابعـد ،  هـي إحـالات إلـى علـم)Code) Referntiaالشفرة الاحالیـة  .٥

 . )٤٨(ناء ولإعادة بناء من ذلك حد ب
ــا  ًأولــى العــرب منــذ قــدیم الزمــان اهتمامــا بــالفكر وتأكیــدا علــى العلــم والأدب :ًتطــور ســیاق الحــرف العربــي تاریخی ً

بـه لغـتهم العربیـة التـي تتـسم بالمرونـة والـسعة والـشمول ، فكانـت خیـر أداة للتعبیـر والفصاحة وكان أبرز ما تمیـزوا 

                                     
   .١٩ ، ص٢٠٠١ ، ١ثائر ديب ، وزارة الثقافة والأعلام ، دمشق ، ط:  بؤوس البنيوية ؛ الأدب والنظرية البنيوية ، ت :جاكسون ، ليونارد  )٤٥(
   .٨١ ، ص١٩٨٤ ، ١ لبنان ، ط–محمد سبيلا ، مؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت : البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ، ت: كولدمان ، لوسيان وآخرون  )٤٦(
لس الوطني للثقافة والعلوم والآداب ، ) ٢٠٦(محمد عصفور ، سلسلة عالم المعرفة : البنيوية وما بعدها من ليفي شتراوس إلى دريدا ، ت: وك ، جون ستر )٤٧( ، ا

   .١٨٤ – ١٨١ ص١٩٩٦الكويت ، 
   .٧٣ – ٧٢البنيوية والتفكيك ، المصدر السابق ، ص : رافيندران ، س  )٤٨(



 

 ١٥٦٥

م فالكتابـة واللغــة همـا اللتــان ، میزتـا الإنـسان عــن غیـره مـن المخلوقــات ولـذا یعــدان عـن مكنونـات أفكــارهم وخلجـاته
  . )٤٩(من سمات الحضارة 

إن تـــاریخ أولـــى العلامـــات الـــصوریة یرجـــع إلـــى بـــلاد مـــابین النهـــرین فكانـــت : الكتابـــة الـــصوریة والمـــسماریة-١
لمـادي المـراد التعبیـر عنـه وقـد ترسـم صـورته الدلالات الأولى المستخدمة في الكتابة الصوریة تمثل صورة الـشيء ا

   .  )٥٠(كاملة أو مختصرة 
     علــى وفــق هــذا الأســلوب كانــت العلامــة تــستخدم للدلالــة لا علــى الــشيء المــادي الــذي تمثلــه فحــسب بــل 

دم ًللدلالـة أیــضا علـى الأســماء والأفعـال والــصفات ذوات العلاقـة بالــشيء المـادي الــذي تمثلـه العلامــة ، فـصورة القــ
تستخدم للدلالـة علـى القـدم حـسب الطریقـة الـصوریة أصـبحت تـدل علـى القـدم أو المـشي أو الوقـوف وصـورة الـنجم 
تدل على النجم فقط ، وأصبحت تستعمل للدلالـة علـى الـنجم والـسماء أو الـه الـسماء ، وصـورة المحـراث تعبـر عـن 

الصوریة والرمزیة قاصرة على التعبیـر عـن لغـة المحراث وعن الحراثة وعن الحارث الفلاح، ومع ذلك ظلت الكتابة 
التخاطــب وكتابـــة الجمــل الكاملـــة بمـــا فیهــا مـــن حـــروف وأســماء وأفعـــال وكــان كـــل حـــرف مــن الحـــروف الأبجدیـــة 

ًالمعروفة صورة تمثل شیئا معینا  ً)٥١( .   
 الرافـدین لوجـدنا  ولو القینا نظرة علـى الكتابـات المـسماریة مـن حیـث قـدمها وأثرهـا واسـتخداماتها مـن قبـل وادي

أنهـا أقــدم وســیلة ابتكـرت للتــدوین، ویتفــق البـاحثون علــى أنهــا تمثـل أقــدم الكتابــات المعروفـة حتــى الآن وتعتبــر مــن 
وسـمیت بهـذا "الاكتشافات العظیمة التي التجأ إلیها الإنـسان والتـي سـاعدت علـى تطـور وتقـدم واسـتمرار حـضارته، 

طـور مجموعـة مــن المـسامیر وتغیـر اتجـاه العلامــات فبعـد أن كانـت ترســم الاسـم لكـون علاماتهـا تــشبه بـشكلها المت
الثــور، فكــان رســم الألــف ) رأس(ًعمودیــا أصــبحت تطبــع أفقیــا وكأنهــا مقلوبــة إلــى الــوراء تــصور رســم وكتابــة كلمــة 

ة علـى یتمثل بالثور ورسم ب یتمثل بالبیت ورسم الجیم یتمثل بالجمل وهكذا غیـر ان هـذه الرسـوم اسـتخدمت للدلالـ
   .  )٥٢(" ج – ب -صوت معین هو صوت أ

قاصـرة عـن التعبیـر، ) الحروفیـة الرمزیـة(وعلى الرغم من التطور الحاصـل فـي الكتابـة بقیـت الكتابـة الـصوریة و
فـــتم ابتكـــار طریقـــة جدیـــدة للتعبیـــر وهـــي الطریقـــة الـــصوتیة والمقطعیـــة والتـــي ظلـــت تـــستخدم إلـــى جانـــب الطریقـــة 

خدام الكتابــة المــسماریة ، أمــا الطریقــة المقطعیــة فهــو اســتخدام القــیم الــصوتیة للعلامــات حتــى نهایــة اســت) الرمزیــة(
  . ) ٥٣(الصوریة والرمزیة لكتابة كلمات جدیدة لا علاقة لها بمعاني ورموز تلك العلامات 

ــة علــى شــيء مــرتبط بهــا وحلــت الكتا ــى اســتخدام رســم الأدوات والأشــكال للدلال ــة الرمزیــة عل ــة  وتعتمــد الكتاب ب
ًالصوتیة محل الكتابة الرمزیة عند السومریین وكانت تتكون من مجموعة علامات كل علامـة تمثـل صـوتا مقطعیـا  ً

ًأي إن لكل حـرف صـوتا معینا،وقـد اتخـذت الـصورة بهـذه الكتابـة  فحـرف الكـف إذ أریـد التعبیـر ) ًرمـزا لحـرف واحـد(ً
تتكـون مـن ) أحمـد(ً مـثلا كلمـة )()الكلمـة(سـاس فـان ُعنه یرسم شكل معروف یبدأ اسمه بهذا اللفظ، وعلـى هـذا الأ

أربعة حروف ولهذا فهي عند الكتابة تتكون من أربعة صور،كل صورة تبدأ بلفظ یطابق لفـظ الحـرف المطلـوب فـي 
                                     

   .٦٢ ، ص١٩٧٧ ، مكتبة النهضة بغداد ، ١ ، ط١تراجم خطاطي بغداد المعاصرين ، ج: ألأعظمي ، وليد  )٤٩(
   .٢١ ، ص١٩٨٠علوم البابليين ، بغداد ، وزارة الثقافة والإعلام ، دار الطليعة ، : روشن ، مارغريت  )٥٠(
  .  ٩ت ، ص. بع جامعة الموصل ، دالكتابة المسمارية والحرف العربي ، الموصل ، كلية الآداب ، مطا: سليمان ، عامر  )٥١(
   .٨٠ ، ص١٩٨٤الكتابات والخطوط القديمة ، مطبعة بغداد ، : الجبوري ، تركي عطية  )٥٢(
   .٨٠المصدر نفسه ، ص: الجبوري ، تركي عطية  )٥٣(
) (وت جديـد ذو معـنى جديـد يـسمى مجموعة رموز أو حروف ، ولكل من هذه الرموز صوت مميز ، ومجمـوع أصـوات هـذه الرمـوز يتكـون مـن صـ:الكلمة)ومـا ) كلمـة

ا هـو عمليـة رسـم ثكـل معـين أو أشـكال يـستخدمها الإنـسان تعطـي معـنى معينـا ، وقـد يكـون هـذا الـشكل صـورة لحيـوان أو جمـاد أو شـكلا مجـردا أو رمـزا  ًيقصد  ً ً ً
 .يتفق عليه 



 

 ١٥٦٦

ومن لفظ الأصـوات الأوائـل لهـذه الـصور یتكـون صـوت ) أسد،حمار، مهر،دب(ًالكلمة فهي تتكون مثلا من صورة 
  . صار لكل أمة حروف معینة ولكل حرف صوت معین وبعد ذلك ) أحمد(

ً   فالعرب أول مـن أختـرع الحـروف الهجائیـة التـي عـدها العلمـاء أساسـا لكـل الحـضارات وكـان الكنعـانیون أول 
مــن اســتعمل الحــروف الهجائیــة فــي الكتابــة وأخــذها مــنهم الفینیقیــون وانتقلــت مــن الفینقیــون إلــى الإغریــق واللاتینیــة 

،ولفظ هجائیة هو أول ما أطلـق علـى الحـروف عنـد تعـرف )الألف باء(في الیونانیة باسمها العربي وصارت تعرف 
الإنسان علیهـا أول مـرة ،أمـا كلمـة الأبجدیـة فقـد تلـت الهجائیـة فـي معرفـة النـاس بها،وقـد احتوتهـا الأبجدیـة العبریـة 

أبجـد،هوز،حطي، كلمـن، ســعفص، (ي  وهــ٢٩ً حرفـا أو ٢٨فـي الـسابق،الأ إنهـا أصــبحت فـي اللغـة العربیــة تـشمل 
أمـــا لفـــظ ألـــف بـــاء فهـــو أكثـــر هـــذه الأســـماء حداثـــة عـــن ســـابقیه ویعنـــي أســـماء الحـــروف ) قرشـــت، ثخذ،ضـــظغلا

أ،ب ،ت ،ث ،ج ،ح ،خ ، د ، ذ ،ر ،ز، س ،ش ،ص ،ض ،ط ،ظ (المنفصلة ولیست متصلة كمـا فـي الأبجدیـة
بتكــرت بهــا الأبجدیــة كانــت عــن طریــق اختــزال الكتابــة ،والطریقــة التــي ا)،ع ،غ ،ف ،ق ،ك ،ل ،م ،ن ،هـــ ،و ،ي

ٕالهیروغلیفیة التي تشیر إلى المعاني ومقاطع الكلمات بصور واشارات واكتفوا بـالحروف الأولـى مـن أسـماء الـصور 
ًفتكونـت عنــدهم مجموعـة مــن الحــروف كونـت الأبجدیــة الأولـى التــي تعــد أصـلا الأبجــدیات للعـالم ، إذ اخــذوا مــثلا  ًْ ُ

عــن الهیروغلیفیــة فــأغفلوا لفظهــا باللغــة المــصریة وأطلقــوا علیهــا مــا یقابلــه فــي لغــتهم الخاصــة ) أس الثــورر(صــور 
ًعــددها أثنــان وعــشرون حرفــا ثــم تطــورت الأبجدیــة العربیــة فــصارت هــذه العلامــة الألف،وهكــذا بقیــة الحــروف التــي 

   . )٥٤(نبطیة فیما بعد إلى أبجدیة 
لقلم النبطي أن عدد الحروف یبلغ أثنین وعشرین،وأن الكتابة تبدأ من الیمــین من ممیزات ا: الكتابة النبطیة-٢

إلى الیسـار وهي في هذا تتشابه مع معظم الأقلام المنحدرة عن القلم السامي القدیم والقلـم الآرامـي، وعـرف الأنبـاط 
ًأیضا الفصل والوصل وكان هذا قلیلا فـي نقوشـهم القدیمـة ولكنـه أزداد فـي النقـوش ال متـأخرة ، لقـد أستخــدم الأنبــاط ً

   . )٥٥(هي أن یسند حرف على ساق الحرف الذي یلیه و) طریقة الإسناد (ًفي الوصل طرقا أربعة
   ومــن الممیــزات الأخــرى التــي اتــسم بهــا القلــم النبطــي خلــوه مــن الاعجــام إذ أن بعــض أشــكال حروفــه یمثــل 

معنــى الحــاء :ح /معنــى الــدال والــذال والــراء:د/النــونتــؤدي معنــى البــاء و:ب(أكثــر مــن لفظــه، وتلــك الحــروف هــي 
/ معنــى الــسین والــشین:س/معنــى الــصاد والــضاد:ص/ معنــى العــین والغــین: ع /معنــى الطــاء والظــاء: ط/والخــاء

ًبـدلا مـن ) حرثـت(وقد أسقط  حرف الألف من بعض الأسـماء فكتبـوا ) معنى الزاي والذال:ز/ معنى التاء والثاء:ت
  .لاً من ثلاثین بد) ثلثین(حارث، و

ً     إن الأسباب التي حملت علماء السامیات إلى الجـزم بـأن النـبط اعتمـدوا فـي قلمهـم أساسـا علـى القلـم الآرامـي، 
یرجع إلى شكل الحروف وعددها والى أمور مشتركة متعددة أخرى تربط بین القلمین منها الفصل والوصـل وطریقـة 

ًشــكل الحـروف مــثلا یلاحـظ أنهـا اعتمــدت فـي أغلبــها عـــلى حـروف القلــم كتابتهـا ثـم عــددها وترتیبهـا الأبجـدي،ففي 
ًالآرامي، فضلا عن أن الأنباط قد عدلوا في أشكال بعض الحروف المقتبسة مما جعل للـبعض منهمـا صـورا بعیـدة  ً
بعــض الــشيء عمـــا كانــت علیـــه فــي الأصـــل،ولم یكتــف النـــبط بالأشــكال القدیمـــة والمعاصــرة للحـــروف فقــد ابتكـــر 

ًهم صورا جدیدة منها تسهیلا لعملیة الفصل والوصل بعض ً)٥٦( .   

                                     
   .٩١-٨٦المصدر السابق ، ص:  الجبوري ، تركي عطية  )٥٤(
اية العصر الأموي ، رسالة ماجستير، ساعدت جامعة بغداد على نشرها ، :  سهيلة ياسين الجبوري ، )٥٥(    .٤٠-٣٩ ، ص١٩٧٧أصل الخط وتطوره حتى 
   .٨٦المصدر السابق ، ص: الجبوري ، تركي عطية  )٥٦(
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قد عرف الخط العربي قبل موته بثلاثمائـة سـنة، ) ع(تجمع المصادر العربیة على أن آدم : الكتابة العربیة-٣
  .فقد كتبه في الطین ، فلما كان الطوفان وجد كل قوم كتابهم فكتبوا به 

أول مــن خـط بـالقلم بعــد آدم علیـه الـسلام ،إدریــس علیـه الــسلام ، ):لمصــلى االله علیـه وسـ(    وقـال رسـول االله 
ًویروى أنه أول من اختـرع وآلـف بـین حـروف اللغـة العربیة،سـتة أشـخاص مـن طـسم فـي جزیـرة العـرب كـانوا، نـزولا 

ــى )ابجــد، هــوز،حطي، كلمن،ســعفص، قرشــت(عنــد عــدنان بــن أود،وكانــت أســماؤهم  ــة والخــط عل ، فوضــعوا الكتاب
ث،خ ،ذ،ض،غ ، (ً فلمـا وجـدوا فـي الألفـاظ حروفـا لیـست مـن أسـمائهم ألحقـوا بهـا وسـموها الــروادف وهـي أسمائهم

   . )٥٧() ظ
الحرف العربي الذي یمثل العنصر الأساس في العمل الفنـي یتـضمن كـل المعـاني والـدلالات فـالحروف العربیـة 

طـین أساسـیین همـا الیـابس واللـین، الیـابس تعددت أشكاله وتنوعت استخداماتها في مجالات عدیـدة،وكان أصـلها خ
ًالذي یمتاز باستقامة حروفه وصلابتها،واللیـن أو المقور الذي یكـون الخط المنحني أساسا فـي تكـوین شـكله، وتفـرع 

الــذي یمتــاز باســتقامة ) الخــط الكــوفي(مــن هــذین الخطــین جمیــع الخطــوط الأخــرى التــي تعــد بالعــشرین،فكان منهــا 
لأفقیـــة والمائلـــة والمثلثـــة ،أمـــا حینــــما یكــــون الخـــط الكـــوفي علـــى شـــكل تكوینـــات وأشـــكال فنیـــة حروفـــه العمودیـــة وا

ــه الخطــوط المتقاطعــة التــي تكــون أشــكال التــشابك ) تراكیــب( ــا ونجــد فی ــة عمودیــا وأفقی ــه الخطــوط المتوازی ًفنجــد فی ً
  . ًوالضفائر، ونجد فیه الخطوط الملتقیة لتكون أشكالا هندسیة 

ًأصــبح فنــا بعــد نـشأته وتطــوره فــنحن نعجــب بــالخط الجمیـل مهمــا كــان نوعــه،كما نعجــب بلوحـــة والخـط العربــي 
زیتیة،أو منظر طبیعي جمیل،وعند البحث في الفن لابد من دراسة الفنان الذي أبدعــه، وینبــغي أن لا نهمـل تطـور 

ـل منـــها ممیــزات تــشكیلیة خاصــة نجـــد أن لكــ) خــط الثلــث والنــسخ والتعلیــق والدیوانـــي والرقعــة( الأشــكال للخطوط،فـــ
ًتتوضح في نوع استخدامها،فخط الثلث یمتاز بكبر مساحـة حروفه نسبیا وطــول ألفاتـه ،نجـده فـي الآثـار الإسـلامیة 
ًمعبــــرا عــــن القــــوة والــــصلابة والــــشموخ، وتمتــــاز حــــروف الثلــــث بــــصفات عدیــــدة،فمنها العمــــودي والمائــــل والأفقــــي 

دائري، والإیقاع في هذا الخط حـر بحكـم أدراك فنـي عـال وقـدرة كبیـرة علـى ضـبط والإشعاعي والمثلث والمنحني وال
فیتمثــل فــي التــشكیل ) الإیقــاع الثــاني( أمــا –)الإیقــاع الأول(حروفــه وأشــكاله ولــه إیقــاعین فحــروف خــط الثلــث هــي 

 وحــدة فنیــة متمیـــزة وینــسجم هـــذان الإیقاعــان لیحققــا) الــخ....... الضمة،الفتحة،الكسرة،الــسكون،التنوین (والتــزیین 
)٥٨( .  

ْ    أمــا الخـــط الــدیواني فنجـــده خطـــا مــستقیما إذ أكثـــر أجــزاء حروفـــه عبـــارة عــن خطـــوط منحنیــة ودوائـــر وأشـــكاله  ً ً
ـــذلك تحـــددت اســـتخداماته فـــي هـــذه  ـــضویة وحلزونیـــة مـــا یثیـــر نوعـــا مـــن الرقـــة والرشـــاقة والنعومـــة والجمـــال ول ًبی

ْإیقــاع غیــر رتیــب ویــشكل انــسجاما فنیــا فــي تكــوین حروفــه إذ أن الإیقــاع المجـالات، أمــا إیقــاع الخــط الــدیواني فهــو  ً ً
ــشابـه الفراغـــات ) الرتیــب(الأول  ــشابه تمامــا كمــا تت ــدما تجتمــع فــي مكــان واحــد إذ تت ــه الألــف عن ًویتمثــل فــي حروف ْ

 مـــع بعـــضـها، المتولـــدة بینهـــا ، والإیقـــاع الثـــاني هـــو إیقـــاع حرفیـــه أدراك فنـــي یتمثـــل فـــي مـــرات الحـــروف والتقائهـــا
ــل فــي تــشكیل  ــاع الثالــث یتمث وفــي إیقــاع كــل مــن هــذه الحــروف دلالــة ) الــخ...... الضمة،الفتحة،الكــسرة، (والإیق

واضحة علـى مجـال اسـتخدام خـط معـین فـي موضـوع معـین دون الآخر،أمـا  الخـط الـذي یـستخدم فـي نـسخ القـرآن 

                                     
  .٢٧ ، ص٢٠٠٠،عمان - ، الأردن١موسوعة الخط العربي ، دار اسامة للنشر والتوزيع ، ط: عبد السلام ، أيمن  )٥٧(
   .٥٠ ، ص٢٠٠١ كانون الثاني ، ١خط الثلث القديم والعمائر العربية والإسلامية ، مجلة آفاق عربية ، دار الشؤون الثقافية العامة ،ع: ذنون ، يوسف  )٥٨(
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ب الـذي یكتـب بـه وجعلـوا طـول حـرف الألـف الكریم فهو خـط النـسخ فوضـعوا لـه قواعـد خاضـعة لعـرض قلـم القـص
  .)٥٩(أربع نقط وهكذا  نقطت سائر الحروف 

بـرزت فـي العقـد الأخیـر مـن القـرن التاسـع عـشر وأوائـل :استخدامات الحرف العربـي فـي الرسـم العراقـي المعاصـر
ل بــین الفنــانین القــرن العــشرین فــي الفــن الغربـــي محــاولات نحـــو التجریــد إذ تبلــور هــذا الاتجــاه بــشكل واضــح وشــام

لغرض تحویر اللون والشكل من قید الواقـع والتعــبیر عـن ) كوكان(و ) فان كوخ(الذین سعوا في هذا الاتجاه ومنهم 
ـــــا أشـــــار ـــــم الخــــارجي وبــــالأخص الطبیعــــة وأشكالها،كم إن الكـــــرة ) ســــیزان(الفطــــرة والعواطــــف المــــستقـلة عــــن العال

الإیقـاع فـي هندسـة اللوحـة هــي لغـة مـستقلة "فیقــول أن ) سـورا( أمـا والأسطوانة والمخروط هي جوهر بنیـة الطبیعـة
ومــن وحـــي الـــذهن ولا تـــستوحي أو تحــاكي هندســـة ولا إیقاعیـــة الطبیعـــة الظـــاهرة وهــذه صـــفات واضـــحة فـــي الفـــن 
ٕالإســلامي بمــا یعــرف بالمنمنمات،كمــا إن أشــكال الخــط العربــي المتنوعــة هــي لیــست تقلیــد لــشكل مــادي وانمــا هــي 

مستقلة قائمة بذاتها وهي من الفنون التي لا تعتمد المحاكاة أو التـشخیص،وهذه خصیـصة سـعى إلیهـا الفـن أشكال 
الحدیث،حینما تخلى العدید من الفنانین عن الرسم التشخیصي وانتقلوا إلى أنواع أخـرى مـن الفـن الثنـائي الأبعـاد أو 

   .)٦٠(الثلاثي الأبعاد 
ــد واتخــذ ًت طابعــا هندســیا مــستقلا وبــرزت مكانــة الخــط فــي اســتخداماته التعبیریــة      كمــا توضــحت القــیم للتجری ً ً

ًوالتجریدیة بل والتكعـیبیة في المجال الفنـي ما حدا ببعض الفنانـین الأوربـیین استخدامه عنـصرا مـن عناصـر العمـل 
ي شكله الكتـابي أي كحـرف وهو ف) بیكاسـو، كاندنسـكي، بول كـلي،بالمـیرو،والفنان المستقبلي مارنیتي(الفني أمثال 

ً،وفـي النـصف الثـاني مــن القـرن العـشرین اكتــشفت أهمیـة الحـرف العربــي نفـسه بوصـفه عنــصرا زخرفیـا تكوینیـا فــي  ً ً
العمـل الفنــي وأخـذ لیـــس الفنـان الأوربــي بـل الغـــربي علـى عاتقــه لأول مـرة فــي التـأریخ الحــدیث مـسألة تطــویر قیمــة 

 الشرعي مـن أجل مواكبة النهضة الفكریة فـي العـالم وفـي سـبیل الكـشف عـن هامة من قیم حضارتنا الحرف ممثلها
ــر ألحروفــي ــة معــا بواســـطة التعبی ــة والمادی ،كمــا تظهــر اســتعمالات الحــرف العربــي وتنــوع )٦١ (ًقیمــة الحــرف الروحی

 هو محاولة مـا یمكـن في الفن التشكیلي نفسه) السفیر التشكیلي للعالم اللغوي(أسالـیبه لدا بعض الفنـانین الأوربـیین 
أي إلــصاق مــادة مـن نــوع مــا علــى مـادة مــن نــوع آخر،ومثــل هـذه الظــاهرة فــي الفــن ) collageبالتلــصیق (تـسمیته 

تعتبر من الظـواهر التـي تعنـي بتحویـل عملیــة التعبیــر الفنـي منـذ مطلـع القـرن العـشرین مـن كونهـا محاولـة لتحقیـق 
  .  ) ٦٢(معنى الوجود 

) ready madeویطلـق علیـه (ًالفن إلى جانب استبدال الشيء المنجز بما كان جـاهزا     فظهر التلصیق في 
ومــا آل ذلــك مــن محاولات،فــإن ظهــور التلــصیق وقتئــذ كــان بمثابــة خطــوة جریئــة خطاهــا الفنــان مــن أجــل أســهامه 

 والإیحـاء بذلـــك بواقعـة الیـومي والمحیطـي وهــذا هـو مـا قدمـه الفنــانون التكعیبیـون فـي فنـونهم ، للــصـق ورق الجرائـد
والـدادائیین ) futurists(ًالرسم أو رسم الحروف والكلمات المقـروءة، ومـن المعـروف أیـضا أن الفنـانین المـستقبلـیین 

)dodaists ( ًكــانوا مــن طلیعــة المــستلهمین للحــرف فــي أعمــالهم أیــضا فــضلا عــن ــي(ً الرســام التجریــدي ) بــول كل
ًیــرا فــي لوحاتــه،ومن هنــا یمكــن أن نقـــول بــأن الحــرف العربــي كــان لــه المعــروف بحبــه للخــط العربــي وقــد أقتبــسه كث

الأثــر الكبیــر فــي الفــن الأوربــي مــن خــلال اســتخداماته كرمــوز تــدلل علــى شــيء معــین وتعــابیر فنیــة تعطــي الفهــم 
ًالحقیقي والواقعي للحدث ویأخذ شكلا تصمیمیا ضمن التكوین الفني العام للـوحة فیبـدوا الحـرف أكثـر رونــقا ً ً وجمـالا ً

                                     
   .١٠٧ ، بغداد ، د ت ، ص١نشأة الخط العربي وتطوره ، ط: الجبوري ، محمود شكر  )٥٩(
   .       ٥ ، ص١٩٩٦ ، السنة الرابعة ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ، ٢لخط العربي والفن الحديث خصائص جمالية مشتركة ، نشرة الواسطي ، عا:الحسيني ، أياد  )٦٠(
  ٧،  ص١٩٧٦ ، وزارة الثقافة والأعلام ،بغداد ،٧الفن يستلهم الحرف ، جريدة الفنان اليوم، ع:آل سعيد ، شاكر حسن  )٦١(
  .١٨، ص١٩٧٩، وزارة الثقافة والعلام،،بغداد،٣١الحرف العربي في الفن العراقي ،مجلة فنون ،ع:د ،شاكر حسن آل سعي )٦٢(
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ًوحركة وتأثــرا وتـأثیرا  ومـن الخـصائص الأساسـیة المـشتركة بـین الخـط العربـي والفــن الحـدیث هـو غیـاب الموضـوع "ً
ًبوصــفه عنــصرا أساســیا وطرفــا جوهریــا مــن البنـــیة الجمالیــة التــي یقــوم علیهــا الخـــط العربــي ویقتــصر التعبیــر علــى  ً ً ً

لــشكل وغیـــاب الموضــوع،یعني أیجـــاد أســـلوب آخـــر مـــن القـــراءة  التــدویني للـــنص،أن معالجـــة ا–المــضمون اللغـــوي 
ــاب الاجتهــاد  ـــاب الموضــوع مــن أجــل فــتح ب ـــد مــن غی ـــن الحــدیث،أي لاب ــیم نــادى بهــا الف ــذوق وهــذه الق والتأمــل والت
ــا حیـــا لــه القــدرة علــى التعبیــر،لا علــى الــصلابة  ًوالافتــراض والتخمین،وهــذه الــصفات تخلــق مــن العمــل الفنــي كائن ً

إن الفــــن كمـــا هـــو معلوم،فهــــو بالـــضبط التعبیـــر عـــن الأفكـــار بواســـطة الـــشكل "، ویقـــول هربـــرت ریـــد )٦٣("تحجــروال
                                                         .)٦٤("والخرافة والإیقاع واللون

ــا ا لعربــي مــن العــصـور    إن قواعــد الخــط العربــي نراهــا تتبــؤأ قواعــد التكــوین نفــسها فــي فنــون حــضارات وطنن
ًالقدیمة،وعنــد التعمــق فیهــا نجــد ثمــة قیمــا أخــرى جمالیــة تــستطیع الانــضواء إلیهــا فــي الأصــول الجمالیــة للحــــرف 

طبیعـة العمــل الفنــي للحــرف العربـي تعتمــد علــى التقــاء ثلاثـــة :العربـي منــذ نــشأته ونطــوره ومـن ثــم یمكــن القــول بــأن
   -:محاور وهي 

عبیر عن الروح الإسلامیة بعـد العـودة إلـى أسـلوب الكتابــة العربیـة بوصفــها الأنُمـوذج وهو الت:المحور المكاني -١
ًوالمثال للتقنیات والأسالیب المتنوعة بما یعبر عن الفكر الإسلامي تدوینا وایقاعا  ًٕ .  

یتحقـق هي حالة عن التجسید الحضاري للتراث الفني في البلدان الإسلامیة وذلك حـسب مــا : المحور ألزماني -٢
في العمل الفني بشكل واع أو غیر واع وهو الرصید الحضاري للمـواطن أو مـن قبـل أي فنـان یمكـن أن یعبـر عـن 

  .                                                                                  قومیته
صیة الخطــاط فــي ممارســته لفــن الخــط ًتعنــي الــصفة بهــا ذاتیــا المعبــرة عــن خــصو: المحــور التركیبــي الــذاتي  -٣

  . باختلاف الأنماط والطرز التي یمیل إلیها،وهذا هو تعبیر فني عن حضارته الشخصیة 
     أن الــصیغة النهائیــة للحــرف كعمــل فنــي متكامــل هــو تقــاطع هــذه المحــاور الثلاثــة وهــذا العمــل قابــل للدراســة 

   . )٦٥(والبحث المستمرین
ــأن ـــج :      ویمكــن القــول ب ــك نتائ ــد أن تكــون هنال ــة لا ب ــالخط بوصــفه وســیلة لغوی ــق ب ــدویني یتعل ًأي عمــل فنــي ت

ــاط القــوة والــضعف هــي التــي تــرتبط  بمــدى  ــنعكس فــي الأســلوب الفنــي،وأن معرفــة نق یتغلـــب فیهــا أحــد المحــاور لی
هــذه المحــاور لــدى تحمــل الفنــان الــذي أســتلهم الحــرف بإبداعاتــه بمــا یــتلاءم مــع هــذه المحــاور الثلاثــة وان توظیــف 

عــدد مــن الفنــانین العــرب الــذین اســتخدموا الحــرف العربــي فــي لوحــاتهم كتكــوین وتعبیــر فنیــین ، بــدت اللوحــات فــي 
بعضها على شكل تكوینات حروفیة تعطي مجموعة الحروف والكلمات على شـكل تـصمیم كهــیأة حیـوان أو إنـسان 

ــة بحركــة معینــة كــذلك عملیــة تكــرار الكلمــات والحــروف فــي ا للوحــة وهــي محــاولات مــا تــسعى لأن تــستقیم فــي رؤی
   . )٦٦(واضحة عند بعض الفنانین في السنوات الأخیرة 

      أن قـضیة الارتبــاط بــالتراث یكمــن فــي إیمــان الفنانیـــن بهـذا التــراث المجیــد ونجـــد هنالــك مــسعى للاقتــراب مــن 
كمــا فــي العمــارة الدینیــة العربیــة ، لــذا أصــبح هــذه الرؤیــة عنــد الفنــان مــن خــلال اســتخدام الحــرف وأســلوب الكتابــة 

الحـرف العربـي فــي نظـر كثیــر مـن فنانینــا المحـدثین أمــا فـي حیــز النـزوع التعبیــري أو التنـوع التــشكیلي أو فـي حیــز 
ــانون الأوربیــون باعتمــاده  الزخرفة،وهــذا كــان موضــع شــك بالنــسبة للآخرین،یــرون الخــروج بــه أبعــد، ممــا حــاول الفن

                                     
   .٥الخط العربي والفن الحديث خصائص جمالية مشتركة ، المصدر الساق ، ص: الحسيني ، أياد  )٦٣(
تمع ، ت : ريد ، هربرت )٦٤(    .٣٧ ، ص١٩٧٥وت ، فارس متري طاهر ، دار القلم ، بير:الفن وا
   .٩١ ، ص١٩٧٣الأصول الحضارية والجمالية للخط العربي ، مطبعة الشعب ، بغداد ، : آل سعيد ، شاكر حسن )٦٥(
   .٢٢ ص ،الاتحاد العام للفنانين التشكيلين العرب ، العراق ، د ت ،٤تأثير الحرف في الفن العربي المعاصر ، مجلة الفن العربي ، ع: الحيدري ، بلند  )٦٦(
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ًف فــي اللوحــة، وهـذا مــا أكــد وسـعى إلیــه الرسـام باتخــاذه أســلوبا خاصـا فهــو یــرى أن كـل جهــد فیــه علـى مزایــا الحـر ً
، وبذلك یبتعد عملنـا عـن مرمـاه ومـن هنـا یمكــن القـول بأنـه إذا كـان هنالـك عـدد مـن الفنـانین )٦٧(انتصار لشكلیاته 

م یغــوروا فــي فنــونهم التراثیــة لمعرفــة ولــ) بـــول كلــي(التــشكیلین لــم یــستطیعوا مــن خــلال أعمــالهم أن یتجــاوزا محــیط 
أبعادهـا الروحیـة المتمثلــة بالبـساطة والإیقــاع التكـراري والغنائیة،فــشأن هـؤلاء شـأن ممــن نكـصوا وأخــذوا یـدورون فــي 
فلك مغامري العصر في الفن الأوربي، فهنالك آخریـن من فنانینا لا زالـوا یجـدون فـي الفـن الیونـاني غـایتهم ویفـصح 

فكارهم بسهولة، لذا نرى أن العدیـد مـن الفنـانین المحـدثین قـاموا بمحـاولات ناجحـة فـي مجـال اسـتلهام عن نوایاهم وأ
الحرف العربي والتراث والزخرفة والتعـبیر عن الإنسان في وطننا العربي،لقد بـرزت  مفـاهیم جدیـدة فـي الفـن العربـي 

ي التعبیـر عـن الخـط العربـي الأول هـو التیـار منها التعبیـر عـن البعـد الواحـد وهـذا یعنـي وجـود تیـارین معاصـرین فـ
ـــروح والمـــضمون  ـــاظ علـــى ال ـــذي یهـــتم بالحف ـــدي ال ـــل ) المكـــان والزمـــان(التقلی ـــراث(وهـــو یمث ـــروح والت الماضـــي ) ال

الـسفلي،والثاني یعتمـــد علـــى اسـتبدال المــضمون الحــضاري بأســلوب الخـط الیــدوي، فیــه تـذوب كــل الأنمــاط والطــرز 
  .  ا یعطي الخط الجانب التركیبي الذاتيًحال تدوینها ذاتیا وهذ

 -الـــسوریالیة (      فــأن مـــسألة البعـــد الواحــد هـــو اســـتغلال كافــة الطاقـــات الـــشعوریة واللاشــعوریة والذاتــــیة منــــها 
فــي الفـن لغـرض الوصــول إلـى صـیغة معاصــرة مــستقبلیة لا تتـضمن النزعــة الــسفلیة، )  التعبیریـة وغیرهـا-التأملیـة 

   .)٦٨(ن أو الاتجاهین لا یعبران عن الحرف العربي إلا كمعطى لغوي معین وكلا الأسلوبی
   ومن هنا یمكـن القـول بـأن الوصـول إلـى الأصـول الحـضاري والجمالیـة للحـرف العربـي یـرتبط بمـدى التطـور 

ه الراهن خلال صیغ المعاصرة،أما الآراء المطروحـة بـصدد اشـتقاقه مـن خطـوط أخـرى فأنـه لا یتناقــض مــع أصـالت
ًمن خلال تلك القیم الجمالیة التي عاشتها أنمـاط أخـرى كتابیـة أو تـشكیلیة سـبقته أیـضا كمـا یلتقـي مـع هـذه الـصیغ 
ًالجدیدة أیضا ، ولیس من المعقول أن تظهر بفعل التكنولوجیا أشكال جدیـدة للحـرف العربــي،ولیس مـن الغریـب أن 

مختلـف الأشـكال والطـرز التقلیدیــة الحدیثـة التـي ظهـرت تستوعب من قبـل فنـون الرسـم والنحـت والفخـار والمعمـار ب
على المساحة لأن عوامل الالتقاء تظل في الأصول الحضاریة ترتكز كون الخـط مجرد أثر یمتـاز بالدینامیـة والتـي 
تـستطیع أن تــستعید أنفاسـها بــصورة مـستمرة فــي صـیرورتها نحــو المـستقبـل وهكـــذا كانـت مرحلــة الخمـسینات تحمــل 

لخلاق مع میلادها معتمدة على حركة الشكل عبر الخط واللون وهمـا في حركة سائبة فوق أرضیة فضائیة بعدها ا
   . )٦٩(ًنقیة تارة وأخرى یستعین الفنان باللون وحده موضحا الحریة والحركة والبساطة في التكوین 

تخدم فـي اللوحـات الخطیـة وهكـذا ً      ومن هنا یظهر لدینا استخدام الألوان في الحروف بدلا من الحبر الـذي یـس
ًیأخــذ الحــرف بعــدا تــشكیلیا فــي اللوحــة أو الورقــة أو المنحوتــة وهـــذا مــا شاهدنـــاه فـــي اللوحـــات المرســومة لكــل مــن  ً

مدیحـة عمـر، جمیـل حمـودي، شـاكر (الفنانین في الحركة التشكیلیة خلال النـصف الثـاني مـن القـرن العـشرین وهـم 
 رافــع الناصــري، ســعدي الكعبـــي، ســعدي عبــاس، قتیبــة الــشیخ نــوري، محمــد علــي حــسن آل سعید،ضــیاء العــزاوي،

حیث كانوا مصممین ورسامیـن للوحاتـهم الفنیة فظهرت الحـروف والكلمـات  واضـحة ) شاكر،سلمان عباس وآخرون
ومقــروءة فــي لوحــات وغیــر مقــروءة فــي لوحــات أخـــرى وبـــدت تظهــر بــشكل رمــوز حروفیــة وتكوینــات ذات أشــكال 

میمیة وتعابیر ذات مفهـوم ومـضمون شـعوري وحـسـي، ومـع مـرور الـزمن ازدادت الهیمنـة علـى مفـردات العمـل تص
فالــدائرة (الفنــي وتطــورت إلــى التجریــد البحــت للحــرف والكلمــة مــع التــصمیم للــشكل الهندســي العــام لمنظــور اللوحــة 
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ـــة والمنكـــ ـــوان أو وشـــمولها مـــع المربـــع والمـــستطیل والمثلـــث وتـــداخل الخطـــوط المنحنی سرة والمـــستقیمة وامتـــزاج الأل
   . )٧٠() تضادها هي الأسس الرئیسة لبناء وتكوین اللوحة في تركیبه مدروسة

      لقد صار بعض فناني الحركة التشكیلیة المعاصرة یبحثـون عـن التطـور الاجتمـاعي والفكــري المرتبــط بحركـة 
ذلـك العناصـر المحلیـة تـارة والتراثیـة تـارة أخـرى للتوصـل إلـى الفن العالمي متجاوزین التقنیة التقلیدیة ومضیفین إلى 

أسـلوب یحمـل الطـابع العراقـي الأصـیل والإنـساني المتمیز،وهـذا مـا أكدتـه التجمعـات الفنیـة منــها جماعـة المجـددین 
ً عندمــا أقامــت معرضـا فنیـا أطلـق ع١٩٧١التـي تأسـست عـام ) جماعة البعـد الواحــد(وجماعة الرؤیة الجدیدة و لیـه ً

ًأسم البعد الواحد والجدید في هذا المعرض لـم یكـن فنیـا فقـط، وانمـا كـان وثائقــیا قــام بطـرح آراء الفنـانین مـن خـلال  ًٕ
فـي الفـن التـشكیلي تبـدأ فـي ) إن ممارسـة الحـرف هـو وسـیلة لغویــة بحتـه(،وقـد جـاء فیـه )٧١(كتاب صدر بمناسـبته 

ًمناخ جدید زاخر بإمكانیات رمزیة وزخرفیة معـا ، وهـو مـا یـضفي الأصل عند الفنان الحدیث كمناورة أدبیة لتكوین 
ًعلى الفن بعدا جدیدا لـم یكـن الفنـان قـد ألـم بـه إلا منـذ وقـت قریـب، بیــد أن مـشكلة الحـرف  بوصـفه قیمـة تـشكیلیة (ً

ًبناء موضـوعیا مجـردا(ولیس ) بحته ً ًفحـسب یقتـضي عـده مجـالا لافتعـال حركـة ذهنیـة، وزخـم روحـي یفـیض ) ً بكـل ُّ
  .    معطیات الحیاة 

     البعد الواحد هو رؤیة إنـسانیة،لأنـها تتجــاوز عالمهـا الـذاتي نحـو أفقهـا الكـوني فالفنـان المولـع باقتبـاس الحـرف 
لن یكتفي بالفن التشكیلي لذاته لأنه سیضیف إلیه العلامات الحروفیة، ومعنى هـذا أن اللوحـة الفنــیة ستـصبح أكثـر 

َفـإن إقحـام العنـصـر اللغـوي یخـرج عـن ) مكانیـا(ًنه إذا كـان التـشكیل الفنـي فـي صـلبه تكوینـا من محاولة تشكیلیة لأ
  . )  ٧٢(صمیم هذه الممارسة إلى أفقها ألزماني 

ًیعد نموجا خاصا ومن رواد تأسیس الحركة التشكیلیـة المعاصـرة فــي العـراق ، ) شاكر حسن آل سعید(     فالفنان  ً
ة،یحمل تأریخه ومآثره الفنیـة ومجاهداتــه النفـسیـة وتوجهاتــه الفكریــة،عبر سـنین طویلـة مـن وله اتجاهات فنیة متعدد

الكتابــة النقدیــة وممارســة العمـــل الفنــي وكأنــه مــرتهن بالمثــــول أمــام لحظـــات الكــشـف عــــن غــوامض الفــن ، یرفـــع 
   .    )٧٣(ة الأعمال الإبداعیة الحجاب تلو الآخر محدد بقوة الذهن المستنیر للكشـف عن لحظـات الافتتان بولاد

هــي التأمـل فــي الإنـسان أو فــي البیئـة ومــدى علاقتــها بالإنــسان ) شــاكر حـسن(     إن الرؤیـة الجمالیـة عنــد الفنـان
الجمـال ظـاهرة دائمـة التغییـر والتطـور فـي شـعور كـل فـرد، بحیـث أنـه لا (ّمن جهة وبالمطلق من جهة أخرى،وعـد 

،فنجـده قـد )٧٤()عور الجمالي نفسه في لحظتین مختلفتین متتـالیتین إزاء نفـس المنظـرٌیمكن أن یشعر فرد معین بالش
ـــذات والكــون إذ  ــین ال ــة حــاول بهــا أن یخــرج مــن مأزقــه وأكتــشف فــي الجمــال، الــصلاة الخفیــة ب ــة جمالی ْأختــار رؤی

 المعاصـــرون تكــشف عـــن ارتباطــه بـــالموروث الحـــضاري ومحاولتــه أیجـــاد منـــاخ جدیــد للرســـم، ولقـــد أهــتم الفنـــانون
ًباستخدام الحرف العربي فـي أعمـالهم الفنیـة اهتمامـا كبیـرا وعـده مـصدرا مـن مـصادر أسلــوب الفـن وهنـاك عناصـر  ً ًّ
ْالحركـة والكتلــة وفیـه قــوة تعبیریــة هائلـة تنطــوي علــى فكـر تجدیــدي قــد یحقـق للفنــان أشیـــاء جدیـدة إذ أهــتم بــالحرف 

ٕوعده هو المثال الأخیر لمدى التزامه واخلا صه للتراث وأصـبح الحـرف مـن مـصادر وأسـلوب العمـل فـي اسـتخدامه ّ
ـــین الماضـــي والحاضـــر والمـــستقبل، وتخللـــت الحـــرف مـــن خـــلال اســـتخداماته ابتكـــارات واســـعة  ـــربط ب مـــن أجـــل ال
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ًواستلهمت فیه فـضاءات تـوحي بامتـدادات عمیقـة عربیـة وأصـیلة،قد أعطـى صـیغة جدیـدة وأشـكالا متطـورة للحـرف 
   . )٧٥(یدة تتضمن قراءة جد
ًأتخذ من الكلمة المكتوبـة ضـمن اللوحـة الموسـوعة عنـصرا جدیـدا فـي البنـاء الفنـي ) جمیل حمودي(     أما الفنان  ً

وٕان انـدفاع هـذا الفنـان مـن خـلال عملـه فـي بـاریس ،ًمستعینا بسحر الخـط العربـي ورشـاقته وبـذخ الألـوان وانعكاسـها
 النزعة الروحیة لفنون الشرق الأوسط والنزعة التكنولوجیـة فـي الفـن على أمل الوصول إلى تقنیة جدیدة تجمع مابین

   .)٧٦(العالمي 
جـاءت نتیجـة لـشعوره بالـضیاع عنـد اصـطدامه ) جمیـل حمـودي(     إن فكرة أستیحاء الحـرف العربـي عنـد الفنـان 

ي فـي العمـل الفنـي كانـت أن اللحظة التي وثبت فیها إلى ذهني فكرة اسـتحیاء الحــرف العربـ:(بالحیاة الأوربیة فیقول
ً،ونجـد الحـروف فـي جمیـع لوحاتـه أحیانــا مقـروءة وغیـر مقـروءة )ًفي ساعتها نوعا من الابتهـال لـنفس أفزعهـا الفـراغ

ّأحیانــا أخــرى، وعلــى الــرغم مــن عــده المرحلــة أوصــلت أعمالــه إلــى ذروة تجربتـــه بفعـــل الحـــرف العربــي أمــا تقنیاتــه  ً
ًل لـه شـروطه ومناخـه قیاسـا بأعمـال جیلـه حیـث كــان یتفهــم حرفیـات العمـل الفنـي، فكانت متقدمة بفهم اللوحة كعم

  .   حیث یبلور أفكاره باتجاه فكري واضح
   إجراءات البحث /الفصل الثالث

اطلعـت الباحثـة علــى مـا منــشور ومتـوفر مـن مــصورات للوحـات المتعلقـة بمجتمــع البحـث ومــا : مجتمـع البحــث-١
) ١٩٨٠-١٩٧٠(شكیلیة والمقتنیـات الخاصـة فـي العـراق والمحـددة دراسـتها للفتــرة معـروض فـي قاعـات العـرض التـ

ًفیمــا یتعلــق بتطبیقــات دلالات الحــرف العربــي فــي الرســم العراقــي المعاصــر،ونظرا لكثــرة أعــداد المجتمع،فقــد أفــادت 
  . الباحثة في إطلاعها على مجتمعها وتحدید عینتها بما یغطي هدف البحث 

ًغرض تحقیق أهداف بحثنا هـذا، قامنـا باختیـار عینـة البحـث وتـصنیفها دلالیـا بحـسب الحـروف ل:  عینة البحث-٢ ّ
ــة الع ــة،وتاریخ إنتاجهــا وبمــا ربی ــوفرة فــي النــصوص التــشكیلیة العراقی ــى هــذا جــاء فــيالمت ً حــدود البحــث، وبنــاءا عل

ـــة البحث،وبلغـــت أعـــداده ،تم اختیارهـــا ةلوحـــ) ٤(ا التـــصنیف تـــم اختیـــار نمـــاذج مـــن اللوحـــات الزیتیة،بوصـــفها عین
  : على وفق المسوغات آلاتیة  لما لها من صلة بهدف البحث)عینة البحث(ًقصدیا،وقد اختیرت الأعمال الفنیة 

تعطــي النمــاذج المختـــارة مــن حیـــث أســالیبها وآلیـــة اشــتغالها فرصـــة للباحــث للاحأطـــة بمفهــوم دلالات الحـــرف  .١
  .العربي في الرسم العراقي المعاصر 

نمــاذج المختـارة ، مــن حیـث الأســلوب الفنـي ، ممــا یتـیح المجــال لمعرفـة آلیــات توظیـف دلالات الحــرف تبـاین ال .٢
ــة حــول  ــه الإطــار النظــري مــن توصــیفات مفاهیمی ًالعربــي فــي الرســم العراقــي المعاصــر متجانــسا مــع مــا انتهــى إلی

  .موضوع البحث 
رض فرز عینة البحث  بغیة التحقق مـن ، لغ )*(لوحة،على مجموعة من الخبراء ) ٢٧(تم عرض نماذج بلغت  .٣

  .صلاحیتها والتحقق من هدف البحث
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  .رياض هلال ، مدرس ، كلية الفنون الجميلة ، بابل .  د-٦.  بابل / علي مهدي ، أستاذ مساعد ، كلية الفنون الجميلة 
  



 

 ١٥٧٣

ُّمـن اجـل تحقیـق هـدف البحـث ولتعـرف دلالات الحـرف العربـي فـي الرسـم العراقـي المعاصـر ، : أسلوب البحث-٣
  . یلي حل، وبآلیة تعتمد المنهج الت)الوصفي(اعتمدت الباحثة المنهج 

  : تحلیل عینة البحث-٤
  )١(نموذج 

  .جدار : النص / نوان اللوحة ع
  .شاكر حسن آل سعید :  اسم الفنان 

  .زیت علي قماش :  الخامة والمادة
  . سم ١٥٠ × ١٥٠:  القیاس 

   .١٩٧٩:   تاریخ الإنتاج 
  .مجموعة الفنان الخاصة :  العائدیة 

ً     تمثل اللوحة سطحا مستویا ت وقـد قـسم الجـدار إلـى أقـسام یحمـل العدیـد مـن الرمـوز والكتابـات والـدلالا) ًجدارا(ً
تمثـل البـؤرة المركزیـة للعمـل فهـي ) محمـد(ًمستطیلة عامودیا بشكل غیر منتظم ، أمـا بالنـسبة للكتابـات فنجـد كلمـة 

عفویـــة ككتابـــة الأطفـــال بـــارزة بلونهـــا البنـــي فـــوق الـــسطح الأبـــیض وســـط اللوحـــة محاطـــة بحـــروف عربیـــة ورمـــوز 
   .مسماریة وأشكال مثلثة ومربعة الشكل

ــه لتأكیــد  ــوان تتخــذ ســمة ترابیــة قــي محاولــة من ــه بــضع خربــشات وكتابــات وأل ًوتــصور اللوحــة جــدارا علی
البیئــة (الطــابع الجمــالي ضــمن البیئــة المحلیــة مــن خــلال الآثــار الإنــسانیة المتروكــة علــى مــا یطلــق علیــه الفنــان بـــ 

ــة ــه) الجداری ــى فكــرة الأثــر دون الإنــسان بوصــفه فــاعلا ل ـــًفهــو یــشتغل عل البعــد (ً تماشــیا مــع نظرتــه التــي ســماها ب
شـاكر حـسن آل (، فــ) الحروفیـة(، فالفنان یظهر في الجانب الشكلي للحرف بعض الاهتمام وهو ما عرف بـ)الواحد
، أي أنــه یمــارس عملیــة التعبیــر التــشكیلي مــن خــلال )التــشكیلیة(یمثــل الموقــف الــذي یتخــذ صــفته الجمالیــة ) سـعید

  .رید قدسي الحرف وهو في حالة تج
هو حقیقـة موضـوعیة موجـودة فـي البیئـة ) جدار(وعن دلالة عنوان اللوحة ، فهي من الواقع الاجتماعي فـ

الاجتماعیـة ، فیمـا كـان موضـوع اللوحـة هـو الكتابـات والخربـشات والآثـار الإنـسانیة الموجـودة علـى الجـدران ، هـذه 
 تفــیض بهــا شخــصیات الأفـــراد فــي المجتمــع ، فالفنـــان الدلالــة الاجتماعیــة التــي تؤشـــر نزعــات وانفعــالات مختلفـــة

ًالبیئــة المحیطیــة مــن إرث حــضاري متنــوع معیــدا صــیاغته بــصورة جمالیــة ، مــع المــساحات الممنوحــة یــستعیر هنــا  ٍ
وهو الحـرف ) لا(أما الحرف ) أ ، ح ، د ، و ، لا(للحرف والأرقام ، فنجد فیها مفردات متعددة من حروف عربیة 

  .شرین من الحروف الهجائیة التاسع  والع
وتوظیفه لفن الطفل وتقنیته المستخدمة عن طریق خلط مواد مختلفة مع الزیت لإظهـار صـبغته الـسمیكة 

مـن أجـل ) الـصورة الجـدار(ًالتي توحي لنا بجـدار قـدیم متآكل،مـساحة شـقوق متآكلـة ونـدب وحـزوز مـستخدما تقنیـة 
ًي إسناد فعالیته تقنیا ،وقد غـدا عنـده الحـرف كیـان متعـدد الجوانـب، إبراز الملمس الذي یشكل هنا العنصر البیئي ف
ووجـود خطـي لـه بعـد مـن الأبعـاد الـشكلیة ووجـود روحـي لـه ) محمـد(من حیث وجود شـكلي للحـرف الكلمـة المدونـة

  .كیانه الحضاري 
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أحتوى هذا العمل على العدید من الحروف والرموز اللغویة مرسومة فوق سطح تظهر فیه عوامل تعریة مـن 
بـاع اللوحـة مغطـى بلــون افـتح مـن الجوانــب إمـا الجـزء الأســفل خـلال الحـزوز والتبقیـع اللــوني إذ انـه یـشكل ثلاثــة أر

ــداكن وهــو لــون  ــوني ال ــون الأخــضر الزیت ــدریجات الل ــة اللوحــات ) إســمنتي(فهــو یــشغل مــساحة ثلــث اللوحــة بت كبقی
الـــسابقة للفنـــان وتـــآلف الجــــدار كمـــساحة أو أرضـــیة جمالیــــة بوصـــفها الأرضـــیة المحیطیــــة لبیئـــة اللوحـــة، وتنــــاثر 

ًلحروف عبر ألوان لتأكید منحى الفضاء والشفافیة ودورهما في عملیتي الخفـاء والتجلـي فـضلا عـن إنهـا المفردات وا
والحـروف نجـدها تـشكل ) االله(تدیم حضور الإنسان وفعالیته وأثره في هـذه البیئـة التـي تحمـل مـضامینها عبـر كلمـة 

ــدایاتها الخافتــة فــي الرســم ثــم ظهورهــا البــا ــاء والتجلــي ب یــشارك فــي ) شــاكر حــسن آل ســعید(رز، إن لعبــة فــي الخف
ابتكـــار طریقـــة تجـــسیدیة تعـــالج العمـــق الفـــضائي فـــي اللوحـــة عبـــر التقنیـــات الفنیـــة المتاحـــة ، أي باســـتخدام ألـــوان 

العفویـة ) البدائیـة(، وتقتـرب مـن الأسـالیب ) ًجـدارا(على ارض تتـسم بمادیتهـا وتجـسیدها المثیـر بوصـفها ) ألسبري(
شـكل ، فوجـود ولعبـه بالعناصـر التـشكیلیة مـن لـون وخـط / إلـى المنـابع الأولـى ، فـي تـصوره رغبة منه فـي العـودة 

ًشـــكلیا ، فـــسطوحه ألمـــا بعـــد حداثـــة حاولـــت تفعیـــل ) شـــاكر حـــسن آل ســـعید(محــور الأصـــول التـــي اشـــتغل علیهـــا 
  .السطوح والأشكال من خلال الاشتغال على التقنیات والخامات المختلفة 

علــى خلفیــة مــن جــص أملــس تعــد أحــد أبــرز خــصائص البیئــة الإســلامیة ) االله (إن حــضور لفــظ الجلالــة
كون الصورة الرمزیة للكـون الـذي یتـآلف نـسیجه مـن الاسـم الإلهـي تنطـوي علیهـا الـصوفیة ، وقـد جعـل مـن الـشكل 

یعـرف المربع الأبیض اللـون الـذي یـشمل أكبـر مـساحة فـي اللوحـة حاویـا للاسـم الإلهـي لأن المربـع لـدى العـرب لا 
ًالــسكون ، فهــو یتحــرك باتجــاه الــدائرة ، فــضلا عــن كونــه شــكلا قدســیا یتمثــل فــي بالكعبــة الــشریفة وحاویــا للحــروف  ً ً ً

ــة الأخــرى  ــارد، (أنهــا الوجــود فــي ثنائیاتهــا المتعــددة ) أ ، ل ، و(العربی ــسلبي والایجابي،الحــار والب ــذكر والأنثى،ال ال
  .   ًوصولا إلى الغیب) الرطب والجاف 

رؤیـة لمنهجیـة تتـسع لً   هذا التواشج یعطي توضیحا على محاولة الفنان النفاد للبعد الدلالي من خلال تطبیقـه     
ــال الآخــر علیهــا ، أي تحملــه لوجــود مــضاف الــذي  ــذاتي لأشــكال ومعالجــات تحتمــل التأویــل وبنــاء معرفیــة وخی ال

لـشعور الـداخلي الخـالص ، لتقـدیم تـصورات یتكون عن طریـق الارتـداد مـن عـالم المحـسوسات الخارجیـة إلـى عـالم ا
ًكلیة، شمولیة لـدلالات الحـروف التـي تـستدعي ذلـك التأویـل، كـون نـصه الفنـي لـیس نظامـا مغلقـا مـن الإشـارات أو  ً

ًرموز الأشكال، بل نظاما قابلا للانفتاح نحو فضاءات رحبة  ً.  
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ًنلاحـظ إن الفنــان فـي هــذا العمـل قــد أعتمـد وبــشكل ملحــوظ علـى التكــوین الهرمـي فــي تجمـع مفرداتــه فــضلا 
رنـــة والتــي یمكـــن أن یوفرهــا الحــرف العربـــي أنــه یمتلـــك طواعیــة عالیـــة فــي الـــشكل عــن اســتلهام القـــیم الــشكلیة الم

ًوالتكوین،فنجــد إن الفنــان هنــا قــد أحــال هــذه الحــروف إلــى أجــساد وأبــراج دافعــا بحروفیتــه إلــى مــستوى جدیــد مــن 
َّالتعبیر الرمزي الذي یمكن للحـرف أن یؤدیـه علـى مـستوى سـطح اللوحـة فـضلا عـن أن اللوحـة أصـبحت  ًجـزءا مـن ً

ــة جعلــت مــن هــذا التكــوین المتعــدد المــستویات لزوایــا  التكــوین إذ وجــدت فیهــا فــضاءات داخلیــة وفــضاءات خارجی
ًأي الحرف بعدا مكانیا وزمانیا،وقد عـالج العمـل بمجموعتـه ألـوان ذات طبیعـة ) جمیل حمودي(الإبصار،فقد أكسبه  ً ً

ً اللــون ولیحقـق مـن خـلال هــذا التفاعـل بعـدا دراماتیكیــا هارمونیـة مـع بعـض المعالجــات ذات الـصفات التكاملیـة فـي ً
یتناســب والقیمــة الجمالیــة التــي یبثهــا هــذا التكــوین بتقنیــة بــسیطة هــي اعتمــاد ضــربات الفرشــاة أو الــسكین القــصیرة 

  . المتتابعة لإحداث فعل التناغم الموضوعي
تلقي یستطیع أن یستدل علـى ذلـك مـن عبـارة فالم) ١٩٧٢(     وبحدود دلالات عنوان اللوحة مكرسة لتأمیم النفط 

التــي وظفهــا الفنــان ضــمن أســلوب تــشتبك فیــه العناصــر مؤلفــة وحــدة تــصویریة عــضویة ، ) الــنفط یحــرر الــشعوب(
ًوبالمقابل فأن هنالك بعض العناصر المـشتقة مـن هـذا الموضـوع  التـي تـضیف رمـوزا واضـحة الدلالـة إلـى اللوحـة، 

ٕن لــم یكتــف بتــصویر الحــرف كوحــدة زخرفیــة شــكلیة محــضة، وانمــا حــاول أشــراك تلــك وهــذا یعنــي للباحثــة أن الفنــا
  .   الوحدات في تجسید موضوع ذا أفق سیاسي ومضامین اجتماعیة مستمدة من واقع المجتمع العراقي 

عمـل ٕویمیل الفنان إلـى التجریدیـة الرمزیـة التـي تعتمـد الحـرف كرمـز واشـارة للوصـول إلـى الإیحـاء العـام لمـضمون ال
الفني وجوهره ویوضح ذلك الكتابات المقروءة فـي بنیـة هـذا الـنص ومثلمـا هـو معـروف فـأن الكلمـة المقـروءة تـشكل 
َرمزا صوتیا وشكلیا لشيء ما في الطبیعة والكون ، وأعتمد فیه الصیغة التركیبیة للمفردات البنائیة مـا أكـسب عملـه  َ ً ً ً

ًبعـدا آخـرا مــضافا إلـى شــكله التكـویني ، ویظهــ ً ًر فـي هــذا العمـل أیــضا التجـاوز الواضــح للقـیم التــصوریة فـي تحدیــد ً
ًالعمـق القرائـي فـي فـضاء العمــل الإنـشائي فقـد أشـغل وحــدات التكـوین داخـل فـضاء محــدود حتـى عـد فـضائه جــزءا 

  .من التكوین الإنشائي 
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هـو التكـوین الإنـشائي المجـرد الـذي أعتمـد القیمـة  عملـه هـذا علـى مـستویین الأول) جمیـل حمـودي(أسس 
اریة أو دلالیــة أمــا المــستوى الثــاني فهــو الــشكلیة المتحــررة للحــرف دون الرجــوع إلــى مــا یمثلــه الحــرف مــن قیمــة اشــ

الفضاء المتحقق بصیغة توحي إنها كرافیكیة إذ أن هذا التنـوع فـي مـستویات التركیـب أكـسب العمـل نـوع مـن أنـواع 
التنـاغم والـشفافیة العالیـة  التـي تظهـر بوضـوح مـن خــلال التكـوین للكتلـة الحروفیـة غیـر المعلنـة أو المقـروءة والتــي 

 .قواس ومنحنیات ودوائر ومثلثات وأشكال أخرى ذات حدود حادة اتخذت أشكال أ
ُإن المفهوم الذي یمكـن أن نـستقرئه فـي هـذا العمـل هـو مفهـوم تركیبـي لمجموعـة مـن المفـردات التـي أكـسبها 
صفة زخرفیه معالجة بطریقة أكثر حریة،فالمتلقي سیتعرف في لوحات الفنان علـى معـالم عزیـزة علیـه وقریبـة منـه ، 

هي الحرف العربي والكتابة العربیة،والحریة التـي تحملهـا تلـك التـشكیلات الزخرفیـة ، ولكنـه لـیس الحـرف الـدال تلك 
على رمز لغوي فقط ، بل قیمة تشكیلیة انتفت عنها الحرف اللغویة لیتحول إلى نطـاق الـشكل الفنـي وحـده ، وعلـى 

قـرأ علـى أسـاس مـن معنـاه اللغـوي ، وعلـى أسـاس ُالرغم من إننـا نـشعر قبـل أي شـيء إن الحـرف العربـي مـا یـزال ی
ًمــن غایتــه وبعــده الفكـــري، فــإن الفنــان یجعـــل مــن هــذه الحــروف فكـــرا تجریــدیا یــضع موازینـــه مــن خــلال الزخرفـــة  ً
الإســلامیة،وهذا یعنــي أن الفنــان یمتلــك نقطــة ارتكــاز تعبیریــة تختلــف ولــو بــشيء بــسیط عــن الــذین أدخلــوا الحــرف 

 فهـو یتخــذ مـن الحـروف العربیـة صـفتها اللفظیــة والبـصریة ، واللوحـة موضـع التحلیـل تظهــر ًالعربـي فـي الرسـم ،إذا
ــة ، والتــي تــشترك ســویة فــي  ًهــذا النــزوع فــي اســتلهام الحــرف العربــي والزخرفیــة وأیــضا بعــض المرتــسمات الواقعی

  .  استخراج رؤیة تجریدیة بادیة للعیان 
بـصیغة تكـاد تقتـرب مـن شـكله المثـالي فـي التحـرر مـن الموضـوع      إن هذا العمل عبـر عـن الـسمات التجریدیـة 

َّوالفكرة في البناء التكویني للعمل الفني وذلك من خلال استخدام الصیغ التكوینیـة للحـرف غیـر المقـروء الـذي حولـه 
إلــى وحـــدة تكوینیـــة تــصمیمیة داخـــل متحقـــق نفـــسي یتناســب وقیمـــة شـــكله التجریـــدي الخــالي مـــن الإشـــارة والدلالـــة 

ًلمباشرة في الطرح فضلا عـن ذلـك تنوعـت أشـكال البـث الجمـالي مـن متحقـق إلـى آخـر مـن خـلال التلاعـب بـالقیم ا
  .اللونیة للمفردات المتفاعلة على مستوى السطح التصویري وفضائها الذي تحركت علیه 

أنــواع التنــاغم       مـع إضــافة نــوع مـن التكنیــك الــذي أسـتخدم فیــه ضــربات الــسكین علـى خلفیــة العمــل كنـوع مــن 
ًالتكـویني للجمـع مـا بـین أكثـر مـن تكنیـك أیمانـا منــه هـذا التنـوع فـي المـستوى البنـائي للعمـل یكـسبه صـفة الدیمومــة 

 .والاستمرار واستخلاص أعلى طاقات الجمال والتعبیر التي یبثها الحرف العربي 
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  النتائج والاستنتاجات /الفصل الرابع                           
  :   لقد أسفر البحث عن النتائج الآتیة :تائج البحث ن
ٍلبدائیة تـرتبط بقـیم دلالیـة فـي نـسیجیة الفكـر الاجتمـاعي ،  متـأت مـن اإن نظام تركیب بنائیة الدال في الفنون  . ١

مكـن فــصلها ًالعلائقیـة المترابطـة والمتفاعلـة جــدلیا ، بـین الـدال والمــدلول ، إذ إن هـذه الأشـكال البدائیــة الرمزیـة لا ی
عــن الفكـــر ، فهنالــك تألیفـــات زخرفیــة مندمجـــة مــع تكوینـــات تحــدد البیئـــة المحیطــة للفنـــان ، إنهــا تمثـــل إشـــكالات 

  .الإنسان الفكریة التي أصبحت بمثابة تكثیف للأفكار بخطاب التشكیل 
لفنـي الحـداثي والـنص ٕالقراءة الدلالیة تحلیل وتفسیر عمیق تستهدف صعوبة وابهام ، والتشتت الـدلالي للعمـل ا . ٢

ًعندها ینتظر من یملؤه معرفیا ودلالیا ، فأغلب تجریدات الحروف عند هؤلاء الفنـانین ارتبطـت بـالمطلق سـواء كـان  ً
  .شكل الحرف مقروء ذات معنى أو غیر مقروء

عطیـات اتخذت رسوم السبعینیین العراقیین في رسمهم للحروف الدلالات الحـسیة المجـردة التـي لا تعتمـد علـى م. ٣
المعرفـة الحــسیة بـل علــى مــزیج مـن صــور ذهنیــة وذاتیـة علــى وفـق علاقــات بنائیــة ، أي أن الفهـم الحــداثي للعمــل 
الفنـي هـو الــذي یـشكل طبیعـة العلاقــات ویـداخلها فـي نــسقها البنـائي ، ولـذلك فــأن عینـة البحـث اقتربــت مـن مفهــوم 

  .روف الروحانیة وتوظیفها بصورة ایجابیة العفویة واللعب الشكلي ،فركزت على الحركة باستخدامها للح
ّمعاملة السطوح البصریة في الرسم العراقي المعاصر للحرف العربـي بوصـفها عـوالم جدیـدة فـي تكـوین مفـردات  .٤ َ

) شــاكر حــسن آل ســعید(اللوحــة للكــشف عــن المعــاني الكامنــة وراء الأشــكال ، فأشــكال الحــروف فــي أعمــال الفنــان
ًأخذت ملمسا خشنا على    ) .أشبه بالجدار(السطح التصویريً

ــة مــن حــضارة الماضــي  .٥ ــیم دلالات ، وقــیم فنی ــدیم وتــصعیدها فــي الرســم العراقــي / تــصعید ق حــضارة العــراق الق
المعاصر لخلق فعل الاستمتاع الذي یمارسه نص الرسام السبعیني في رسمه للحـرف باستحـضاره لتهیكـل علاماتـه 

ًتاریخیا وروحیا(ن استلهموا سیاقات الحرف العربي ودلالاته ورموزه الایقونیة ، فأكثر الفنانی ً. (  
القـراءة الدلالیـة ترشــد المتلقـي فــي متاهـة الــنص البـصري الحــداثي التـي تــشابكت فیـه مــسالك یـصعب الاهتــداء  . ٦

ى ضـبط ًإلیها ، وتدفع المتلقي إلى تحسس وتلمـس أي ملمـح یـشیر إلـى الدلالـة وینتجهـا ، أقتفـاء للأثـر والعثـور علـ
ـــدأ الحركـــة باســـتخدامها للحـــروف  ـــة ،فركـــزت التجـــارب علـــى مب ـــى والدلال ـــوده إلـــى المعن ـــصري یق ـــنص الب داخـــل ال

قــیم ، عــادات ، (ًالروحانیــة وتوظیفهــا بــصورة ایجابیــة ، كمــا جــسد مــضامین دینیــة فــضلا عــن مــضامین اجتماعیــة 
  ) . تقالید

  : الاستنتاجات-
ً بمرحلـــة الـــسبعینیات إلـــى اســـتخلاص الجـــوهري الـــذاتي العفـــوي بـــدیلا ســـعى الرســـم العراقـــي المعاصـــر المتمثـــل .١

  .للحسیة فاعتمدت الأعمال على المضمون أكثر من الشكل لتأكید الروحیة في الفن 
تنوعـــت المرتكـــزات المعرفیـــة الفكریـــة التــــي غـــذت الرؤیـــة التـــصویریة فــــي الرســـم العراقـــي المعاصـــر، كالتــــأثر  .٢

بشكل عام والحضارة العراقیة القدیمة والتراثیة بـشكل خـاص أو تبنـي طروحـات الفلـسفة بالحضارات الشرقیة القدیمة 
ــالموروث الــشعبي  ــة متــشحة ب ــانین الثلاث ــا وتقنیــا ،فهنالــك خــصوصیة فــي الأســلوب عنــد كــل مــن الفن ــة فكری ًالحدیث ً

  .والتراث العراقي الأصیل 
 تمثــل ضــمیر المجتمــع وهمومــه وهواجــسه وقلقــه ، ًالرســم العراقــي المعاصــر ینطلــق دائمــا مــن ذات الفنــان التــي .٣

ًعلى الرغم من إنه لا یرید لنصوصه أن تكون مباشرة في خطاباتها ، بل یریدها أن تمثله أولا كإنسان ومن ثـم فـان 
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ــة اســتثمار  ــة ،مــن حیــث الاخــتلاف فــي عملی ــنعكس علــى طبیعــة الآخــر وهمومــه الوجودی ــي ی هــذا الجــوهر أو الكل
  .ًریة من عینة لأخرى تبعا للاتجاه أو الأسلوب المتبع من الفنان عناصر التكوین البص

لـذات وتخطیهـا ااستند الرسم العراقي المعاصـر فـي أوسـع مجالاتـه إلـى نزعـة الحداثـة المرتكـزة بحـل مبـدأ أفكـار . ٤
  .ًمن أجل خلق علاقة غیر متوازیة بین الماضي والحاضر استنادا إلى مبدأ الجدل

ًلعراقــي المعاصـــر لمظــاهر الفكـــر الإســـلامي وفــن الحداثـــة ممــا تـــرك فــضاءا رحبـــا للعلامـــات اســتلهام الرســـم ا . ٥ ً
  . نزعة تجریدیة وتعبیریة اتوالإشارات والرموز والأشكال الروحانیة للبحث عن مثالیة ذاتیة مطلقة ذ

  :  التوصیــــــات-
حــث لتجنـــب الخــوض فـــي مفهــوم الدلالـــة تــضمین مــادة النقـــد والتحلیــل المفـــاهیم الفكریــة التـــي توصــل إلیهـــا الب. ١

  .بإشارات سطحیة وعشوائیة ، بما یوفر فرصة علمیة لدراسة آلیة اشتغال الدلالة وتطبیقاتها
ضرورة تكثیف الإصدارات والمطبوعـات فـي الدراسـات الجمالیـة بخـصوص دلالات الحـرف العربـي  فـي العـراق  . ٢

  .لأغناء المكتبة العراقیة بها 
  .ًث العراقي القدیم في الأعمال الفنیة الحدیثة فضلا عن الموروث الشعبي الأصیل اعتماد الترا. ٤
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  . دلالات الحرف العربي في رسوم الواسطي -
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   .١٩٩٤ ، ١سعید الغانمي ، ط:، تالسیمیاء والتأویل:شولز،روبرت.٢٢
  . ٢٠٠٣ ، ١،دار ایكال للطباعة،بغداد،طدراسات في بنیة الفن:نجم عبد حیدر،وبلاسم محمدصاحب،زهیر،و.٢٣
 . ٢٠٠٠ ، ١،دار اسامة للنشر والتوزیع، الأردن ، طموسوعة الخط العربي: عبد السلام،أیمن.٢٤
  . ١٩٨٥  ،١الدار البیضاء ، ط– ، دار الكتاب اللبناني معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة:علوش،سعید.٢٥
  . ١٩٨٢ ، مكتبة العروبة للنشر والتوزیع ، الكویت ، علم الدلالة: عمر ،احمد مختار .٢٦
 . ، الدلیل الأبجدي ، ب ت معجم المصطلحات الفنیة:عید،كمال.٢٧
  . ١٩٨٦أنطوان أبو زید ، منشورات عویدات ، بیروت ، :  ، ت علم الدلالة: جیرو، بیار.٢٨
 . ١٩٨٥ ، ١ ، دار الطلیعة للطباعة والنشر ، بیروت ، طلدلالة عند العربعلم ا: فاخوري،عادل .٢٩
 . ١٩٨٦، دار الیاس العصریة ، القاهرة ، مدخل إلى السیمیوطیقا: قاسم،سیزا، واحمد الإدریسي.٣٠
ـــد.٣١ ـــاس أنظمـــة العلامـــات فـــي اللغـــة والأدب مـــدخل إلـــى الـــسیمیوطیقا:قاســـم، سیزا،ونـــصر حامـــد ابـــو زی ،دار الی

  . ١٩٨٦یة ، القاهرة ، العصر
   .٢٠٠٠ ، ١، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، طالتشكیل العراقي التأسیس والتنوع:كامل،عادل.٣٢
 .١٩٥٧الجمال والفن ، مكتبة الأنجلو المصریة ،القاهرة ، : كامل، ماهر . ٣٣
ـــي: لوســـیان،غولدمان وآخـــرون .٣٤ ـــة ، محمـــد :،تالبنیویـــة التكوینیـــة والنقـــد الادب ســـبیلا، مؤســـسة الابحـــاث العربی

  . ١٩٨٤ ، ١ لبنان ، ط-بیروت 
ـــارك،حنون.٣٥ ، ١ المغـــرب، ط-،سلـــسلة توصـــیل المعرفـــة،دار توبقال،الـــدار البیـــضاءمـــدخل لـــسانیات سوسیر:مب

١٩٩١ .  
موریس جـلال،دار قـدمس للنـشر والتوزیع،سـوریا، :،ت)٢٠٠٠-١٩٠٠(قرن من الفلسفة :مجموعة من المؤلفین.٣٦

  . ٢٠٠٢، ١ط
 . ١٩٧٩،الهیئة العامة للشؤون ، المطابع الامیریة ، القاهرة ،المعجم الفلسفي:مدكور،ابراهیم.٣٧
  .  ١٩٨٦مجید الماشطة، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، : ، تالبنیویة وعلم الإشارة:هوكز،ترنس.٣٨
 . ١٩٨٢ة ، بغداد ، یوسف عبد القادر، دار الحری: ،تدراسة الفن:ویلنسكي،راي،أرج.٣٩
 :  الدوریات والمجلات-

 . ١٩٨٦،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،الكویت،٤،ع١٦،ممجلة عالم الفكرلعبة اللغة،:أبو زید،احمد.٤٠
  .١٩٧٦،وزارة الثقافة والأعلام ، بغداد ، ٧،عجریدة الفنان الیومالفن یستلهم الحرف،:آل سعید،شاكر حسن.٤١
 . ، مجلة دوریة ، العراق ، ب ت ٤،عمجلة الفن العربيتأثیر الحرف في الفن العربي المعاصر،:ندالحیدري،بل.٤٢
 .       ٢٠٠١ ،١ ، عمجلة آفاق عربیةخط الثلث القدیم والضمائر العربیة والإسلامیة ، :ذنون،یوسف.٤٣
  .١٩٩٦علام ، بغداد ،  ، وزارة الثقافة والأ٢ ، عنشرة الواسطيحروفیة جمیل حمودي ، :الزبیدي،جواد.٤٤



 

 ١٥٨٠

،المجلــس الــوطني ٤، ع١٦،ممجلة عــالم الفكــردراســة التطــور الــدلالي فــي العربیــة الفــصحى،:قدور،احمـد محمــد.٤٥
  . ١٩٨٦للثقافة والفنون والآداب، الكویت ، 

  . ١٩٩٨ ، بغداد، ١ ، عمجلة الروادمحمود درویش ، :البحث عن الإرشادات،ت:كلیر،جوناثان.٤٦
،مركـز الإنمـاء القـومي، ٣، عمجلـة العـرب والفكـر العـالميعبد الرحمن بوعلي،:،تبیرس وسوسیر:ارلودال،جیر.٤٧

  . ١٩٨٨لبنان،
،المجلـس الـوطني للثقافـة والفنـون ١،ع٣١،ممجلـة علـم الفكـرالسیمیوطیقا وعلاقتهـا بالفلـسفة والعلم،:نفادي،السید.٤٨

   . ٢٠٠٢والآداب،الكویت،
 :  الرسائل والأطاریح -

،رسـالة ماجـستیر،جامعة بغـداد، أصل الخط العربي وتطوره حتـى نهایـة العـصر الأموي:بوري،سهیلة یاسینالج. ٤٩
١٩٧٧.  

التكوین الفنـي للخـط العربـي وفـق أسـس التـصمیم، أطروحـة دكتـوراه غیـر منـشورة ،كلیـة :الحسیني،أیاد عبد االله. ٥٠
   .١٩٩٦الفنون الجمیلة،جامعة بغداد، 

،أطروحــة دكتــوراه غیــر منــشورة، بنــاء قواعــد لــدلالات المــضمون فــي التكوینــات الخطیة:داوود،عبــد الرضــا بهیــة.٥١
 .١٩٧٩جامعة بغداد ، -كلیة الفنون الجمیلة

،أطروحة دكتـــوراه غیـــر منـــشورة،كلیة دلالات اللـــون فـــي الفـــن العربـــي الإســـلامي:الـــدوري،عیاض عبـــد الـــرحمن.٥٢
  . ١٩٩٦ جامعة بغداد،–الفنون الجمیلة 


