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الأنساق الفنية التشكيلية في شعر 

بدر شاكر السياب 
                  

 
 إيماف خزعؿ عباس معروؼ

 
  الإطار المنهجي للبحث:الفصل الأول

مشكلة البحث وأهميته والحاجة أليه 
ىناؾ جممة تحولات في أنساؽ الفف والشعر 

مف خلاؿ العديد مف العوامؿ الفكرية والفمسفية 
والسياسية والصناعية والمنجز التكنموجي، كاف ليا 

أثر كبير أنعكس عمى مسار الخطاب الشعري والفني، 
أذ أتخذ الطابع الفني العاـ لبنية الرسـ والشعر 
النظرالى النص الفني بوصفو كياناً مستقلًا قائماً 

بذاتو، تتوضح لدينا مشكمة البحث القائمة، ىؿ ثمة 
تقارب بيف الانساؽ الشعرية والانساؽ الفنية في 

الذىنية،  الخطاب البصري التشكيمي مف حيث الصورة
الخ، عمى وفؽ ىذا ....الشكؿ، المضموف، التمقي

السؤاؿ تتحدد مشكمة البحث الحالي في ىؿ يوجد 
 (انساؽ الفف وانساؽ الشعر)تعامؿ متبادؿ بينيما 

يعمف حالة احتضاف وتداخؿ وحضور لاحدىما في 
الآخر؟ فيؿ الرسـ يحضر بوصفو رسماً لمشعر والشعر 

يحضر مجسداً بالرسـ في محاولة ايجاد مقاربات 
الأنساؽ الفنية التشكيمية وتحولاتيا في الشعر؟ 
فالشعر الذي تسمح بالمجاز والاستعارة والتشبيو 

أيتقارب مف خط الرسـ في تصوير الاشكاؿ مستعيناً 
بالخاصية التصويرية لمشعر التي تجعمو قرينا لمرسـ 
ومشابيا لو بعدة ابعاد اساسية مف ابعاد التشكيؿ 

وفقاً لما سبؽ  والصياغة والتأثير والتمقي والفائدة؟
: ذكره تتجمى أىمية البحث مف خلاؿ

تأثير الأنساؽ الفنية والشعرية وتحديد توصيفاتيا  .ٔ
 الفمسفي والنقدي لمفيوـ النسؽ الإطارضمف 

كاشفاً عف ماىية التحولات التزامنية في النسؽ 
. التشكيمي والشعر

بياف آلية اشتغاؿ الدراسة البنيوية في النص  .ٕ
الفني ودوره في أحداث التحولات البنائية 

 .والأسموبية داخؿ بنية النص الرسموي والشعري

لحقيقة فنية  (المعرفي)الكشؼ الأبستومولوجي  .ٖ
وصياغتيا الجمالية والفنية البنائية وفؽ تحولاتيا 

 .النسقية

 

  هدف البحث
: ييدؼ البحث الحالي

كشؼ الأنساؽ الفنية التشكيمية في شعر بدر  -
 .شاكر السياب

 
حدود البحث 

الأنساؽ )       يقتصر البحث الحالي عمى دراسة 
مف  (الفنية التشكيمية في شعر بدر شاكر السياب

خلاؿ تحميؿ نماذج مصورة لمنصوص الشعرية ممثمة 
 (لوحات)ونصوص فنية (بدر شاكر السياب) باشعار

-1960)لبعض الرساميف العراقييف لمفترة مف 
 .ـ وىي بمثابة عينة البحث (2005

 
تحديد مصطلحات البحث 

 Pattern: النسؽ. 1
:  التعريؼ المغوي.أ
نسؽ، : ورد تعريؼ النسؽ في معجـ الرائد بأنو (1)

 :نسقاً : ينسؽ
. ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد مف كؿ شيء .ٔ
. الخرز المنظـ .ٕ
 .()مردؼ النسؽ، حروؼ العطؼ .ٖ

في حيف يعرؼ النسؽ أستناداً الى قاموس المورد  (2)
 :بأنو
مثاؿ، أنموذج يحتذي بو أو يحاكي  .ٔ
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.   ()(Adress  Makers)أنموذج لمتفصيؿ   .ٕ
:  التعريؼ الأصطلاحي.ب

     نظاـ ينطوي عمى أستقلاؿ ذاتي يشكؿ كلًا موحداً 
وتقترف كميتو بانية علاقاتو التي لاقيمة للاجزاء . 

خارجيا، ولكؿ أثر أبداعي نسؽ يميزه عف أثر أبداعي 
 .()آخر

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الإطار النظري  :  الثانيلفصلا

مفهوم النسق 
يعمؿ النسؽ عمى بمورة منطؽ : النسؽ

التفكير الفني والجمالي في النص، كما يحدد الأبعاد 
ميشيؿ )والخمفيات التي تعتمدىا الرؤية، ونجده عند 

علاقات، تستمر وتتحوؿ، بمعزؿ عف الأشياء  (فوكو
 . ()التي تربط بينيا

ينطوي النسؽ عمى قواعد التشكؿ التي تحكـ 
بناء العناصر، ومنيا يتحدد كؿ تغيّر يُعَد تعدداً وتنوعا 

- النسؽ)وعميو فاف عناصر التشكؿ ىي . في التشكؿ
( system)اذ أف النسؽ . (العلاقات -البنية- السياؽ
نظاـ ينطوي عمى استقلاؿ ذاتي، يشكؿ كلًا "ىو 

موحداً، وتقترف كميتو بآنية علاقاتو التي لا قيمة 
يعني بالنسؽ  (دي سوسير) وكاف". للأجزاء خارجيا 

ويمكف القوؿ . (البنية)شيئاً قريباً جداً مف مفيوـ 
راجع إلى تحوؿ  (النسؽ)إف الاىتماـ بمفيوـ - إجمالاً 

او  (الذات)بؤرة اىتماـ التحميؿ البنيوي مف مفيوـ 
، مف  حيث  ىما مصدراف لممعنى، (الوعي الفردي)

إلى التركيز عمى أنظمة الشفرات النسقية التي تنزاح 
عف المركز، وعمى نحو لا تغدو معو  (الذات)فييا 

لمذات أي فاعمية في تشكيؿ النسؽ الذي تنتمي إليو، 
لذا .()بؿ مجرد أداة أو وسيط مف وسائطو أو أدواتو

فاف مفيوـ النسؽ ينطوي عمى مستوى معيف مف 
مفيوـ النظاـ، وفي الوقت نفسو ينطوي عمى مفيوـ 
العلاقات بيف الأجزاء وقيميا ويقود ذلؾ إلى مفيوـ 

نسؽ مف العلاقات : وىي ،(structure)البنية 
المدركة وفقا لمبدأ الأولية المطمقة لمكؿ عمى )لباطنو ا

مف حيث ىو نسؽ  والذي لو قوانينو الخاصة، (الأجزاء
يتصؼ بالوحدة الداخمية والانتظاـ الذاتي، عمى نحو 
يفضى فيو أي تغير في العلاقات إلى تغير النسؽ 

،كما ينطوي مفيوـ البنية عمى فكرة الانتظاـ (نفسو
 (التراتب)وعمى مفيوـ الترتيب و الذاتي، والقوانيف،

(stratic tion)()  الذي يتجذر مع مفيوـ السياؽ 
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(ontext)() والذي يؤشر في إحدى مستويات معناه 
ىي وحدىا  (النسؽ)فأف كممة . الى التجاور والتتابع
عمى اعتبار اف كممة بنية  (بنيات)تبرر القوؿ بأف ليا

. (ىنا مرادفة لكممة نسؽ
       أما العلاقات، فيي الكيفية ألفعالو التي تتشابؾ 

، وتتنوع ىذه (النسؽ)مع كؿ العناصر التي تؤسس
 وضمف ىذا ()العلاقات بيف علاقات التتابع، والترابط

، الذي يتضمف علاقات الترتيب  (النسؽ)فاف  المفيوـ
والتساؤؿ ىنا  فيو لابد أف يفعميا قانوف ما، او منيج،

أي ىؿ ىو ! يكوف،ىؿ ىذا المنيج أو القانوف طبيعي؟
مستمد مف الطبيعة؟ اـ ىو نموذج حضاري؟ بمعنى 
أنو مقترح معرفي تراكمي لمحضارة الإنسانية يكوف 
 0فاعلا عمى وفؽ قواعد تكوف سارية بوصفيا عرفا 

أف الترتيب أو التنظيـ يستنداف الى قانوف علاقتيما 
التي تعد مواقع التناسؽ والتجانس، والانسجاـ، 

والشموؿ فييما، معاييرا وسننا تتحرؾ ضمف مناىج 
حضارية تاريخية، بمعنى ثقافية فاعمة في زمف 
حضاري معيف، أي أف كؿ مف الترتيب والتنظيـ 

يرتبطاف بحالو وضع الأشياء بموقعيا الصحيح، وفقا 
... الى فكرة معينة بأسموب منيجي وموضوعي منظـ

ذا بحثنا  (systems)ويرتبط بمجموعو مف النظـ  وا 
في النسؽ مف خلاؿ وجوده بنظـ بايموجية وبيئية، 

وكونو صيغة مف العلاقات الثابتة بيف الظواىر 
 أو بحثنا فيو عمى أنو نمذجة مؤسسو ()الطبيعية

وضع : بإرادة التشكؿ في الحضارة الإنسانية، أي أنو
. ()الأشياء أو الأفكار عمى صورة مرتبة

 
البنيوية مرجعياتها 

وما زالت تستعمؿ في  (بنية)قد كانت كممة ؿ       
سياقات مختمفة في شتى الحقوؿ المعرفية في ميداف 
العمـ والإنسانيات، انطلاقاً مف المفيوـ العاـ لمبنية 

وصولًا إلى الفيـ المسمـ لكيفية استعماليا ومعرفة 
. أبعادىا في النقد الأدبي البنيوي

ذات منشأ تشريحي )      فالبنية كممة قديمة الأصؿ 
وقد أصبحت الآف كممة مستيمكة، إذ تمجأ  (ونحوي

إلييا العموـ الاجتماعية كميا عمى نحو متكرر و لا 
يمكف أف يشير استخداـ الكممة إلى حقؿ معيف دوف 
آخر ماعدا كونو يعني خوض الجدؿ بشاف المضموف 

رولاف )، عمى حد قوؿ ()الذي أوعز إلى ىذه الكممة
. (بارت
 بدأت البنيوية مع البنية في الوحدة الدلالية      

لمنص، ومارست حقوقيا بفؾ اسر القيود المتراكمة 
عمى التوجيات النقدية في تحميؿ النصوص، وفي ىذه 

المرحمة وضع النظاـ البنيوي، الذي اتسـ بصفة 
الداؿ، المدلوؿ، )مصطمحاتو متمثمة بػ (القداسة)

النسؽ، البؤرة، الرمز، العلامة، الوظيفة المغوية، 
وقد أتت قدسية البنيوية مف  (....تركيب العلاقات،

نظرة المجتمع ليا، عمى إنيا تضع الأشياء في 
محميا، ولكنيا ما لبثت أف قيدت نفسيا بقواعد 

وأسس، ساعدت عمى تحوؿ المغة الى سجف مما 
 (.)قادىا إلى التراجع والاضمحلاؿ

       وقد نشأت البنيوية بوصفيا طريقة حديثة في 
الإدراؾ، فعمى الرغـ مف صعوبة تصنيؼ البنيوية تحت 

أي مبدأ باستخداـ بعض الصيغ العامة أو إعطائيا 
صفة أو رمز معيناً يجعميا معروفة أماـ المتمقي، فقد 

كانت البنيوية معنية أوؿ الأمر ببنية المغات ذلؾ 
الميداف الذي اكتشفو المسانيوف ومف ثـ طبقت عمى 

، لاسيما الأساطير التي )*(البحوث الانثروبولوجية
تحمؿ طابع المغة ويتوسع المنيج المساني نحو بنية 

اللاوعي لأنيا تحمؿ في خطاب التحميؿ النفسي، 
وكذلؾ نحو بنية الفنوف التشكيمية التي تيتـ بمغة 

.  ()الأشكاؿ ونحو بنية الأدب
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مرجعياتها 
نشأت البنيوية في فرنسا، في منتصؼ        

 الستينيات مف القرف العشريف عندما ترجـ
. أعماؿ الشكمييف الروس إلى الفرنسية (تودوروؼ)

ومف المعموـ أف . فأصبحت أحد مصادر البنيوية
ظيرت في روسيا بيف عامي  (الشكمييف الروس)

، ودعت إلى الاىتماـ بالعلاقات 1930 و1915
لسنياً االداخمية لمنص الأدبي، واعتبرت الأدب نظاماً 

لمواقع، وليس  (سيميولوجية)شارية اذا وسائط 
واستبعدت علاقة الأدب بالأفكار . انعكاساً لمواقع

وقد طورت البنيوية بعض . والفمسفة والمجتمع
 . ف الروسيالفروض التي جاء بيا الشكمي

والمصدر الثاني الذي استمدت منو البنيوية         
الذي ظير في أربعينيات  (النقد الجديد)ىو 

وخمسينيات القرف العشريف في أمريكا، فقد رأى 
، "أف الشعر ىو نوع مف الرياضيات الفنية"أعلامو 

نما الميـ ىو القالب  وأنو لا حاجة فيو لممضموف، وا 
 .الشعري، وأنو لا ىدؼ لمشعر سوى الشعر ذاتو

والألسنية ىي المصدر الثالث الذي استمدت         
منو البنيوية، ولعميا أىـ ىذه المصادر، وعمى 

-1857)الخصوص ألسنية فرديناند دي سوسير 
الذي يُعد أبا الألسنية البنيوية، وعمى الرغـ  (1913

فإف الاتجاىات  (بنية)مف أنو لـ يستعمؿ كممة 
البنيوية كميا قد خرجت مف ألسنيتو، فقد ميد 

. لاستقلاؿ النص الأدبي بوصفو نظاماً لغوياً خاصاً 
عنده ىي نتاج  (فالمغة): وفرؽ بيف المغة والكلاـ

فيو حدث فردي  (الكلاـ)المجتمع لمممكة الكلامية، أما 
 .()متصؿ بالأداء وبالقدرة الذاتية لممتكمـ

 
الأنساق الفنية في شعر بدر شاكر 

السياب 

 رائد الشعر الحر العربي )*()**(لـ يكف السياب      
فحسب، بؿ كاف في طميعة الحركة الشعرية التي 

أرست دعائـ القصيدة الجديدة، وعممت عمى الارتقاء 
يقاعاً، جعمت مف السياب شاعراً  بيا لغة وصورة وا 

نساناً موضع استقطاب الكثير مف الباحثيف ذا .وا  وا 
كانت حياة السياب قد اتسمت بالقصر والفاقة، فاف 

ما لا  تجربتو الشعرية، قد أغدقت عمييا بالطوؿ
يحسب بعدد السنيف، فالسياب ليس مجدداً في النسؽ 

الشعري العربي حسب بؿ في المضموف والرؤيا 
. ()أيضاً 

اتسـ شعره بالشفافية وتجمي صوت الروح      حيث 
فاتسعت لغتو لكؿ المعاني المكتنزة والدالة، فكانت بنية 
القصد عنده تخضع لما يمكف أف نصطمح عميو بفيض 

الروح، بحيث أف التجربة الروحية لمقصيدة تفيض 
عمى البنية الضيقة لمقصد وتنفتح عمى فضاءٍ لغوي 

أوسع عمى ميداف تجربة أعمؽ، فػإف الحساسية 
المرىفة والمفرطة التي تنبع مف داخمية الروح 

السيّابية، جعمتو يندفع نحو الشعر الحقيقي، الشعر 
الذي يخرج مف المشاعر الإنسانية،ولعؿ واحدة مف 

ىي الرغبة .. أبرز ىذه الخصائص في تجربة السيّاب
بالتطيير بفعؿ إحساسو بالذنب، ويقظة الضمير الذي 

)يطارده كمف اقترؼ خطيئة )  .
لـ يستخدـ السيّاب أدواتو الفنية في نسؽ 

حقمو الشعري إلا بعد اف غمرىا بألوانو الروحية القمقة 
الدافئة فكانت أكثر تميزاً وفرادةً، إذ جاء شعره ليشكؿ 

ظاىرة فريدة في شعرنا العربي الحديث، تجمت في 
جوانب كثيرة، لعؿ أبرزىا وقعاً، وأكثرىا فاعمية ما كاف 

في عممية الخمؽ الشعري عنده مف تعبير متطور 
متجدد، وتوصيؿ غني بالإحساس، والدينامية التي 

ولعؿ سياؽ . تستثير المشاركة والغمياف الاجتماعي
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القصيدة عند السيّاب ما زالت في حاجة إلى دارس 
يستطيع استقصاء صياغتيا الفنية وعناصرىا الحيوية 

التي طورت الإحساس واتسعت بالمعنى، وشكمت 
الصور الشعرية ذات الانفعاؿ الحسي، وىو أمر يرتبط  

بمعمارية القصيدة السيّابية، وبنسيجيا الداخمي، 
)وعلاقتيا بالحركة الشعرية الجديدة ).  

إف ما يميز المتف السيّابي عف غيره ىو نسقو 
الشعري النابع والصاعد مف القمب إلى العقؿ وليس 
العكس، إذ نمحظ بأف مخيمة السيّاب في كؿ شعره، 

وىذه واحدة مف أىـ خصائصو . ليست مخيمة محضة
.. وخصائص التيار الذي يمثمو، تيار التجربة الروحية

فمخيمة السيّاب ىي ثمرة .. في مقابؿ التجربة الشكمية
رؤية باطنية تمتص جذورىا النسغ مف عواطفو ووجد 

ىي ىذه  (جيكور)انو الممتيب، ولذلؾ يمكف القوؿ إف 
الرؤيا الباطنية، وىي ىذه العواطؼ، وىذه الوجداف 

)إنيا كياف شعري مستقؿ في ذاتو )  .
جسّد السيّاب شعره في حياتو وحياتو في 
شعره، فكانت القصيدة عند السيّاب لقاء بيف شكؿ 

 المقاء يجد –يتيدـ وشكؿ ينيض في ىذه القصيدة 
رمزاً لحياتو وشعره معاً، يستوطف المعنى الشعري في 
بؤرة الروح ويمكف التنقيب عميو بوسائؿ الشكؿ، وما 
يميز السيّاب أف الشعر قد وجد في روحو وطناً نما 

.. فيو وترعرع بيف أحضانو، فػما يبدو جميلا لدى
السيّاب ىو الحقائؽ الجديدة والمفاجئة في خبرتو 

الداخمية الفريدة لا في صوره الجديدة المفاجئة، إف 
المغة )، أو (البنية)أو  (الصورة)لا ينفرد في  (الجماؿ)

، بؿ ىو الذي ينفرد في حالة (الشكؿ)أو  (الشعرية
الكشؼ عف معنى، عبر مشاعر شديدة الفراسة 

)والشخصية )  .

جعؿ السيّاب مف الشعر عالماً موازياً لعالـ 
الواقع، إذ يمتاز أسموب السيّاب بعد كؿ ىذا بما يعرؼ 
بالتعبير بالصور أو محاولة إيجاد المعادؿ الموضوعي 

)في الأدب ، لذا فقد كاف شعره بمثابة العالـ البديؿ (
لعالـ الواقع المرفوض، لاف شعر السيّاب يكشؼ عف 
ىويتو، وىوية الإنساف الذي وراءه بصورة تبدو أحيانا 

وغريزية، لا ىوية رجؿ المواقؼ والأفكار  (طبيعية)
)والاتجاه والمذىب )  .

إف الإحساس الصادؽ في شعر السيّاب كاف    
انعكاساً لنبضات قمبو وخفقات وجدانو وتوؽ روحو 

إلى خلاصٍ ما، إذ كاف يؤكد وجوب احتواء الشعرعمى 
ديباجة قوية وموسيقى ظاىرة وأسموب ممتاز ليمكف 

)قراءتو أولًا ولكي تستسيغو الأذف والروح ثانياً  ) ،
ليذا فقد تميز شعره بالموسيقا العالية والعناية 

)بالعروض ) 
ولعؿ ىذا المستوى في إدراؾ العلاقة بيف 

خصوبة التجربة الروحية وآليات الكتابة النصية يبقى 
مستنداً إلى نشاط الرؤية ومنيجيا الشعري في 

لا تتفجر إلّا مف .. التفاعؿ والتلاقح،  لأف أبعاد الشعر
ينبوع داخمي رىيف عواطؼ الشخص وأفكاره 

، فتواجو الشاعر عبر ىذه الأبعاد الكثير ().ورؤاه
مف المشكلات الإجرائية التي تعرقؿ إيصاؿ رسالتو إلى 
القارئ،منيا ما يتعمؽ بتجربة الشاعر ومنيا ما يتعمؽ 

بالنص، لاسيما إذا كانت ىناؾ مسافة بيف الواقع 
والمغة الشعرية التي تعبر عنو، إلّا أننا لا نمحظ ذلؾ 
في تجربة السياب الذي عبّر عف واقعو بصدؽ فنّي 
أصيؿ، نابع مف جذور التراث الشعري العربي، إذ يعد 
إنتاجو امتدادٌ لمتيار الروحي في ىذا التراث،  ومما 
جعمو أكثر تأثيراً في ىذا الإطار إيمانو بػأف فردية 

التجربة الروحية ىي التي تحقؽ ردـ اليوة بيف تجربة 
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التيار الذي .. الشاعر وبيف نصو الشعري المأموؿ
ينتسب إليو السياب ولو في الموروث جذور تتصؿ 
بتجربة بشار وأبي نؤاس، وابف الرومي،وأبي العلاء، 
إذف ىو الذي عمؽ  نوعياً،مسار الشعر باتجاه النص 
المثقؿ بالدلالة الروحية والفكرية، وىذا الجانب وحده 

الذي يستحؽ أف يسمى جديداً أو حديثاً إذا فيمنا 
الجدّة والحداثة موصولة بأفقيا العربي،والشرقي 

 .()والعالمي

جسَّدَ المعنى السيابي شعرياً وبشكؿ بارز مف        
خلاؿ التصوير البصري  الحسي، إذ يكاد المتمقي في 
مقاربتو البصرية أف يرى تمؾ الصور ويممسيا، وتمثؿ 

ىذه الظاىرة الروح السيابية الشفافة المعبرة عف 
جوىره الشعري، وقد فطف الكثير مف النقاد إلى أف 

التصوير الحسي في الشعر أحدى خصائصو الجوىرية 
 مف لغتو التصويرية - غالباً -فقيمة الشعر تنبثؽ

المحسوسة التي تجسد المعاني والمشاعر، في  
ىيئات وأوضاع بشرية عف طريؽ التشبيو أو 

الاستعارة أو التمثيؿ، ومعنى ذلؾ أف الشعر إنما يقوـ 
بوظيفتو الفنية حيف يقدـ صوراً يدركيا المتمقي إدراكاً 
حسياً فتؤثر في وجدانو، وتنفذ إلى مشاعره، فالحواس 

 .()ىي أبواب المشاعر والنوافذ الطبيعية إلييا

وتتضافر مجموعةُ أقطاب حيوية في العممية 
الشعرية مف أجؿ توصيؿ الصورة الشعرية إلى مركز 
المعنى، فالصورة ىنا ترسميا الكممة والحركة وتشارؾ 
فييا العاطفة والحدس وتمر بمآرب النفس لتصؿ إلى 

، والمعنى الكمي لا يمكف الوصوؿ إليو ()غاية المعنى
مف خلاؿ التناثر الصوري، بؿ مف خلاؿ التزاوج 

والتعالؽ بيف الصور، فأحد الطرؽ التي تؤدي إلى 
المعنى في فف الشعر ىي علاقة معينة بيف الصور،أو 

إف الصورة الواحدة .. ما يمكننا تسميتو  بتزاوج الصور

ترسـ وتوطد بالكممات التي تجعميا حسية وجمية لمعيف 
ثـ توضع صورة أخرى قربيا، .. إذ للأذف أو الممس

فينبمج معنى الصورة الواحدة منيما ولا ىو الصورة 
الثانية ولا حتى مجموع المعنييف معاً بؿ ىو نتيجة  

في اتصاليما وفي علاقتيما الواحد ..  ليما
. ()بالآخر

      ىذا التعاضد بيف الصور الشعرية يثير فينا 
جممةً مف المشاعر والاحساسات نجدىا في غيرىا، 
ولذلؾ جاء التصوير في الأدب نتيجة لتعاوف كؿ 

الحواس، وكؿ الممكات، والشاعر المصور حيف يربط 
بيف الأشياء يثير العواطؼ الأخلاقية والمعاني الفكرية، 

 لبياف حقائؽ - فوؽ المنطؽ-والصورة منيج
فالصورة تختمؼ في إدراؾ ىويتيا  ()الأشياء

باختلاؼ المدارس النقدية، فتعريؼ الصورة مف 
الوجية السيميولوجية ، باعتبارىا علامة دالة تعتمد 

عمى منظومة ثلاثية مف العلاقات  بيف الأطراؼ 
، (الألواف والمسافات)مادة التعبير وىي : التالية

التكوينات التصويرية للأشياء )وأشكاؿ التعبير وىي 
وىو يشمؿ المحتوى : ، ومضموف التعبير(والأشخاص

الثقافي لمصورة مف  ناحية وأبنيتيا الدلالية المشكمة 
. ()ليذا المضموف مف ناحية أخرى

إف التعالؽ الحسي بيف الفكرة والرؤية الحسية       
يودي إلى التفاعؿ بينيما، ويترؾ تأثيراً بالغاً في 

نفسية المتمقي، عمى النحو الذي نجد فيو مصطمح 
الصورة المستقر، إلى حدًّ ما في الدرس النقدي الغربي 

ىو التفاعؿ المتبادؿ بيف الفكرة والرؤية والحواس 
في خمؽ الاستجابة  والإحساس .. الإنسانية الأخرى

بذلؾ التفاعؿ عند المتمقي سواءٌ كانت الاستجابة 
إف التأثير . ()..حسية بصرية أو معنوية تجريدية

الجمالي الذي تتركو الصور الشعرية في نفسية 
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المتمقي لا يتوقؼ عمى التفاعؿ بيف الصور، بؿ لا بد 
مف خمؽ شيء مف شفافية الروح المنتجة بيف الصور 

حتى ترى وكأنيا صورة مركبة واحدة، لأف حيوية 
الصورة وقدرتيا عمى الكشؼ والإثراء،وتفجير بُعدٍ تموَ 
بُعْدٍ  مف الإيحاء في الذات المتمقية،ترتبطاف بالاتساؽ 

 النفسي -والانسجاـ المذيف يتحققاف بيف المستوييف
.  () لمصورة-والدلالي

ما يميز السياب عف غيره ىو رىافة حسو        ؼ
وتفرده الروحي في خمؽ صُورهِ الحسية الروحية التي 

حيث جرى تركيز . قمّما نجدىا عند غيره مف الشعراء
والمظير :  عمى الأبعاد- غالباً -الشاعر العربي

، والمدركات  الحسي الفيزيائي،والألواف، والحجوـ
الحسية في عناصر الصورة الشعرية، ولا يولي 

اىتماماً كبيراً للانفعالات والإبعاد النفسية التي تثيرىا 
ىذه العناصر، سواء بشكؿ مباشر، أو عف طريؽ 

 ولـ يأتِ اىتماـ (.)التداعي والترابطات الشعورية
السياب بالصورة مف فراغ بؿ مف خلاؿ إدراكو الدقيؽ 

والتصريح  الروحية، لأىميتيا في تجسيد تجربتو
بمشاعره النابعة مف عمؽ مأساتو إدراكاً منو بأف 
الصورة ىي الوسيط الأساسي الذي يستكشؼ بو 
الشاعر تجربتو، ويتفيميا،كي يمنحيا المعنى 

فالشاعر الأصيؿ يتوسؿ بالصورة ليعبر بيا ..والنظاـ
عف حالاتٍ لا يمكف لو أف يتفيميا أو يجسدىا بدوف 

.  ()الصورة
ومما يميز صوره الحسية إنيا تتبمور في ذىف        

القارئ المتمرّس وتتحوؿ إلى رؤية تجريدية تتجسد 
مف خلاليا المشاعر والأفكار، ونتممس ذلؾ في 

إذ نجده مولعا  (الحياة والموت)تصوير السياب لمعالـ 
إنو يعرفو مجرداً ويحاوؿ، شعرياً . ببنائو والسعي إليو

أف يضع لمساتو الحسية، وتكوينو العيني، مستعيناً 

بذاكرتو الأرضية، مف طفولتو وصباه في الريؼ حتى 
إنيا طاقتو الداخمية تصؼ . ىجرتو إلى  المدينة

تبدو الإشارات .. الغريزية التي تسيؿ لديو ىذه الميمة
وكأنو . والصور لدى السياب أجزاء تسعى إلى التكامؿ

ف بصورةٍ تجريديةٍ مسبقاً  . ()وضع تكوينيا، وا 
تموز، )إف تفضيؿ السياب لمرموز الأسطورية 

عمى غيرىا ليستدؿ بيا عمى مسقط رأسو  (..أدونيس
ومرتع شبابو، وموطف حبو ما ىو إلّا دليؿ عمى 

قداستيا الفكرية والثقافية في نظره، إذ لـ يجد لأماكنو 
المقدسة  في واقعو السمبي ما يميؽ بيا مف رموز، 

/ جيكور)فمجأ إلى الأسطورة الخالدة لكي يخمد بيا 
وليمنحيا روحاً  (..وشناشيؿ ابنة الجمبي/ وبويب

إف الكبت الذي . غيبية تتناسب مع  عالمو السفمي
عانى منو جعمو يعبر عف غرائزه  بنحو غير  مباشر 
حتى لا يصطدـ مع الواقع، وقد وجد في  الشعر ما 

يحقؽ غايتو، فعمد إلى الروح مف خلاؿ وعيو الداخمي  
ليصور عالمو الشعري  بنحو محسوس حتى يوازي  
عالـ الواقع ليحقؽ بذلؾ شيئاً مف التكيؼ والتوازف  

إذ  عمد  . الذي افتقده في جغرافية الزماف والمكاف
إلى تجريد واقعو الحسي  ليمبسو أحمى الحمي 

والمجوىرات  في عالـ الواقع البديؿ، وكاف الموت ىو 
العالـ الآخر الذي اكتشفتو شعرية السيّاب  فتوافرت 

إذ كاف . لديو كؿ سبؿ تييئة مممكة الموت السفمى
، عالماً (الداخمي)طواؿ حياتو الشعرية يبني وعيو 

أسطورياً خاصاً، عالماً عيانياً، مرئياً  خاصاً استجمع 
وما . مادتو مف الواقع الزمني  والجغرافي المحيط

محاولتو إلّا تجريد ىذا الواقع مف زمنيتو وجغرافيتو 
 (وبويب) (جيكور)ونسبتو إلى الأسطورة  ولذلؾ كاف 

مواده  (الماء)و (المطر)و (النخؿ)و (أـ البروـ)ومقبرة 
الأولية التي مكنتو مف بناء مممكة الموتى السفمية 
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بيسر وعفوية تنتمي إلى الغريزة الدفينة لا إلى 
.   ()الوعي

تمثّمت تجربة الموت في شعر السياب جوىر 
شعريتو ، إذ تعبّر تعبيراً دقيقاً وحيوياً وحاراًّ عف 

انشغاؿ الشاعر في إظيار ىمّو الإنساني المركزي 
وتمثيمو شعرياً، عمى النحو الذي يستجمي فيو داخمو 
الشعري كاملًا وبأعمؽ صوره ودلالاتو، مثمما يبرز 

خيبة الروح في ىزيمتيا أماـ سمطة الموت، وىو ما 
يؤلّؼ منعطفاً خطيراً في تشييد المتف السيابي وتفجير 

ولمسياب ما يبرر لجوءه  لمموت، . إشكالية المعنى فيو
لأف الإنساف في لحظات الشدّة يتذكر أعزّ الناس، 

التي فقدىا وىو )وأناسو الأعزاء في القبر ومنيـ أمو 
، ولذلؾ فػإف عودة الشاعر إلى الأـ، ىي (في صباه

التي ترسـ علاقتو بالموت في ىذه الفترة،وقد اتضح 
نّما راحة مف العنا (انتصاراً )أنو لـ يعد  في أحضاف ءوا 

 . ()الأـ

 
 الأنساق الفنية بين الرسم والشعر

في - ىدـ القرف العشريف بثوراتو العارمة 
الجدار الفولاذي الصارـ بيف - حقوؿ الحياة المتنوعة

الشعر والرسـ الذي وضعو نقاد القروف 
الماضية،وأحالو إلى جدار رقيؽ أو اقؿ صرامة منو، 
فالتحولات السريعة بثوراتيا العممية التي انعكست 

آثارىا عمى نواحي الحياة المختمفة، قوبمت بردة فعؿ 
موازية في الأعماؿ الفنية ومنيا الشعر والرسـ، إذ 

شعر القائموف بيذه الأعماؿ بلا جدوى الفنوف 
الكلاسيكية القائمة عمى التأمؿ السمبي لمطبيعة، فلابد 

واف تعيد ىذه الأعماؿ خمؽ قواعد الفف لتجعميا 
متلائمة مع التجارب الحديثة واف تتواكب معيا، 

فولدت الاتجاىات الحديثة في أوساط بيئية تزعمتيا 
الأفكار الفرويدية التي أنجبت السريالية والاكتشافات 

العممية والنظرية النسبية وأثرىا الذي لا يخفى عمى 
 .التكعيبية والمستقبمية

أذا كاف بالإمكاف تبني الجماؿ سمة مشتركة  
بيف الرسـ و الشعر فسوؼ يكوف انساؽ البناء الفني 

سمة ملازمة ليذا الجماؿ ويمكننا عندئذ ملاحظتو 
بوصفو النظاـ الذي تتشكؿ داخمو المفردات التعبيرية 
، بغض النظر عف عمميا ضمف مجاؿ الشعر والرسـ

كما إف ىذا التنظيـ ليس وليد الصدفة بؿ ىو استجابة 
لمقدرة البنائية التي ينطوي عمييا احد أنواع الإبداع 
مكانيتو عمى  مثمما يكوف نابعاً مف عبقرية الفناف وا 
التعامؿ مع مفردات النوع الإبداعي وعناصره فضلًا 

عمى تأثيره في واقع حياتو الاجتماعية وعمى الرغـ مف 
إف الصورة ىي أداة التعبير البصري والكممة ىي أداة 

التعبير المفظي فالتعبير بالنياية ىو جوىر العمؿ 
الفني وىو الذي يحدد معانيو المتعددة ودلالاتو واف 

ىذه الأدوات التعبيرية مف صور وكممات مكونة ضمناً 
مف وحدات لا يمكف إف تعبر باسـ الفف مف غير نظـ 

فالشعر ينظـ .بنائية تسمى غالباً بالتنظيـ الجمالي
الكممات والأصوات خلاؿ الزمف بينما ينظـ الرسـ 

وفي ذلؾ إشارة إلى ، الأشكاؿ والألواف في الفراغ 
الاختلاؼ في استخداـ المادة والتشابو في التنظيـ او 

. ()التشكيؿ
      فكؿ مف الإيقاع والموازنة والصراع والسيادة 

والوحدة ىي عناصر بنائية موجودة 
فالطبيعة دائمة ،أصلًا في تركيبة الطبيعة والإنساف 
أما الإيقاع فيو . ()الحركة فيي سمة متصمةبالحياة

مرتبط بالطبيعة والإنساف فالحياة كميا إيقاع في 
تعاقب الميؿ والنيار وفي تنفس الإنساف وضربات قمبو 

 أما الموازنة فيي شيء طبيعي () ً وفي مشيتو أيضا
لدى الإنساف يشعر بو ويرتاح لو لأنو مرتبط بتكوينو 

والسماء رفعيا ووضع "وبمعتقداتو قاؿ تعالى 
رغـ أف تفسير الآية يدؿ عمى العدؿ . ()"الميزاف
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وفي آية . الإليي إلا إف العدؿ ىنا مرتبط بالميزاف
والأرض مددناىا والقينا فييا رواسي وانبتنا فييا "أخرى

أي اف كؿ شيء في الدنيا . ()مف كؿ شيء موزوف
.  متناسب لا يزيد ولا ينقص مقدر بحكمة الخالؽ

      لقد أصبح مف البدييي أف نقوؿ كنقطة بداية إف 
ىناؾ شيئاً مشتركاً بيف جميع الإعماؿ الفنية ىو ما 

نسميو بالشكؿ أو الييئة التي يتخذىا العمؿ الإبداعي 
. ()ويستوي في ذلؾ أف يكوف صورة أو قصيدة

لمفنوف المكانية بُعداً رابعاً ىو البعد الزمني، ولحؽ 
ذلؾ الإرث بالشعر أيضاً، فحاولت ىذه الفنوف الخروج 

كي يناؿ البعد الذي .. مف الأنواع التي تقوقعت فييا
فالرسـ، وىو فف المكاف، التحؽ بالزماف؛ : يفتقر إليو

. ()كما التحؽ بالمكاف الشعر الذي ىو فف الزماف
 أضحى البعد المكاني يحتؿ موقع الصدارة في 

القائـ عمى ىذه الأساليب بعد أف – الشعر الحديث 
كاف التشكيؿ البصري في الأساليب الطبيعية يمثؿ بعداً 
ثانوياً، واقترب الشعر مف الفنوف المكانية وبات عمى 

القارئ أف يفيـ أعماؿ الشعراء مكانياً ومف خلاؿ نقطة 
زمنية معينة، واف لا ينظر إلييا بوصفيا شيئا 

بؿ بوصفيا متزامنة ومتداعية، تماماً . ()متسمسلاً 
. كما ىو الأمر في فف الرسـ

 فالحرية ذاتيا يمكف أف يتمتع بيا متمقي 
القصيدة الحديثة، لاسيما حيف تقدـ ىذه القصائد في 
تشكيؿ بصري يقدـ دفعة واحدة أماـ المتمقي، أي في 
النماذج التي تحاكي الرسـ التكعيبي، فإذا بدأ المتمقي 

بالقراءة مف اليميف إلى اليسار أو مف اليسار إلى 
اليميف، مف الأعمى إلى الأسفؿ أو بالعكس فالمعنى 

وكذا الحاؿ لو استخدـ الشاعر تشكيلًا بصريا . واحد
كما واف ىذا . أخر فأنى يبدأ القراءة فالمعنى واحد

التأمؿ عف طريؽ الإشارة العاكسة يمكف أف نممحو في 
فف الرسـ رغـ انو يعرض دفعة واحدة ذلؾ إف ىناؾ 

في كؿ الفنوف، - كحد ادني في الأقؿ- وقت لمتأمؿ

ويظير . ()وىو وقت مشحوف بوقائع نفسية متعاقبة
ذلؾ أكثر ما يظير في أساليب مدارس الرسـ الحديثة 

كالتجريدية والسريالية التي لا تفيـ إلا بعد تأمؿ 
وىذا . الرموز والخطوط وربطيا في الموحة المرسومة

التأمؿ أشبو ما يكوف بالصياغة أو التنقيح الثانوي 
لمحمـ كما يسميو فرويد، وىي الصياغة الرامية إلى 

وىي . ()إعطاء معنى لمرموز الواردة في الأحلاـ
العممية ذاتيا التي يحاوؿ المتمقي انجازىا لموصوؿ 

الى معنى الموحات والقصائد ذات الأساليب 
ولما كانت فكرة التزامف تقوـ عمى الحركة .الحديثة

، فاف ذلؾ التزامف الذي يولد البعد المحسوس (الزمف)
، ىو ذاتو الذي يتولد في ()في الرسـ التكعيبي

القصائد القائمة عمى الأساليب الحديثة فكلاىما قد 
حاوؿ قدر الإمكاف السيطرة عمى العناصر الزمنية 

. ()المتضمنة في إدراكيما الحسي
 ففي الوقت الذي يرينا فيو الفناف موضوع 

الموحة التكعيبية مف عدة اتجاىات مرة واحدة، يجمع 
لنا الشاعر مواضيع بعيدة في الواقع بطريقة التزامف 

. ()التي لولاىا لتعذرت مشاىدتيا في وقت واحد
 وبيذا فاف اقتراب الشعر الحديث مف الفنوف 

المكانية واستعارتو بعدىا الأساس لف يحقؽ الحمـ في 
، فيو واف تخمص (الزمف)التخمص مف بعده الفطري 

منو عف طريؽ إدراؾ المعنى مكانياً وفي لحظة مف 
الزمف، فمف يتحقؽ لو ذلؾ مف ناحية إبراز ذلؾ المعنى 

الذي يتطمب انتقاؿ المتمقي مف مقطع لآخر لقراءة 
القصيدة ومف ثـ إجلاء معناىا، وحركة العيف ىنا 

تشبو حركة الكاميرا في الانتقاؿ مف مشيد لآخر وكؿ 
حركة ليا لحظة زمنية معينة، إذ إف القراءة تحتاج إلى 

  ()التراتبية الزمنية للإدراؾ
وعميو سيكوف زمف القراءة ىذا ىو البعد المحسوس 

. في القصيدة الحديثة إلى جانب بعدىا المكاني
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 إف التطورات التي حدثت في الشعر الحديث 
كانت امتداداً لمتطورات الجارية في الفنوف التشكيمية، 

لوجود تماثؿ بيف ىذيف الفنيف فجذور كؿ منيما 
موجود في الجو الروحي والعاطفي ذاتو الذي يؤثر 

بدوره عمى إدراؾ الفنانيف وعمى الأشكاؿ التي 
 وبالتالي تقاربت ىذه الفنوف مف حيث ()يخمقونيا

الإبعاد الزمنية والمكانية إلى حد التطابؽ في الأبعاد، 
كما يكوف الرسـ "ولنا أف نعيد صياغة مقولة ىوراس 

  ()يكوف الشعر
 إف الفناف التشكيمي إنما يشكؿ مادة، وينتج 

عملًا، كلاىما تتمقاه الحواس تمقياً مباشراً،  في حيف 
إف الشاعر رغـ إف عممو يمكف كذلؾ أف تتمقاه 

الحواس، فأنو يتجاوز المحسوسات مف حيث وجودىا 
العياني القائـ إلى الرموز المجردة مف كؿ مالشيء 
المحسوس ذاتو مف خصائص وصفات ممموسة بما 

وعمى سبيؿ المثاؿ . فييا بشكؿ خاص الصفة المرئية
فالرساـ يؤثر عمى أعصاب المتمقي لفنو مباشرة، أي 
بما في المادة ذات الموف الأحمر مثلًا داخؿ الموحة، 
مف قدرة عمى الإثارة ترجع إلى مدى كثافة الموف، 
ودرجتو، أما الشاعر فانو لا يستطيع أف يؤثر ىذا 
التأثير الحسي المباشر، لأنو سيرمز لذلؾ الموف 

ويبعثو في مخيمتنا عف طريؽ الرمز المغوي الذي يدؿ 
عميو، والذي لا تحمؿ صورتو سواء الصوتية أو 

البصرية آية خصيصة مف خصائص الموف المذكور، 
وعميو فاف .()واف كانت ليا القدرة عمى استثارتو فينا

الشعر ميما حاوؿ محاكاة فعؿ الرسـ في رسـ الصورة 
سيظؿ عاجزاً عف  (المغة)المبتغاة بوسيمتو الفطرية 

وصؼ ورسـ ذلؾ الشيء المرئي فالكممة ميما قيؿ 
- فييا أو أريد ليا ليست أداة تصويرية خالصة قادرة

أف تنقؿ ألينا - وفي شتى الظروؼ والأحواؿ والدرجات
أو تضع نصب أعيننا لوحات مرسومة كتمؾ الموحات 

. ()التي يضعيا الرساـ بواسطتو الخاصة

 فبإمكاننا أف نحصؿ عمى مئات الموحات 
لمقصيدة الواحدة فيما لو ترجمت إلى لوحات مرسومة 
مف قبؿ مجموعة مف المتمقيف، فكؿ شخص سيرسميا 

عمى وفؽ رؤيتو الخاصة، ميما كانت تمؾ القصيدة 
وغالبا ما يتعانؽ كؿ مف الوصؼ . دقيقة في أوصافيا

والسرد ليشكلا فرشاة لغوية بيد الشاعر، لرسـ صورتو 
المغوية والمحاكية قصدا لفعؿ الرسـ، وبيذه الفرشاة 
يعود الشعر فيصب في منبعو الأوؿ وىو التسمسؿ 

القصصي، فأي شيء مرئي يمتمؾ في الواقع امتداداً 
مكانياً، لا نستطيع أف نصوغو في الشعر إلا كسمسمة 
زمنية، عف طريؽ تجزئتو إلى لقطات ومف ثـ ترتيب 

. ()تتابع ىذه المقطات
 إف الشاعر وىو يحاكي فعؿ الرسـ لا يفتأ 

بالعودة إلى نقؿ مشاعره وتعميقاتو الذاتية والخارجة 
يعيش في "طبعاً عف الواقع الذي يحاوؿ تصويره فيو 

عالمو الداخمي، مصغياً لما يعتمؿ في قراره نفسو، 
وحتى في حالة توخيو الوصؼ، فاف الشيء الذي 

الذي . ()"يتشبث بو ىو الانطباع المدرؾ شعورياً 
يفضي إليو إحساسو الداخمي المتفوؽ عمى الإحساس 

العادي الذي يمتمكو الأناس العاديوف، فيرسـ ذلؾ 
 .الواقع بما يممي عميو إحساسو الداخمي

 

 مؤشرات الإطار النظري

يمكف أيجاز ما أسفر عنو الإطار النظري 
: بالنقاط الاتية

. النسؽ نظاـ شامؿ لمجمؿ العلاقات بيف الاجزاء .ٔ
النسؽ الظاىر في العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ  .ٕ

 .والنسؽ الظامر بانفتاح الداؿ الى مدلولات

العلاقات المفظية في الشعر مكونة لمنسؽ  .ٖ
الشعري والعلاقات التشكيمية بيف العناصر 

 .ووسائؿ الربط مكونة لمنسؽ التشكيمي
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ىنالؾ النسؽ المعرفي يتصؿ بالبنى المعرفية مف  .ٗ
حس وعقؿ ومخيمة وحدس، يختمؼ النسؽ 

باختلاؼ نوع وطبيعة المصدر المعرفي المكوف 
 .لمنسؽ

يشترؾ الشعر والرسـ في الصور الذىنية المكونة  .٘
لمنسؽ الصوري الكمي واف اختمفت باليات 

 . الصورة

ساىمت الأنساؽ الحديثة في الفف والشعر إلى  .ٙ
 .تقويض الواقع وحيثياتو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إجراءات البحث: ثالثل الصلفا

مجتمع البحث 

اطمعت الباحثة عمى ما منشور ومتوفر مف 
( 25)مصورات لموحات المتعمقة بمجتمع البحث البالغ 
لوحة وما معروض في قاعات العرض التشكيمية 

والمقتينات الخاصة في العراؽ والمحددة دراستيا فيما 
يتعمؽ بتطبيقات الأنساؽ الشعرية في النص التشكيمي 

العراقي ، فقد أفادت الباحثة في إطلاعيا عمى 
 . مجتمعيا وتحديد عينتيا بما يغطي ىدؼ البحث

 
عينة البحث  

قامت الباحثة باختيار عينة البحث وتصنيفيا 
بنيوياً بحسب الأنساؽ التشكيمية المتوفرة في 

 ومقاربتيا مع النصوص الشعرية البصريةالنصوص 
، وتاريخ إنتاجيا وبما جاء في (بدر شاكر السياب)لػ

حدود البحث، وبناءاً عمى ىذا التصنيؼ سيتـ اختيار 
ومف الموحات  (أشعار بدر شاكر السياب)نماذج مف 

( 4)الزيتية، بوصفيا عينة البحث، وتبمغ أعدادىا 
قصائد، تـ اختيارىا قصدياً، وقد اختيرت  (4)لوحة 

لما ليا مف صمة بيدؼ  (عينة البحث)الأعماؿ الفنية 
: البحث ووفؽ المسوغات آلاتية

مقارباتيا  تعطي النماذج المختارة مف حيث المعنى .ٔ
ومجاورتيا فرصة لمباحث للاحأطة بالأنساؽ الفنية 

. بيف الرسـ والشعر العراقي المعاصر
تبايف النماذج المختارة، مف حيث الأسموب الفني،  .ٕ

مما يتيح المجاؿ لمعرفة الأنساؽ الفنية التشكيمية 
 متجانساً مع ما انتيى شعر بدر شاكر السيابفي 

إليو الإطار النظري مف توصيفات ومقاربات بنائية 
 .حوؿ موضوع البحث

 
 

أسلوب البحث 

اعتمدت الباحثة الأسموب البنيوي التحميمي 
وفؽ الأنساؽ البنيوية والدلالية لما ليا علاقة 
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بموضوع البحث الحالي وكذلؾ المؤشرات التي انتيى 
 .إلييا الإطار النظري

 
تحليل عينة البحث 

 :(1)عينة 
 
 
 
 
 
 

. أترى يوماً يعود الفارس: اسـ العمؿ
. كاظـ حيدر: اسـ الفناف
. 1965: سنة الإنتاج

. زيت عمى كنفاس: المادة والخامة
:  الوصؼ العاـ:اولاً 

احتوى ىذا العمؿ عمى انساؽ تشكيمية مف كتؿ        
.  وشخصاً يمتطي احدىما بشموخ وىيبةلحصانيف

احتؿ الحصاناف مقدمة الموحة في تقابؿ يوحي 
بالتوازف سادىما خطوطاً ىندسية بتجريد عؿٍ 

ومستقيمات ودائرة داخؿ دائرة احتمت الجانب الأيمف 
العموي مف الموحة وىناؾ أشكالًا ىندسية أخرى بانت 

. مف الحصانيف
     ىنا وفي ىذا العمؿ لكاظـ حيدر اعتمد فيو 

التعبير المجرد والبسيط والاختزاؿ ووضوح الخطوط 
الخارجية للاشكاؿ وفيو تتوضح معالـ الاستمياـ مف 

التراث الرافديني والإسلامي بصبغة معاصرة، واف معظـ 
الأشكاؿ داخؿ ىذا العمؿ خالية مف التفاصيؿ المعيودة 
واف التفاصيؿ القميمة الواضحة ىنا انما جاءت بشكؿ 

مجرد مف واقعيتو فيي تميؿ الى الاتجاه التكعيبي اكثر 
مف الاتجاىات الاخرى لممدارس الفنية الحديثة واف 

الفناف قد استخدـ ىذا العمؿ ديكوراً مسرحياً لاحدى 
. المسرحيات

: تحميؿ العمؿ/ ثانياً 
عنواف قصيدة الشعر المرسومة في ىذه الموحة  .ٔ

. بدر شاكر السياب (أبا الاحرار يا)
الأبيات الشعرية المستخدمة كرموز مف ىذه  .ٕ

: القصيدة ىي
 في الفجر ىبوب العاصػفات
مَػدرٌ حطػـ أبػواب الطػغػاة 

 مَدرٌ سػػدَهُ المػو سػػعى
يزرع الزيتوف في الأرض الموات 

 ياليا مف قبضػةٍ في حػدىا
 يكمػف المػوت وأسباب الحػياة 

 حررتَ أعػناقيا مف نيػرىا
وأنػارتِ في الميػالي المظممػات 

في  (كاظـ حيدر)      اف الحداثة التي استخدميا 
تقنية ىذه الموحة دفعتوُ إلى اختيار موضوع واقعي 

تاريخي مستوحى مف تراثنا العريؽ وخصوصاً التاريخ 
الإسلامي حيث ىذا الموضوع كاف أشير مف نار عمى 
عمـ لعموـ المسمميف لا بؿ ولأغمب شعوب العالـ انو 

استشياد الإماـ الحسيف بف عمي، )موضوع وقصة 
. (عمييما السلاـ

      فبعد اف قاـ الشاعر بدر شاكر السياب  
باستمياـ ىذا الموضوع في قصيدتو الشعرية استوحاه 
الرساـ كاظـ حيدر مف خلاؿ موضوع القصيدة ليجسده 

في عممو الرائع ىذا، فقد قاـ الفناف بترجمة مقاطع 
مف أبيات ىذه القصيدة إلى انساؽ تشكيمية في لوحة 
حاوؿ مف خلاليا جعؿ ىذه القصة رمزاً معاصراً وظؼ 
فيو التراث أسمى توظيؼ لا مف جانبو التشكيمي فقط 

نما مف كؿ جوانبو الداخمية والخارجية وأراد ىنا  وا 
استحضار تمؾ الدلالة الإنسانية العظيمة الا وىي 

والتي احتوت  (ع)قصة استشياد الإماـ الحسيف 
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مفردات رمزية وأخرى اشارية وأخرى دلالية وأخرى 
. تعبيرية تجسد فييا كؿ الأنساؽ عمى اختلافيا

-السماء-الدـ-السيؼ-الصحراء-الإنساف)
قدر الله -الميالي المظممة-الخياـ-الحصاف-رمزالزيتوف

وقد جاء ىذا في القصيدة  (الطغاة الظالموف-وقدرتو
. والموحة عمىحد سواء

      في ىذه الموحة ظير الإنساف وكأنو ليس فرداً 
واحداً إنما رمزاً لمجتمع بأكممو وكأنو شعباً حطـ أبواب 
الطغاة كما جاء في بيت الشعر في قصيدة السياب، 
نسانية ولكنو  انو إنساف جماعي بأبعاد اجتماعية وا 

ثائر شامخاً غير مستسمـ لمصيره المحتوـ انو الثائر 
انو مف يكمف فيو الموت  ("ع"الحسيف بف عمي)

وأسباب الحياة كما صوره السياب ومف خلاؿ ذلؾ 
خمؽ الفناف ىنا بيئو صحراوية مرتبطة بالعنؼ 

والامتداد الشاسع ومنح كؿ ذلؾ نسقاً تشكيمياً بمفردات 
مرتبطة بالخيؿ والميؿ والثورة البيضاء ودحر الظمـ 

. ("ع"الحسيف )ومحاربتو بعفوية وصدؽ كما كاف 
      اف ىذا العمؿ كاف نسقاً تشكيمياً مكتملًا وكأنو 
صحراء مشبعة بالضوء واف السماء مسوده بالحزف 
والألـ ومصاب امة امتد عمى مدى شعاع الشمس 

لآلاؼ السنيف وىو دماء محتقنة داخؿ صييؿ الخيوؿ 
المرتفعة نحو السماء ليمتد الحزف عمى استشياد 
الحسيف إلى كؿ ركف مف أركاف العالـ وتجسد ذلؾ 

. بشكمو التجريدي في كؿ ركف مف أركاف الموحة
      إف الأنساؽ التشكيمية في ىذه الموحة تجعؿ مف 
المتمقي أف يشعر بالمأساة مف خلاؿ الأشكاؿ والكتؿ 

الموزعة عمى السطح التصويري بتعبيرية مجردة 
وبآلية رثاء محمومة واف كاظـ حيدر ىنا قد استخدـ 
بناءاً لونياً مف الألواف الحارة كالأحمر والأصفر إضافة 

إلى الألواف القاتمة والباردة لإبراز غنائية الموف 
الأبيض وىو المعبر الأساسي عف رثائية ىذه الموحة 
والمأساة المجسدة فييا بحركات انفعالية واثقة الخطى 

واضحة عمى ملامح الخيوؿ ذات الأشكاؿ الأساسية 
. داخؿ العمؿ

      لقد حقؽ ىذا العمؿ بعداً جمالياً تراثياً دينياً قيماً 
ومفردات انساؽ تشكيمية – معبراً عف عالـ فكري وديني

تمازجت مع آليات اشتغاؿ الأبيات الشعرية في قصيدة 
.     (ياأبا الأحرار)السياب 
 :(2)عينة 

 
 
 
 
 
 
 

. حمبي مطر يا يا: اسـ العمؿ
. ضياء العزاوي: اسـ الفناف
. 1978: سنة الإنتاج

 .زيت عمى كنفاس: المادة والخامة
:  الوصؼ العاـ:اولاً 

       جاء ىذا العمؿ مف الناحية البنائية عبارة 
 عف إنشاء مفتوحاً بكتمة متكاممة احتمت النصؼ 

الأيمف مف فضاء العمؿ حيث يشير إلى صورة إنساف 
فتح ذراعيو بشكؿ أفقي وتقدـ ىذا الشكؿ كتمة أخرى 

لطائر بعيوف مفتوحة، وىنا كاف دوراً فاعلًا لمخط 
المرسوـ عمى الذراعيف وبتفاصيؿ بارزة وقد أحاط  

بيذه الكتؿ فضاءاً واسعاً تدلى مف أعلاه كتمة صغيرة 
أخرى، وعند التدقيؽ في توزيع ىذه الكتؿ نرى إف 
الفناف قد عمد إلى المزاوجة بيف التراث والمعاصرة 

. برؤية فنية وبتعبير رمزي عاؿِ التجريد
:  تحميؿ العمؿ:ثانياً 
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عنواف قصيدة الشعر المرسومة بحروؼ عربية  .ٔ
بدر شاكر  (شناشيؿ ابنة الجمبي)مف قصيدة 

. السياب
الأبيات المستخدمة كرموز مف ىذه القصيدة  .ٕ

: ىي
حػمبي  مطػراً يا يا

عبر بنات ألجمبي 
 ياشػاشا اً مطػر يا

عبر بنات ألبػاشا       
     جاء ىذا العمؿ تجسيداً تشكيمياً لمرجعيات ثقافية 
بأنساؽ جمالية وحضارية واجتماعية كاف حاضراً فييا 

الأنساؽ الشعبية في البيئة المحمية لولادة تمؾ 
القصيدة حيث قاـ الفناف ىنا بتوحيد الماضي 

بالحاضر وبرؤية معاصرة عمى الرغـ مف انو سعى إلى 
الاختزاؿ عمى السطح التصويري وكاف أسموب مدرسة 

. بغداد لمتصوير كاف حاضراً ىنا
      وىنا عمد الفناف إلى استخداـ نصاً شعرياً 

مقروءاً ومعروفاً لدى القارئ لمتعبير عف نسؽ تشكيمي 
وقد جسد الفناف ذلؾ .كاف حاضراً في ذاكرة الشاعر

بأسموب عفوي بانسجاـ اذرع الفتاة مع ما كتب عمييا 
مف أبيات لمشعر حيث إف الكتمة الكبيرة في وسط 
العمؿ ترمز إلى صورة فتاة في حالة مف الابتياج 

وكأنيا تقؼ تحت المطر في تمؾ المحظة، وكاف ذلؾ 
وظيفة استحضار النص الشعري عمى نسؽ فني 

تشكيمي تحولت فيو الصورة إلى تجسيداً جمالياً بكؿ 
بساطة وعفوية لمتعبير عف صور الصبية والبنات 

عمى جدراف المناطؽ الشعبية في حارات القرية التي 
. سكنتيا ابنة ألجمبي

      إف ما يمكف أف يقوـ بو الفناف لمتعبير عف 
النص الشعري المكتوب داخؿ فضاء عمؿ الفناف 
ضياء العزاوي إنما جاء بمثابة حركات محورية 

واضحة تعبيراً عف رموز شعبية مقروءة بيذه الطريقة 

تذكر القارئ بأىزوجة ولعبة شعبية لصبية ذلؾ الحي 
. (ابنة الجمبي)ابتياجاً بفتاة صبية جميمة اسميا 

      وما كاف ىذا العمؿ إلا تجسيداً لتمؾ المعبة في 
الأزقة والحارات لتمؾ المدنية حيث ترتبط أيادي الصبية 

ببعضيا ويقوـ ىؤلاء الصبية مف البنات بالدوراف 
وترديد ىذه الأىزوجة والتي استوحى منيا الشاعر بدر 

. شاكر السياب قصيدتو الشييرة ىذه
      إف الفناف ضياء العزاوي إنما جسد ىنا رؤية 
تمثؿ ذاتية الشاعر في تعاممو مع ذاكرتو وبيئتو 

وطفولتو والتي ىدؼ بيا إلى تمثيؿ واقع البساطة 
والعفوية وتغيير الصورة مف الحزف الى الفرح وكاف 

. ذلؾ جانباً مف حياة الشاعر
      وكذلؾ فعؿ الفناف ضياء العزاوي في عممو ىذا 

لإيضاح حضور العادات والتقاليد والقيـ الدينية 
بإطارعاطفي ساده الحب والتمني وتجسد كؿ ذلؾ في 
ىذا العمؿ الفني والنسؽ الجمالي وىو ما تجسد فعلًا 
مف ىذه القصيدة الشعرية عمى كتؿ ىذا العمؿ الفني 

.     التشكيمي
 :(3)عينة 

 
 
 
 
 
 
 

. اختي ليمى: اسـ العمؿ
. سعاد العطار:  اسـ الفناف
. 2000:  سنة الإنتاج

 .رسـ بالحبر: المادة والخامة
:  الوصؼ العاـ:اولاً 
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     يحتوي العمؿ صورة امرأة موشحو بالأغصاف 
لشجرة وارقو مرتكزة عمى واحة مف الشعر  وكأنيا قمباً 

لصياغة البيت الشعري صياغة  المدوف في إعادة
 حديثة تتواءـ مع الرؤية الفنية

لمسببات انجاز ىذا العمؿ مف قبؿ الفنانة سعاد  
 العطار وينسجـ 

مع نظرة موضوعية بما يرتبط يو الإنساف مع الأرض 
 وارتباط

ع ػػ الشجرة بأعماؽ الأرض في ارتباط مابيف الواؽ
 اؿػػوالخي

 وارتباط الحمـ بالحقيقة والداخؿ بالخارج في صورة 
.  جميمة لمأساة كما رأتيا الفنانة سعاد

:  تحميؿ العمؿ:ثانياً 
 (ليمى)عنواف قصيدة الشعر المرسومة مف قصيدة . 1

.   بدر شاكر السياب
الأبيات الشعرية المستخدمة كرموز مستوحاة مف . 2

: ىذه القصيدة ىي
ليمى تعالي نقطع الصحراء في قمراء حموه 
لمرمؿ ىمس تحت أرجمنا بيا، لمرمؿ قمبُ 
فأظؿ بالكفيف أسقيؾ المياه حتى تػرتويف 

      اعتمدت الفنانة سعاد العطار في ىذا العمؿ 
الأسموب السريالي لتجسيد الموضوع حيث كانت المرأة 
ىي محور وجوىر ىذا العمؿ فضلًا عف الشجرة وأبيات 

الشعر المدوف انسجاماً مع أحلاـ اليقظة وفؽ نظرة 
موضوعية آلت إليو ارتباطات الإنساف بجمالية الشجرة 
وأغصانيا وأوراقيا وكأنيا ىي الشجرة الفناء فأرادت 

بعد أف فقدت  (ليمى)سعاد ىنا تمثيؿ صورة أختيا 
. حياتيا

احتمت مركز  (ليمى)       وبما إف صورة المرأة ىنا 
ىذا العمؿ الفني وىي سابحة في بحر مف الخياؿ وقد 

تناثر شعرىا وأحيطت بالورود والأغصاف إنما فييا 

قديمة مف الفف الآشوري الذي مجد  تأثيرات رافدينية
المرأة، باستحضار معناً جمالياً لنص شعري مقروء  

أختي التي ما زاؿ جرحيا الطميؿ، ثأراً دائب الانتظار، )
ارتبط  (وشعرىا الطويؿ وقبرىا الضائع في القفار

بقصيدة بدر شاكر السياب للاحتفاء مف قبؿ الفنانة 
وىنا نجحت . سعاد بأختيا ليمى وىي في العالـ الآخر

الفنانة سعاد في إعادة صياغة تمؾ القصيدة في 
صورة تشكيمية عبرت فييا عف لغة المرأة وىي 

تخاطب بأسى وحزف امرأة أخرى اعزُ عمييا مف أي 
شيء ولقد عبرت سعاد ىنا عف شخصية أختيا ليمى 
وكأنيا فعلا قد قطعت حمراء الحياة لتستقر في جماؿ 

الآخرة وفي ذلؾ ابتعاداً نفسياً عف عالـ المشيد 
الحقيقي لميمى وىو حياة القبر وتجسيداً لبيت الشعر 

. (لمرمؿ ىمس تحت أرجمنا لمرمؿ قمبٌ )
     ولقد تعاممت سعاد ىنا مع الفضاء المفتوح كما 
ىو في عالـ الغابات الواسع الأفؽ استثمرت الفنانة 

ىنا كؿ آليات واتجاىات الخطوط والكتؿ والأشكاؿ لرسـ 
مسارات بصرية كما في الفف الرافديني القديـ ومف 

بعده الفنوف الإسلامية والتي سيطرت عمى كؿ أجزاء 
العمؿ مراعية عممية البناء الفني ألتدويني المتوافؽ 
مع بناء القصيدة الشعرية الملائمة لمنسؽ الفني 
التشكيمي، واف ماساىـ في قوة ىذا البناء الرموز 

الاشارية التي حققت التعبير الفني المنشود مف وراء 
العمؿ محققة بذلؾ متوالية فنية مابيف الشعر والرسـ 
والتي تأسست عميو شعرية وصورة الرسـ في ىذا 

. العمؿ لمفنانة سعاد العطار
     إف رسـ الموحة بأرضية سوداء اقتربت مف محيط 
المأساة الممثمة في ىذا العمؿ لمدلالة عمى القبر الذي 

احتوى ليمى وىنا تـ التعبير عف دلالة ورمز البعد 
الثالث الوىمي ذىنياً وليس مادياً متجسد بيت الشعر 

فأظؿ بالكفيف أسقيؾ المياه حتى )في ىذه القصيدة 
وكاف ىناؾ تواصؿ دلالالي بيف الأشكاؿ  (ترتويف
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المرسومة وكممات القصيدة المقرؤءة وذلؾ بالابتعاد 
عف الترجمة المباشرة مف البيت الشعري في القصيدة 
والشكؿ ألنسقي التشكيمي في النص البصري ببناء 
أسموبي رمزي خاص ارتكز عمى الأحلاـ وعالـ آخر 
مف السريالية المتطرفة بأسموب مزاوجة مع التاريخ 
والتراث وكأنيا مف حكايات ألؼ ليمة وليمة وفي كؿ 

ذلؾ تجسدت الغرائبية في كؿ مف القصيدة مف ناحية 
وىذه الموحة المبدعة لسعاد العطار في رثاء أختيا 

 .ليمى
 :(4)عينة 

 
 
 
 
 
 
 
 

. شناشيؿ ابنة الجمبي: اسـ العمؿ
. كاظـ الداخؿ: اسـ الفناف
. 2001: سنة الإنتاج

. اكريمؾ: المادة والخامة
:  الوصؼ العاـ:أولاً 

     تضمف ىذا العمؿ الفني صورة شخصية  
لمشاعر شاكر السياب احتمت يميف الموحة وبشكميا 
الواقعي الواضح لمعياف حيث رسمت صورة الشاعر 

بأناقة كبيرة ببدلو سوداء وربطة عنؽ واضحة المعالـ 
وىو واقفاً أماـ شناشيؿ صبية ىي بنت احد المتنفذيف 

حيث أشار الشاعر ىنا  (الجمبي)في ذلؾ الزمف اسمو 
في قصيدتو إلى قصة حب لا ندري ىؿ كانت واقعية أـ 

حيث اعتمت أعمى الموحة . مف وىـ الخياؿ لمشاعر
صورة الشناشيؿ البصرية تقؼ بنت بشكميا الواضح 

المعالـ وكأنيا تركز بصرىا نحو الشاعر السياب وقد 
. أحاط الشناشيؿ أوراؽ الأشجار المزدحمة

:  تحميؿ العمؿ:ثانياً 
شناشيؿ )عنواف قصيدة الشعر المرسومة ىي .ٔ

. بدر شاكر السياب (ابنة الجمبي
عرية المستخدمة كرموز مف ىذه الابيات الش .ٕ

: القصيدة ىي
كـ حب وكـ وجْدِ : ثلاثوف انقضت وكْبرتُ 

! توىج في فؤادي
غيرَ إني كمما صَفَقتْ يدا الرْعدِ 

ربما ائتمؽَ الشناشيؿُ : مددتُ الطرؼ ارقبُ 
! فأبصرتُ ابنة ألجمبي مقبمةً إلى وعدي 

ىواءٌ كؿ أشواقي، أباطيؿ . ولـ أرىا
ونْبتٌ دونما ثمرٌ ولا ورْدِ 

     كاف الشاعر بدر شاكر السياب يرى في ىذه 
نيا تستحؽ كؿ  البنت المثؿ الأعمى لمملاؾ الإنساني وا 
ىذا الحب مف فبؿ الشاعر ولكنو تفاجأ فيما بعد باف 

تصوراتو تمؾ ما كانت إلا أضغاث أحلاـ واف ما تصوره 
كاف مجرد أمنيات اختمجت نفس الشاعر لأنو حباً 
مستحيؿ مابيف الإنساف الفقير وذلؾ الثري المتمثؿ 

. بتمؾ البنت
     ووفؽ ذلؾ التصور قاـ الرساـ بالتركيز عمى 

عناصر جمالية ذات اتجاه واقعي وليس متخيؿ حيث 
عمؿ عمى تلاشي ضربات فرشاة الرسـ لإخفاء 

الخطوط الخارجية بيف الكتؿ، في انسجاماً لونياً مميزاً 
مركزاً عمى الألواف الغامقة للإشارة إلى رسـ التشاؤـ 

. الذي اختمج نفس الشاعر بسبب ذلؾ الحب
     ولقد جاء الموف البني مع الأحمر وبعض الألواف 

الترابية ألواناً سائدة في رسـ الشناشيؿ في البيوت 
القديمة في تمؾ الحقبة مف الزمف وذلؾ في إشارة 
رمزية إلى الفوارؽ الطبقية آنذاؾ حيث إف بيوت 

. الفقراء لا تتعدى مادة الطيف ذات الموف الترابي فقط
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إضافة إلى استخداـ مادة الجبس المحكوؾ بشكؿ 
تجريبي وبتقنية مميزة ليحاكي أسموب شعر السياب 

في العمؿ تحديداً والذي اعتمد فيو الشاعر عمى 
. الحداثة والتحرر مف القوافي الكلاسيكية لمشعر

     لقد أراد الفناف أف يتعامؿ ىنا مع انساقاً جمالية 
تشكيمية في خطوط نحو تفسير كؿ كممة مف كممات 

القصيدة واف ذلؾ كاف محاولة مف الفناف لمكشؼ عف 
خمجات الفناف وبإبعاد وانساؽ تأويمية في أبيات ىذه 

. القصيدة الغانية بالجماؿ
     قاـ الفناف وبالتعامؿ مع انساؽ تشكيمية ذات 

اتجاه تأويمي أف يحوؿ الصورة الفوتوغرافية لمشاعر 
بعداً تاويمياً انصبت في مجاؿ تجسيد حب وعشؽ 

السياب ليذه البنت المطمة مف نافذة الشناشيؿ وقد 
قمصت المسافة المادية بينيما لتعطييا مسافة روحية 

قريبة جداً ومف خلاؿ استغراؽ الشاعر في التفكير 
شناشيؿ )الطويؿ الذي أدى بو إلى إبداع رائعتو ىذه 

عمى الرغـ مف إف الشاعر لـ يستطع  (ابنة ألجمبي
لقاء تمؾ الحبيبة لا في الواقع ولا حتى داخؿ إطار 
ىذه الموحة الفنية كما إف النسؽ التشكيمي المتميز 

في ىذا العمؿ ىو إخفاء العالـ المجيوؿ بالنسبة لكلًا 
مف الرساـ والشاعر ولكف بعلاقة اكيدة ما بيف الظاىر 
والباطف والمجيوؿ والمعموـ في الموحة والقصيدة عمى 

.  حدٍ سواء
 

 

 

 

 

 

 

النتائج والاستنتاجات : رابعالفصل ال

نتائج البحث 

تنوعت الأنساؽ التشكيمية داخؿ الخطاب البصري  .ٔ
نفسو حيث اتصفت بالانتقاؿ والتحوؿ ما بيف 
صوره وأخرى مع الاحتفاظ بالنسؽ العاـ وآلية 

الترابط بيف العناصر وقد شكمت مع وحدة 
العناصر داخؿ القصيدة الشعرية آلية مف 

التجانس والإحساس بتجسيد صورة الكممة في 
 .القصيدة الشعرية داخؿ إطار الموحة العاـ

احتوت القصيدة الشعرية لمسياب رموزاً ودلالات  .ٕ
ذات علاقة بالموروث وعكست اتجاىات 

ومستويات عالية مف التشفير مما انعكس في 
آليات الأنساؽ التشكيمية الفنية لموحة لتعطي 
وظائؼ رمزية مضافة تبعاً لدلالاتيا الفنية في 

 .حيف والبنائية في حيف آخر

جاءت الأنساؽ الفنية التشكيمية بمثابة تشفير  .ٖ
لمرسائؿ مف المرجع ألنسقي الدلالي وكاف بمثابة 
لغة متبادلة ما بيف الرسالة وبآليات منتظمة لفؾ 

رموز الشفرات فجاءت القصيدة عبارة عف 
وحدات منفصمة مقروءة وجاءت الموحة عبارة 

عف عناصر مقروءة أيضاً فكاف النسؽ التشكيمي 
في الموحة عبارة عف حاوي لفؾ رموز الكممات 

 .في القصيدة

لقد سعى الشاعر المعاصر بشكؿ عاـ إلى  .ٗ
انتياج أسموب متفرد في رسـ لوحات وانساؽ 

تشكيمية عناصرىا الكممة مميداً الطريؽ لمتحديث 
عف العلاقة الوثيقة بيف مضموف القصيدة 

وانساؽ الموحة التشكيمية لغرض خمؽ علاقات 
تربط الشاعر بالفناف لإبداع نص بصري قوامو 

. الكممات والخطوط والألواف
تبيف لمباحثة إف الكثير مف الفنانيف العراقييف  .٘

المعاصريف قد استثمروا براعة الشعراء العراقييف 
في إبداع انساقاً تشكيمية فنية مختمفة 
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الاتجاىات لتوظيؼ المفردات والرموز سواء 
الموروثة منيا مف الحضارة العراقية أو الموروث 

الإسلامي لتكويف نسؽ مف المترادفات المغة 
. والفنية في القصيدة والموحة في آف واحد

بترجمة " كاظـ حيدر"قاـ الفناف  (1)في العينة  .ٙ
مقاطع مف أبيات قصيدة السياب ليعطي منيا 

متخذاً مف  (ياابا الأحرار)عنواناً لموحتو الشييرة 
أبيات القصيدة نسقاً تشكيمياً أعطى أبعاداً رمزية 
لمأساة قؿ نظيرىا في العصر الحديث إلا وىي 

فكاف لمفناف  ("ع"قصة استشياد الإماـ الحسيف)
استقراء رمزاً إنسانياً ودلالة تعبيرية كانت صرخة 

عارمة بوجو الظمـ آنذاؾ وقد عمد إف تجسيد 
الوحدة الكمية لمرموز والأنساؽ بدلالات 

اجتماعية ودينية وكاف كؿ ذلؾ بتجريد عالي تـ 
. فيو توظيؼ التراث بكؿ معانيو

" ضياء العزاوي"جسد الفناف  (2)في العينة  .ٚ
أنساقو التشكيمية وفؽ مرجعيات وآليات اشتغاؿ 

ثقافية وحضارية واجتماعية بمفيوـ معاصر وقاـ 
بدمج الماضي بالحاضر والبيئة بالمكاف وما 

لمشاعر السياب  (يا مطر ياحمبي)كانت قصيدة 
فاف ، إلا صوره ناصعة في لوحة الفناف ضياء 

الاختزاؿ والتبسيط كاف حاضراً ىنا وكأنو نصاً 
شعريا فعمياً قد رسـ ىنا وكانت ىذه الموحة 

. أسمى إيحاء لقصيدة بدر شاكر السياب
كاف لمفنانة سعاد العطار وىي  (3)في العينة  .ٛ

تحاكي ألميا وحزنيا منقطع النظير وىي عممت 
بكؿ قصديو وعفوية إلى نسؽ تشكيمي اتسـ 

بآلية مف الجماؿ الحزيف وقد تكوف سابقة في 
الفف ليا أسبابيا، ولقد نجحت سعاد بذلؾ في 
التعامؿ مع الأنساؽ التشكيمية ضمف حدود 
القصيدة في مجالات الحزف والرثاء والأسى 

والحب والاشتياؽ والجماؿ بكؿ معناه كما جاءت 
. في مفردات قصيدة السياب

الترميز " كاظـ الداخؿ"أراد الفناف  (4)في العينة  .ٜ
مباشرة ومف خلاؿ صورة الشاعر بدر شاكر 
السياب إلى بناء نسقاً تشكيمياً مطابقاً لشعر 
السياب حيث كاف لو التعامؿ مع جماليات 

الصوت المغوي والصورة البصرية بأداء واقعي 
مرمز لمكشؼ عف خمجات الشاعر برموز 

وانساؽ بصرية واضحة  
 

الاستنتاجات 

اف النصوص الشعرية السياب عبارة عف فضاء  .ٔ
مفتوح بمرجعيات متعددة أعطى لممتمقي فييا 
حرية إنتاج المعنى والدلالة وىي تعيش في 
أفكار الناس وكأنيا عادات وتقاليد متوارثة 

يتعامؿ بيا كؿ مف عاش نفس ظروؼ الشاعر 
الاجتماعية والثقافية والدينية وىو كاف يتصؼ 

. بو الفناف العراقي المعاصر في ذات المحظة
تبيف اف الخطاب البصري الذي جاء مف بيئة  .ٕ

الشاعر ىو نفسو الخطاب الفني الذي حكمت 
بيئتو الفناف في التحوؿ والتغير والترابط لاف 
الآليات واحدة وأسبابيا واحدة ضمف الظروؼ 
التي حكمت ولادة القصيدة وأسبابيا وولادة 

.  الموحة الفنية وأنساقيا وأسبابيا
نرى إف رمز المرأة كحدث وتاريخ حاضراً في  .ٖ

قصائد السياب لما ليا مف أىمية في حياتو عمى 
الرغـ مف إنيا شكمت ألماً لديو فكانت فاعمة في 
الذات ضمف انساؽ القصيدة وىي ذاتيا احتمت 

مكاناً مرموقاً كنسقاً فنياً تشكيمياً في الموحة 
الفنية لمفناف المعاصر فكانت حاضرة لدى 

السياب ضمف النسؽ الشخصي الذاتي وكذلؾ 
كانت في الموحة الفنية كنسؽ تشكيمي آني كما 
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في عمؿ الفنانة سعاد العطار وابنة ألجمبي 
. قصيدة السياب

تبيف إف النصوص الشعرية لمسياب قد عانت مف  .ٗ
تواتر الأنساؽ القطبية المتصارعة ما بيف الذات 
والموضوع والوعي واللاوعي والظيور والاختفاء 

والتجربة الواقعية والمتخيمة وذلؾ ما عاناه الفناف 
العراقي المعاصر في كؿ أنساقو التعبيرية عف 

. ذلؾ وبتشفير الرموز في أحياناً كثيرة
إف التركيب الرمزي الذي احتوتو الموحة المعاصرة  .٘

في الأنساؽ التشكيمية المكونة لمعمؿ الفني 
جاوره تركيب سردي لعناصر القصيدة عند 

السياب مما دعاىما معاً لمتعامؿ مع تفسيرات 
النص كلًا حسب ماراه مناسباً لتمثيؿ الواقع 

.  والمتخيؿ عمى حد سواء
وفقاً لمتراث الأدبي المتوارث مف الثقافات  .ٙ

المتعددة لدى الشاعر تجمى بشكؿ واضح في 
ارثو الأدبي ومثاؿ لذلؾ تأثره بالسرد الأسطوري 
في قصائده وما كاف مف الفنانيف المعاصريف إلا 
أف جسدو ذلؾ في انساؽ تشكيمية فنية ضمف 
حدود الموحة الواحدة في أحياف بجمع جمالي 
نسقي لممتضادات وتغميب جانب الحؽ عمى 

الباطؿ والصحيح عمى الخاطئ وىذا ما تجسد 
. (عودة الفارس)" كاظـ حيدر"في لوحة الفناف 

نرى إف انساؽ التوظيؼ التشكيمي لمتاريخ اثبت  .ٚ
حضوره ىنا لممزاوجة مع ما جاءت بو قصائد 
السياب في الحديث عف عشتار عمى سبيؿ 

المثاؿ في ترتيب حركة الزماف والمكاف في بناء 
ذا عدنا إلى لوحة الفنانة سعاد العطار  القصة وا 

نراىا وقد رمزت لصورة أختيا ليمى وكأنيا 
.  عشتار نائمة في أحلاـ الخياؿ

في كلا الأنساؽ التشكيمية منيا والشعرية حضر  .ٛ
التعبير عف الذات بإطار تحميمي مقابؿ لمفكر 

والثقافة وانساؽ الرؤية والرؤيا حتى ساعد ذلؾ 
عمى نقؿ الصورة مف قصيدة الشعر إلى انساؽ 

 . الموحة التشكيمية المعاصرة

 
التوصيات  

كماؿ مسيرتيا  .ٔ الإفادة مف الدراسة الحالية وا 
بتعقب دراسة البنى المجاورة لاختصاصات 

الفنوف لتشمؿ فنوف الرسـ والنحت والتصميـ 
 .والإفادة منيا في ىكذا دراسات

أف تساىـ دور النشر والمكتبات الأكاديمية  .ٕ
في توفير المصادر ذات العلاقة بالأدب 
والقصة والرواية والفف التشكيمي بكؿ 

 .اتجاىاتو بتبادلية لممصادر في كؿ المكتبات

 

المقترحات  

رمزية الصور الشعرية وآليات اشتغاليا في  .ٔ
 .الرسـ المعاصر

أشكاؿ التناص بيف الشعر العربي المعاصر  .ٕ
 .والرسـ العربي المعاصر

جماليات الأنساؽ التشكيمية بيف الشعر والرسـ  .ٖ
 .في العصر الحديث
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