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البعد الحضاري في رسوم جماعة بغداد للفن الحديث 
 ايمان خزعل عباس معروف

كمية الفنكف الجميمة /جامعة بابؿ
Eman 12 maroof @ gmail .com                    

 الممخص
في محاكلة لتقديـ قراءة حضارية ؛(البعد الحضارم في رسكـ جماعة بغداد لمفف الحديث):البحثىذا تناكؿ 

التي تتمخص  (جماعة بغداد لمفف الحديث)مرحمة الخمسينيات مف لما أنتج مف أعماؿ الرسـ العراقي الحديث،
بككنيا معرفية،تصب في إطار الرسـ العراقي الحديث، مف خلاؿ مرجعياتو التاريخية التي استند إلييا عبر 

ات مف عمر الحركة التشكيمية العراقية مالحمقات الحضارية أك الحقب الزمنية،كصكلان إلى سنكات الخمسيف
معبرة كفارزة لصيغ مف العمؿ الجماعي عمى تدعيـ ما رسمتو مف خيطى راسخة نحك ما يحقؽ التي كانت الحديثة،

 مف شأنيا أف تظير تكجيات تمؾ  فمفحضارم أصيؿ،– حضكرىا، مع ما ارتكزت عميو مف عمؽ تاريخي 
الحركة في كضع الخطكط المعرفية الكاضحة لفيـ آليات اشتغاؿ تمؾ الأبعاد الحضارية،كبياف ماىية منظكمة 

كثيرة ،تؤشر بداية لتمؾ التحكلات الفكرية في النتاج الفني، باتجاىات في الكقت نفسوالعلاقات التي تنظميا،كىي 
: ، تبعان لحركة المجتمع،كتأثيراتو مف جيؿ إلى جيؿ ، فقد احتكل البحث عمى أربعة فصكؿ ما تميؿ الى الحداثة 

احتكل الفصؿ الأكؿ الإطار المنيجي لمبحث بدءان بمشكمة البحث التي تتمحكر حكؿ مفيكـ الحضارة كما مدل 
في العراؽ - انعكاس الأبعاد الحضارية كالفكرية كالجمالية لأعماؿ الفف في العراؽ القديـ عمى المنجز الفني 

 الحضارم لرسكـ البعد تعرؼ)كما احتكل عمى ىدؼ البحث، كىك،الحديث لمرحمة الخمسينيات مف الرساميف
 الحضارية في رسكـ جماعة بغداد لمفف الأبعاد)كاقتصرت حدكد البحث عمى دراسة.(جماعة بغداد لمفف الحديث

. (الحديث
 مباحث،تمركز الاىتماـ في المبحث الأكؿ ة النظرم كاحتكل عمى ثلاثالإطارفيما مثؿ الفصؿ الثاني        

محاكلة لتعقب  (الأكربية،كالإسلاميةالرافدينية )حكؿ مفيكـ البعد الحضارم كمككناتو عبر الحضارات المختمفة 
كالمادية في ضكء المعرفة المعاصرة  كمعرفة ماىيتو،كانطكل المبحث الثاني عمى  (الثقافية)المرجعيات الفكرية

 قيـ المكرث إلى استقاىا باتجاىات تميؿ إبداعيةكيفية استمياـ الفناف العراقي منجزه الفني كالجمالي مف مصادر 
مع محاكلة . (جماعة بغداد لمفف الحديث) لػالتأسيسيةتناكؿ المراحؿ  الركح الجماعية كأحضافالحضارم في 

 منطمقات تأسيس إلىكصكلا ، تقصي معطيات الفناف العراقي الفكرية كالتطبيقية عمى السكاء كبنظرة تحميمية نقدية
 مؤشرات إلىكصكلان ، منيا الباحثة لمكشؼ عف العلاقة بينيا كبيف طبيعة المنجز التشكيميأفادتالى نظرية 

.  طائفة مف الاستنتاجات إلىالبحث،كالعمؿ في ضكئيا عند تحميؿ العينات كمناقشة النتائج كالانتياء 
 حصر مجتمع البحث كاعتماد عينات منو ناحية البحث مف إجراءات تضمف الفصؿ الثالث         في حيف

حسب طبيعة المكضكع ب التحقؽ مف صلاحيتيا كحصرىا ىدؼضكء خبرة الخبراء بعمى منتخبة بطريقة قصدية 
 غطت حدكد البحث باعتماد المنيج الكصفي اتلكح(5)لكحة كتـ تحديد  (35)أعدادىاكىدؼ البحث فكانت 

كشمؿ الفصؿ الرابع النتائج كالاستنتاجات التي تمخض  عنيا البحث في ضكء ىدؼ . التحميمي لغرض تحميميا
.  النظرمالإطارالبحث كصمتيا بمعطيات كمؤشرات 

 :أىمياكقد تكصمت الباحثة الى عدد مف النتائج الاستنتاجات كمف 
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قائمة عمى مرجعيات حضارية،سكاء كانت ذات كجية  (جماعة بغداد لمفف الحديث)اف رسكمات - 1
ـ كالمكضكع الذم كاف قاسمان مشتركان لو كتبايف ءتسير عناصرىا البصرية بما يتلا (أكربية،إسلاميةرافدينية،)

 . لمشكؿ مف فناف لآخر الأسمكبيةمع كجكد اختلافات في الصياغات ،مقارباتو المفاىيمية كالبنائية
 الحديثة ، كالتي استكعبيا نتيجة الأكربية الأسمكبيةمحاكلة رساـ جماعة بغداد لمفف الحديث تكييؼ الاتجاىات - 2

لمرجعيات الفكرية كالاجتماعية كالحضارية ؽ اؼعمى ك ، الأكربيلمتلاقح الثقافي كالحضارم مع معطيات الرسـ 
إذ تأثر الرسـ .لمجتمعنا،كانطلاقان مف مبدأ التجريب كالتحرر مف التماثمية التي ىيمنت عمى الرسـ العراقي المعاصر

 .العراقي بالفف الغربي في الجانب التقني لكنو يختمؼ مف حيث الجكىر

الاعتزاز :أكليما، أمريف إلىجماعة بغداد لمفف الحديث مع المكركث الحضارم فكانت تجربة تستند تفاعمت - 4
الانفتاح عمى طبيعة العصر مع الاحتفاظ : العريقة، كثانييماالإسلاميةبالمكركث في الحضارة العربية 

 .بالخصكصية الكطنية 

. لفف الحديثا ،الحضارية ،جماعة بغداد، الأبعادالمكركث،:الكممات المفتاحية
Abstract 
         This research: (Dimensions of civilization in the fee group Baghdad Modern 

Art); try to make reading a civilized what was produced from the work of drawing the 

Iraqi modern, from the stage of the fifties (group Baghdad Modern Art), which are 

summarized by being knowledge, pour in the drawing window Iraqi modern, from 

during its terms of reference historical relied upon across episodes of civilization or 

periods of time, leading to years of the fifties of the age of the fine movement of the 

modern Iraqi, which was expressive and merocrine formulas of collective action to 

strengthen what was drawn from the footsteps of well-established somehow achieves 

its presence, with what was based upon the depth of historical - cultural authentic, it 

would show trends that movement in the development of lines cognitive obvious to 

understand the mechanisms of the functioning of these dimensions of civilization, and 

indicate what system of relations that organized, which is at the same time, signaling 

the beginning of these transformations intellectual artistic output, trends, many tend to 

modernity, depending on the movement of society, and its effects on from generation 

to generation, it contained a search on the four chapters: chapter contains the first 

methodological framework for research ranging research problem centered around the 

concept of civilization and the reflection-dimensional cultural, intellectual and 

aesthetic works of art in ancient Iraq to the completed artwork - in modern Iraq to 

stage the fifties of the painters, as contained on the goal of the research, which is (you 

know the cultural dimension of the fee group Baghdad Modern Art) .oaqtsrt limits on 

research study (Dimensions cultural group in charge of Baghdad modern Art).  

        As such the second chapter the theoretical framework and included three 

sections, the concentration of attention in the first section on the concept of the 

cultural dimension and its components across different civilizations (Mesopotamian 

and Islamic, European) attempt to track references intellectual (cultural) and material 

in the light of contemporary knowledge and know what it is, and involved the second 

section on how to Iraqi artist inspired Closed technical and aesthetic gleaned from 

sources of creative trends tend to the cultural values of the gene into the arms of the 

collective spirit and eating for the constituent phases (group Baghdad Modern Art). 

With an attempt to investigate the data Iraqi artist and intellectual Applied alike and 

look Analytical cash, leading to the founding of the premises to the theory according 

to which the researcher to uncover the relationship between them and the nature of the 

accomplished plastic, right down to the indicators research, and work in the light 
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when analyzing samples and discuss the results and finish to a range of conclusions .  

         While ensure Chapter III research procedures in terms of inventory research 

community and the adoption of samples from him elected, deliberately, in the light of 

the experience of experts in order to verify the validity and counted according to the 

nature of the subject and aim of the research was their number (35) of the panel have 

been identified (5) plates covered Borders Search the adoption of a descriptive 

approach analytical for the purpose of analysis. This included the fourth quarter 

results and the conclusions that emerged from research in the light of the aim of the 

research and its relevance with data and indicators of the theoretical framework.  

           The researcher found to a number of conclusions and results, including:  

1- that the graphics (group Baghdad Modern Art) based on the terms of reference of 

civilization, whether of destination (Mesopotamian, Islamic, European) moving 

elements of the visual to suit the subject, which was a common denominator him and 

contrast Mqhrbh conceptual and structural, with variations in the formulations stylistic 

shape of artist to another. 

2- attempt painter group Baghdad Modern Art conditioning trends stylistic modern 

European, which absorbed a result of the cross-fertilization of cultural and 

civilizational with data drawing EU, the according to the terms of reference of 

intellectual, social and cultural to our society, and the basis of the principle of 

experimentation and freedom from analogue, which has dominated the charts and 

contemporary Iraqi .az influenced drawing Iraqi western art in the technical side but it  

differs in terms of substance. 

3-interacted group Baghdad modern art with cultural heritage experience was based 

on two things: first, pride of heritage in the Arab-Islamic civilization of ancient, and 

secondly: openness to the nature of the times while retaining. 

Key Words: Heritage, Dimensions, Civilizational ,GroupBaghdad, Modern Art.  

 الإطار المنهجي لمبحث
مرحمة في البحث بتقديـ قراءة حضارية لما أنتج مف أعماؿ الرسـ العراقي الحديث ، ىذا ييتـ :مشكمة البحث- وولاً 

التي تتألؼ مف رسٌاميف كنحٌاتيف لكؿ منيـ أسمكبو "مف القرف العشريف  (جماعة بغداد لمفف الحديث)الخمسينيات 
 استمياـ المكركث العراقي لتنمية ىذا الأسمكب، فيـ يريدكف تصكير حياة الناس في عمىالخاص،كلكنيـ يتفقكف 

شكؿ جديد يحدده إدراكيـ كملاحظاتيـ لحياة ىذا البمد،الذم ازدىرت فيو حضارات كثيرة كاندثرت ثـ ازدىرت 
 . مف جديداخرل 

ف  كلأىمية ما تؤديو الفنكف مف أغراض في حياة المجتمع،كعبر الحمقات الحضارية أك الحقب الزمنية، كا 
،إلٌا أنيا تبقى مترابطة، فيما نراه مف ضركانت مختمفة بعضيا عف بعض في كؿ حقبة،كصكلان إلى عصرنا الحا

. ( ) يكجد تقاليد فنية معينة، يرثيا جيؿ عف آخر الأمر الذمخلاؿ التأثيرات التي تظير عبر تعاقب الأزمنة،
 ليا علاقة بحركة المجتمع،إذ يمكف أف ميمة إف تحديد البعد الحضارم، إنما ىك تحديد لمكضكعات 

ف الفناف ليس إنساف نما احتياج ينظر إليو عمى أنو ان  صانعان يككف العمؿ الفني ذا قيمة تعبيرية مؤثرة  فيو، كا   ، كا 
.  ()غاية عميا ، يمتمؾ كيفية حسية خاصة، مف شأنيا أف تيعيف عمى تككيف المكضكع الجمالي 

                                      
– سعد الدنصوري ومسعد القاضي ، مؤسسة فرانكلنٌ للطباعة والنشر ، مكتبة النهضة الدصرية ، القاىرة :  ، تالفنوف التشكيلية وكيف نتذوقها:  مايرز ، برنارد (1)

  .16 ، ص 1966: نيويورؾ 
 . 33 ، ص 1976:  ، مصر ، القاىرة مشكلة الفن:  زكريا ، إبراىيم (2)
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 مف تمعبرة كفارزة صيغ ات مف عمر الحركة التشكيمية العراقية الحديثة،م  لقد كانت سنكات الخمسيف
 عمى أساس كحدة ان بمكرت ظيكر ما عرؼ مف حركات فنية،بشكؿ ىيأ ليا أرضية صمبة، ككعيكالعمؿ الجماعي 

التفكير بالرؤية الحديثة في الفف،كفي نضكج الكعي الفني لدل الفناف العراقي،فكانت جماعة بغداد لمفف الحديث 
،كما تلاىا مف حركات فنية، شاخصة عمى تدعيـ ما رسمتو مف خيطى راسخة نحك ما 950التي ظيرت في عاـ 

ف جذكر ىذه . حضارم أصيؿ،عكس عمييا تميزىا– يحقؽ حضكرىا،مع ما ارتكزت عميو مف عمؽ تاريخي  كا 
 .الحركات كانت معركفة في تاريخ الحركة التشكيمية العراقية الحديثة 

 يستدعي ذلؾ،الدراسة كالبحث كالتقصي لغرض كشؼ تمؾ الأبعاد،كمف ثـ انعكاساتيا عمى فف اف ذلؾ
– العراقية كما أنجزتو منذ  تأسيسيا،خاصة إنيا  (جماعة بغداد لمفف الحديث)مرحمة الخمسينيات في الرسـ 

شكمت حضكران قكيان في تاريخ الحركة التشكيمية العراقية الحديثة،كسعت إلى خمؽ – كالحركات الفنية التي تمتيا 
 .  كفؽ رؤيتيا الفنية، معتمدة عمى تمؾ الأبعاد الحضارية كالمفاىيـ  عمىأشكاؿ

ما مدل انعكاس الأبعاد الحضارية   :الآتيالتساؤؿ ب مشكمة البحث الحالي تمخصفمف خلاؿ ما تقدـ ت
مرحمة في في العراؽ الحديث ، - كالفكرية كالجمالية في أعماؿ الفف في العراؽ القديـ عمى المنجز الفني 

 . كمف ىنا تتحدٌد المشكمة التي ينطكم عمييا البحث الخمسينيات مف الرساميف؟
 حركةن بكصفيا (جماعة بغداد لمفف الحديث) الىالتعرٌؼ يكلي البحث أىمية : همّية البحث والحاجة إليه- انيالاً 
ىك إشارة إلى حقبة زمنية ليا أبعادىا الحضارية كالتاريخية،في كضع الخطكط المعرفية الكاضحة لفيـ آليات كفنيةن،

اشتغاؿ تمؾ الأبعاد الحضارية،كبياف ماىية منظكمة العلاقات التي تنظميا،كفي الظركؼ المتغيرة المختمفة،كىذا 
ضمف في تسميط الضكء عمى بياف أىمية البعد الحضارم لممعالجات الفنية فضلان عف البحث ىذا ما يتصدل لو 
 التي اعتمدىا الفناف العراقي المعاصر في تكظيؼ خاماتو، كالتي يجسد بيا تمؾ تمؾ المعالجاتحدىا المكاني،

 :-  الأبعاد،بصياغتيا ككضعيا جماليان في دائرة أحاسيسنا الإدراكية مف خلاؿ
التحكلات تسميط الضكء عمى منطقة ميمة كغنية في الفف العراقي المعاصر مف خلاؿ تقصي ظيكر - 1

 . العراقي  منيا كالفكرية في النتاج الفنيالأسطكرية

 .تقصي حقيقة جمالية تكظيؼ المكركث الحضارم  -2

. كفيمياآليات اشتغاؿ تمؾ الأبعاد الحضارية إرساء أسس عممية لمعرفة بالبحث ىذا اىتماـ -3
.  البعد الحضارم لرسكـ جماعة بغداد لمفف الحديث تعرؼ:هدف البحث-  ال الاً 
: حدود البحث- رابعالاً 
.  لظيكر جماعة بغداد لمرسـ الحديث ( 1959-1950)يتحدد البحث بالمدة الممتدة بيف:الحدكد الزمانية- 1
كالمصادر الفنية، ما معركض في قاعات العرض التشكيمية كالمقتنيات الخاصة في العراؽ :الحدكد المكانية- 2

في شبكة المعمكمات مصكرات اؿكما تكفر مف كالمصادر الخاصة التي تتناكؿ نتاجات الفنانييف العراقييف ، 
( . 1959-1950)ة مدالمحددة دراستيا لؿ - (الانترنيت )العالمية 

دراسة البعد الحضارم في رسكـ جماعة بغداد لمفف الحديث،مف خلاؿ تحميؿ نماذج :الحدكد المكضكعية- 3
 .مختارة مف الرسـ العراقي المعاصر لفناني جماعة بغداد لمفف الحديث 
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 :تحديد مصطمحات البحث وتعريفها- خاممالاً 
خلاؼ عمى  كالمنازؿ المسككنة فيي كالأرياؼالقرل : في الحضر،التمدف،كالحضرالإقامة"كتعني:الحضارة -2

. ()البدك كالبداكة كالبادية كيقاؿ ىذا مف كلاـ الحاضرة كلـ أر البكادم لفظكا بو كلاعرفكه
مف جممة تمخصيا ،الإنسانيتقابؿ اليمجية كالكحشية،كىي مرحمة سامية مف مراحؿ التطكر " كالحضارة 

 التي تنتقؿ مف جيؿ الى جيؿ في مجتمع أك مجتمعات متشابية كالحضارات كالأدبيمظاىر الرقي العممي كالفني 
  ()متفاكتو فيما بينيا كلكؿ حضارة نظاميا كطبقاتيا كلغاتيا

احكاؿ عادية زائدة عمى الضركرم مف احكاؿ :-"  العلامة ابف خمدكف فقد عرؼ الحضارة أنياأما
العمراف زيادة تتفاكت بتفاكت الرفو كتفاكت الامـ في القمة كالكثرة تفاكتا غير منحصر كيقع فييا عند كثرة التفنف 

  ()"كأصنافيافي انكاعيا 
:-  الحضارة عمى انيا اكبر مف مجرد ملامح ترؼ كرفاىية كقاؿ عنيا انيا إلىاما كؿ ديكرانت فقد نظر 

نما الثقافي إنتاجو عمى الزيادة مف الإنسافنظاـ اجتماعي يعيف  "  المكارد  : أربعة تتألؼ الحضارة مف عناصر كا 
 لأنوالاقتصادية كالنظـ السياسية كالتقاليد الخمقية كمتابعة العمكـ كالفنكف كىي تبدأ حيث ينتيي الاضطراب كالقمؽ 

  ()كالإنشاء الإبداع مف الخكؼ تحررت في نفسو دكافع التطمع كعكامؿ الإنساف ما أمف إذا
 الغالبة البشر في المجتمع مف الطكابع نشاطات مفيكـ شمكلي يتضمف، الظكاىر المعبر عف الحضارة: إجراايالاً -

 في كؿ ما أنجزه عمى اختلاؼ العصكر الإنساف كعمكميا قصة إطلاقياالتي تكسبيا أصالتيا،كالحضارة في 
 الجديدة كالمختمفة مف الفكريةمثؿ بالمفاىيـ تتإذ  . كما صكرت بو علائقو بالككف كما كراءه، ألازمنوكتقمب 
 المتجذرة في الأصمية كالأفكارمف مظاىر الحضارة عاكس لمثقافة "ماديا"فيككف النتاج الفني مظيرا. لآخرمجتمع 
 . تتحدد شخصية الفناف كتكجيو الفكرم مف خلاؿ التأثر لتعميؽ اليكية كالانتماء في فنو لمحضارةإذ. مكطنيا

الإطار النظري / ال انيلفصلا
مرجعية فكرية في ضكء المعرفة المعاصرة كمعرفة ماىيتو في بكصفو اف البعد الحضارم :مفهوم البعد الحضاري 

المنقكلة مف السمؼ باشتراطاتيا التراكمية الجمالية في الفف  (الأثر)الدراسات التخصصية تحدده بكصفو المادة 
  إلى مف جيد إنساني متجاكزان حدكده،كىك بالضركرة جيد إبداعي يرتقيإلينانقؿ  كالأدب كالأسطكرة ، بمعنى ما

فالحضارة ىي ثمرة كؿ جيد يقكـ بو الإنساف لتحسيف ظركؼ حياتو، سكاء كاف المجيكد المبذكؿ  . ()الأصالة
 زمف كىك إلى ، كىذا المفيكـ مرتبط بالتاريخ، فالثمرات الحضارية تحتاج ان  اـ معنكمان  ىذه الثمرة مادمإلىلمكصكؿ 

يكجد لنفسو أدكات ىي نظـ مف الرمكز ينظـ بيا )) أف إلى يسعى الفناف كمنذ البدء إذٍ  . ()جزء مف التاريخ
ـ يعكس القدرة الإبداعية كالتكليفية لديو، ا ليظيرىا بشكميا النيائي، بنظ()((معطيات الخبرة التراكمية التي امتمكيا

 الصكرة الفنية بشتى لأفٌ ك. ليشكؿ كحدات نشاطو الكاعي،بما تقتضيو ضركرة كخصكصية ذلؾ النشاط كطبيعتو

                                      
 . 139 ، ص1986 ، 22 ، بنًوت ، دار الدشرؽ ، طوالأعلاـالدنجد في اللغة  (1)
  .274 ،  ص1،1974ط، ، بنًوت ، دار الحضارة العربية الأوؿ ، المجلد الصحاح في اللغة والعلوـ:  العلايلي ، عبد الله (4)
 . 656 ، ص1961 ،  2 ، بنًوت ، مكتبة الددرسة ودار الكتاب اللبناني ، طالأوؿ ، المجلد تاريخ العلامة ابن خلدوف (الدقدمة  ):  ابن خلدوف (5)
 . 3 ، بنًوت ، دار الجيل ، ص1 ، جالأوؿزكي نجيب لزمود ، المجلد .  ، ت دقصة الحضارة: ديورانت ، وؿ (6) 
 . 35 ، ص1975 ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاىرة ، مقدمة في الفلكلور:  مرسي ، احمد (7)
 ،  1987 ، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والاداب ،الكويت ، 1، سلسلة عالم الدعرفة  وعوامل قيامها وتدىورىا أصوؿالحضارة دراسة في :  مؤنس ، حسنٌ (8)

  .13ص
. 12 ، ص2003 ، 1 ، دار ايكاؿ للطباعة ، بغداد ، طدراسات في بنية الفن: صاحب ، زىنً ، ونجم عبد حيدر ، وبلاسم لزمد ()
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أشكاليا كمختمؼ معانييا تشكؿ محكر نزاع فكرم حضارم لأنيا تقكـ عمى محاكلة الاستقطاب كالتكجيو نحك 
خطابيا الفكرم كالفمسفي المستمد مف طبيعة العلاقات الإنسانية الكاقعية فإنيا تبعث عمى الحراؾ نحك خمؽ 

. متغيرات فكرية كثقافية كاجتماعية متعددة في نفس المشاىد أك المتمقي
نضاج الخطابمف ىنا يتجمى الدكر الكبير لمعمؿ الفني في بناء الذم يحممو كيتجمى الدكر ق الأمر  كا 

فالسعي لبناء النتاج الفني ضمف معطيات الحضارة  الخطاب كبعث رسائمو المكجية،تكصيؿالأصعب في طريقة 
إنما سبقنا فيو الفناف السكمرم كالآشكرم كالاكدم ..الإنساني كالعالمي،كالمكركث كاندماج الذاتي مع الكمي

كلـ تمح القركف ، الذم كاف الأقكل في تمثيمو لبيئتو كالأكثر ديمكمة عبر الزمف كالتاريخ، كالحضرم ثـ الإسلامي 
الذم امتزج بالعطاء المعاصر الممتدة جذكره مف المكركث الإنساني .براعتو كتأثيره عمى قمـ الفف العالمي

نسانيتو مف .الخصب كعبرت عطاءآتو عف اليكية العراقية العربية كالإسلامية فسعى الفناف لتأكيد عصريتو كا 
بالتمثيؿ الرمزم للأحداث كتحقيؽ ،كاستيعاب المكركث كتقنية العصر،ىاكأبعادالحضارة خلاؿ تمخيص جكىر 

بمعزؿ عف ، الكاقع،لذا لا يمكف تصكر دكر عاممي الفكر كالففإلى ةالتكامؿ كالانسجاـ لمنظرة الجمالية كالقيمي
الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية فيناؾ علاقة بيف شبكة مف العكامؿ المؤثرة في . الأخرلالعكامؿ السياسية 

 .التككيف كالتغيير البنيكم كالكظيفي لمكاقع 
 إظيار معنى البعد الحضارم عبر التسمسؿ الزمني لممراحؿ التي كضعت إف:البعد الحضاري ومكوناته- 

 ان نتاجبكصفو  احد عناصر البعد الحضارم تجسدت في الفف إفالمكركث بالمفيكـ المتعارؼ عميو،لا سيما 
، كيعد الفف ناقلان أمينا لمحضارة،كيتعذر فصؿ الفف كالحضارة لاتصاليما بالإنساف كالمجتمع ككما اف الفف ان إنساني

مف ثـ يرتقي بالإنساف فكؽ كؿ التداعيات التي تحد مف فعالية الحضارة كقياميا بدكرىا،فالفف جكىر الحضارة ك
دكنو تفتقر المجتمعات لأسباب قياـ حضارتيا،كمثمما الفف تغيير في النمط مف يعد أساس المكركث الحضارم،ك

الكجداني للإنساف الذم يضفي عمى المكركث قيمتو المؤثرة كذلؾ الحضارة فيي ارتقاء في الفكر الإنساني بتكامؿ 
أسباب التطكر البشرم لأف  ، ان  دلاليان  رمزمان عناصرىا ، فيبرز البعد الحضارم عمى كفؽ التطكرات الكجدانية تعبير

 الممكة الفنية،لذلؾ يككف الفف داعيان لمحضارة كراعيان ليا مف خلاؿ التدكيف إلىتعكد  (ىربرت ريد)كما يراىا 
 كاشمؿ مف مفيكـ الفف الذم يشكؿ جانبان ميمان مف أكسعالمنطقي الذم يتبناه عمى الرغـ مف اف مفيكـ الحضارة 

. ()المكركث الحضارم
 مف خلاؿ مساندة كؿ منيما للأخرل ، فالثقافة متى كانت )*(          كقد ارتبطت الحضارة بمفيكـ الثقافة

،  ىامشية كخالية مف الإرث الحضارم تككف عقيمة،كالثقافة تمثؿ الجانب الفكرم مف الحضارة أكجذكرىا سطحية 
 .  ترتبط بالمفاىيـ لأنيا

كعدٌ الحاضر حمقة تالية . لمبعد الحضارم،جمع الثقافة بيف الماضي كالحاضرالأساس          كمف الركائز 
 الأماـ إلى بخطكاتيا الأمـ تخطك أففميس بالامكاف ، لو كليس فصؿ الماضي عف الحاضران  طبيعيان لمماضي ككليد

لننشد منو دعائـ قكية تصمح لبناء إلا  لا ننظر في الماضي إننا.مف فراغ منفصمة عف المراحؿ السابقة ليا
ىك كارتباطنا ، كىذا . حاضرنا كبناء مستقبمناإصلاح في سبيؿ إلامجتمعنا الجديد كلا نعتز بأمجادنا القديمة 

                                      
 .  111-108 ، ص1986 ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، فلسفة الفن عند سوزاف لانجر:  حكيم ، راضي (10)
بنٌ الانساف وما يحيطو وىذا  (interaction)ثمرة التفاعل  (جوف ديوي) ودعوىا الحضارة ، وقد وصفها الألداف( kulture) من استعمل لفظة الثقافة أوؿاف  (*)

 ، المجلس الوطني للثقافة 1، سلسلة عالم الدعرفة الحضارة دراسة في اصوؿ وعوامل قيامها وتدىورىا : مؤنس ، حسنٌ : ينظر) (ارنولد توينبي)ىو معنى الحضارة عند 
( 370-368 ، ص1 978والفنوف والاداب ،الكويت ، 
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 .()كلكنو تتمة المستقبؿ ،ان  كتشابويان زمني كليس اتصالان تكراراؿ الامتداد

ىدفان كضركرة لتعميؽ  ،الإشعاع بأصؿ          كتتحدد شخصية الفناف كتكجيو الفكرم مف خلاؿ التأثر العميؽ 
ككما الفف يرتقي .ككذلؾ للاسياـ في صنع حضارة جديدة،اليكية كالانتماء في فنو لحضارتنا كتراثنا الثر 

 الثقافة أف ىـ، كيرل بعض() الثقافة اف لـ يكف كؿ محتكاىاأركاف جانب العمـ كذلؾ الفف يعد احد إلىبالحضارة 
 كغيرىا مف العناصر كالأسطكرةكالفف كالمكسيقى كالرقص كميا لصيقة بالمجتمعات كافة كتمثؿ جكانب حياتيا 

  ()المميزة لثقافة المجتمعات البدائية
البعد الحضاري في الفن العراقي القديم 

 معالميا إرساء فاعلان في إسيامان ، لتسيـ الأكلى الحضارات أركع إحدلشكمت الحضارة العراقية القديمة          
،فالمتتبع لمفف الرافديني القديـ خلاؿ مسيرتو الطكيمة، يمحظ اف أعقبيافقد شكمت رافدان كمنيلان انتيؿ منو كؿ مف 

 مرحمة مف تمؾ المراحؿ قد حظيت بأحداث أيةف لأ،ان  مختمؼان  قد حممت ركحان كنمطمراحؿ مف تمؾ اؿمرحمة أية
فيمنا الحقيقي لمعمؿ، فالتغيرات الحضارية في أرض العراقي القديـ التي تركزت كشكمت ككقائع عف سابقتيا، 

لـ . مرحمة المدف كأىـ المراكز الحضارية في العراؽ في تمؾ اؿكثربشكؿ أساس في الصراع السياسي،الذم شمؿ أ
تتكقؼ تغييرات ىذا العامؿ عمى مشكمة الصراع الحضارم بيف الأقاليـ كالشعكب، بؿ إلى تغييرات الكضع 

 () العامؿ السياسي مف أىـ القكل المحركة في التاريخكذلؾ لأفالسياسي كالفكرم كالديني أيضان،
في سعيو لتركيض الطبيعة بالشعائر السحرية ، فعندما بدأ الإنساف تمثمت          إف معتقدات الإنساف الأكلى 

 تفكيره في الكصكؿ إلى أسس قادرة عمى ذفي تعرفو الحياة كتكجيو صكب قضية الطبيعة التي دعتوي إلى شح
، ككردة فعؿ إزاء الطبيعة  خمؽ التكاصؿ كالصمكد أماـ الأخطار كالمخاكؼ مف الأشياء المجيكلة التي تحيطي بو

ىذه المدلكلات الرمزية؛ىي بمثابة تكثيؼ  ك،( ) نتيجة ذلؾ الممارسات السحريةتابتكر فعاليات مف الخياؿ فتكلد
،كطالما أف ان للأفكار بخطاب التشكيؿ كبمضاميف عقمية،فكانت تؤدم فعميا الميثكلكجي بصفتيا رؤل ركحية كرمكز

إفٌ دلالة أم رمز؛ىي في صميميا دلالة مكضكعية، كترتبط بالكيفية التي يحؿ ؼالرمز ليس مستقلا قائمان بذاتو، 
عمى أنكاع الأشياء التي يمتمككنيا، يرسمكنو عمى مخيماتيـ  (الطكطـ)بيا الركحي،فقد كاف القدماء يرسمكف 

كجدراف مساكنيـ ككأنو شعار أك علامة فارقة، فصكرة الكائف ألطكطمي أكثر قدسية مف الكائف ألطكطمي نفسو، 
 .  ()يشغؿ في الاحتفالات التعبدية منزلة أدنى مثلان فالحيكاف 

كتجد الباحثة أف الإنساف الأكؿ في حضارة قبؿ الكتابة في العراؽ قد تمكف مف تصنيؼ الأشياء 
دراؾ ما بينيا مف علاقات ، فجعؿ لكؿ قكة رمزا كعمى ىذا النحك تحكلت الأشياء إلى رمكز  كالظكاىر،كا 

كمفاىيـ،كسرعاف كما كجدت ليا مناخان شاملان كعمقان كمضمكنان انفتحت الجماعة عمى دكر الفف لتحقيؽ ضركرة 
في ان اجتماعية ممحة، بتحكيميا مف أفكار مجردة إلى حقائؽ محسكسة،تتجسد في العناصر الرمزية،مكضكع

 ييظيًر تطكران في التاريخية التشكيؿ مف عصكر قبؿ التأريخ نحك العصكر بأساليبالمشاىد التزينية،كفي التحكلات 

                                      
.  14ت ، ص. ، القاىرة ، دار القلم للنشر ، دالفكر الاسلامي والتطور: عثماف ، فتحي (11)
 . 204 ، ص1982يوسف داود ، دائرة الفنوف التشكيلية ، دار الحرية للطباعة والنشر ، بغداد ، :  ، ت دراسة الفن:  ار ، اج ، ويلنسكي (12)
 . 109 ، الدصدر السابق ، صفلسفة الفن عند سوزاف لانجر: حكيم ، راضي (13)
 ، 1993القسم الأوؿ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  – جدلية الأصالة والدعاصرة– فلسفة التاريخ في الفكر العربي الدعاصر : الجابري ، علي حسنٌ (14)

 .29ص
. 1ص، 2مح، 2005، كربلاء، مكتبة حفوض الفرات، جامعة سانت كلمنتس العالدية، لزاضرة في الفكر الأسطوري في الفن القدنً: البياتي ، عبد الحميد فاضل (15)
.  37 ، ص2004 ، بغداد ، (عصور ما قبل التاريخ)فن الفخار والنحت الفخاري في العراؽ :  صاحب ، زىنً (16)
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، الأنساؽلـ يكف الانتقاؿ الحضارم عشكائيان تضطرب معو ؼتيف الحضاريتيف، حؿرـأساليب التشكيؿ بيف ىاتيف اؿ
كالتحكؿ في البنى الفنية التشكيمية في . بؿ كاف مرافقان لكحدة المنظكمة في تحكؿ التمس التغيير كتكليد بنىن جديدة

 . مراحؿ يقترف بالتغيرات الحاصمة في المنظكر الثقافي كالاجتماعي في تمؾ اؿالتاريخيةالعصكر 
إف المنجزات الحضارية التي حققيا الفناف في العراؽ القديـ ترتبط بالأفكار كالتقنيات :الحضارة المومرية

 ، ففي العراؽ () في المزايا الفنية كبنية الحضارة كالأثريةكالأساليب الفنية كيؤيد ذلؾ تاريخ الفف كالدلائؿ المادية 
كاف بمثابة الأستاذ لمف خمفو ، فكانت تماثيؿ الأشكاؿ التي  (سكمر)القديـ مف الدلالات الفنية ما يؤكد أف فناف 

 كاف اتجاه الأشكاؿ الفنية في العراؽ القديـ نحك الطبيعة ؛ إذ مثميا ذات تعبير كأفكار ذىنية بدت لمعقكؿ غربية، 
يعتمد عمى تجريدات تقع خارج نطاؽ تأملات السكمرييف ككانت الأساطير العلاج ليذا النقص إذ كانت تفيد "

بكصفيا إطار مممكسا للأشكاؿ التي تستعيف تحديد استنتاجاتيا المجردة كديمكمة تجمي الأفكار كالتجارب 
كىذا يكضح السبب في أف الإنجازات الصكرية  (السكمرية)فييا،فالمعتقدات الفمسفية بكامميا تجسدىا المثكيكلكجيا 
  ()" للأشكاؿ إنما تمثؿ مكضكع الكثير مف الفنكف السكمرية

         نجد أف الفناف السكمرم قد رسـ ككظؼ مخيمة في إيجاد أشكاؿ تجريدية ىندسية مع استخدامو للأشكاؿ 
الكاقعية كالمتخيمة ذات البعد الأسطكرم،كىي أما متخيمة تماما؛أم إنيا لا تنتمي إلى الكاقع أك الطبيعة أك مركبة 
مف حيكانات كاقعية ، فالتشابؾ في الأشكاؿ البشرية كالحيكانية الذم يعرؼ باسـ شريط الأشكاؿ؛كاف كاحدان مف 
إبداعات الرسـ عمى الأختاـ الاسطكانية ،كقد أدل التجريد التصكيرم إلى تقميصات في الشكؿ مثمما المخمكقات 

، إف الأسمكب الذم كاف في ()المركبة التي مثمت مف عناصر طبيعية لمدلالة الرمزية عف قكة خارقة لمطبيعة
بدايتو تكعيبان ىندسيان قد أصبح كاقعيان ، أم أف الفناف كاف يجتيد أكثر لرسـ كاقع منظكر ذم تفاصيؿ تحاكي 

 كانت تماثيؿ الأشكاؿ الحيكانية تكشؼ عف إذٍ الحياة كمميزات فردية ، أم إنيا انتقاؿ مف التجريد إلى التصكيرية، 
. مدل القابمية لمفنانيف السكمرييف 

كدم فقد تميز النحت المجسـ بتنكع الأسمكب في الإعماؿ لأعصر الانبعاث السكمرم افي كأما :الحضارة اوكدية
الفردية ، فكاف التطكر الذم بدأ في لكش في حكـ ككديا كازداد فيما بعد في مممكة سكمر كأكىدٍ تحت حكـ ممكؾ 

كدية أقكل مف التقاليد السكمرية كىذا ما نجده في تماثيؿ لأسلالة أكر الثالثة،أما في مارم كأشكر فكانت التقاليد ا
ككديا المعمكلة مف حجر الديكرايت الأسكد بكضعيات مختمفة كالكقكؼ أك الجمكس عمى كرسي أك التربع عمى 

. ()سطح الأرض فتميزت بكجكه ذات قكة ركحية كتعبيرية عالية تميؿ إلى سككف
ازداد الاىتماـ بالفنكف المعمارية التي نحت عمييا كائنات أسطكرية كأشكاؿ حيكانية طبيعية :الحضارة البابمية 

تشاىد العديد مف الأسكد ، المصكرة بتأكيؿ رمزم كدلالة عمى خضبيا  (شارع المككب)فعمى جدراف ()كاقعية 
 التأكيؿ السائد بكجكد أركاح شريرة كجب طردىا مف خلاؿ بث الخكؼ كالإعجاب فتأكيؿ تمؾ مى قد بؽك ،كقكتيا 

كفي رسكـ الجدار  . (القكة ،الخصب،المكت)م تتصؼ بيا فيي تمثؿ تالحيكانات رمكز أسطكرية لمدلالة الرمزية اؿ
لمحياة ):ىمامنمتقي بالرمزيف نفس (بكابة عشتار)كعمى  (شارع المككب)عمى  (مدينة بابؿ الحديثة)المزججة في 

                                      
 . 7 ، الدصدر السابق ، صدراسات في بنية الفن: صاحب ، زىنً وآخراف  (17)
  . 90 ، ص1988لزمد درويش ، دار الدأموف للنشر ، بغداد ، :  ، تفن الشرؽ الأدنى القدنً: لويد ، سيتن  (18)

 .    81 ، الدصدر السابق ، صالفن في العراؽ القدنً: موتكارت ، انطواف  (19)
 .  210—206 ، الدصدر السابق ، صالفن في العراؽ القدنً: مورتكات ، أنطوف  (20)

، 2000، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،2، ع2 ، لرلة الثقافة الأجنبية ، جحضارة وادي الرافدين الفن والتأثنً في ميلاد العالم:  الجبوري ، لزمد (21)
 .71ص
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 لأنظمةة الحضارة البابمية خاضعة حؿرـ الفنية في الأشكاؿكانت ك( الثكر)ك( المشخكش)ك( الأسد)ىي  (كالمكت
بنى خاصة بذلؾ العصر، اختزلت الاشكاؿ في مقابؿ قكة تعبيراتيا، فجاءت مفعمة بتشخيص تماثيؿ الآلية، 

.  ف في حركاتيـ ككقفاتيـ التعبديةك الممكؾ كغيرىـ متكاضعفي حيفككانت الآلية المشخصة تمثؿ بالعظمة، 
 كثر تمثيؿ إذٍ كدية لأفي مجاؿ الفف بمف سبقيا مف الحضارة السكمرية كا (أشكر)تأثرت بلاد :الآشوريةالحضارة 

انتاب الممكؾ الآشكرييف ك.( )الأشكاؿ الحيكانية في مشاىد صيد الحيكانات كالقتاؿ كالصراع في الأعماؿ الفنية 
، كىذا ىك مدخؿ ميـ لمتأكيؿ كالتخييؿ الذم جعميـ يصنعكف عند مداخؿ  الخكؼي مف المكت بصفة دائمة

 ىائمة ذات رؤكس بشرية كظيفتيا حراسة الممؾ دكف انقطاع ، فالحيكانات الحجرية التي ان سكدأقصكرىـ ثيرافى ك
 شر ام كتأكيؿ طرد لكلات مدمفلة اكضعت في صفة أزكاج عند مداخؿ المعابد كالقصكر ، حراسةن لمباب كانت د

.  كشؼ الفنانكف الآشكريكف نحتيـ لحيكانات ىجينة اذمحتمؿ،
 حضارة يةإف أكجو التبايف بيف الحضارات عديدة كىي في حقيقتيا سمات مميزة لأ:الإملاميةالحضارة العربية 

 بيف ىذه السمات كىك ما يككف المحكر  مفكيعد الديف الأىـ (التقاليدكالثقافة كالتاريخ كالديف كالمغة ) كأىميا
الرئيس لمصراعات كما انو في حقيقتو الصانع الفعمي لمحضارات ذلؾ لأف الأدياف أنظمة إنسانية فكرية كثقافية 
شمكلية دائما ما تأتي بضكابط تنظـ عمؿ المجتمعات كتنشر نكعا معينا مف الثقافات بينيا كمف ثـ تعمؿ ىذه 

أعظـ الديانات ىي الأسس التي تستند عمييا " المجتمعات عمى تشكيؿ الحضارة كتحديد ملامحيا فنجد اف 
عميقة في كيانو لكنيا ليست حرية الفكضى التي ،كالثقافة الدينية تضع حرية الإنساف ()الحضارات العظيمة 

فميس ثمة عبث كليس ثمة لامعقكلية ، تنتيي بتيديـ الإنساف كتمزيؽ علائقة مع الكجكد الخارجي مف حكلو 
فالإسلاـ يستمد تجاربو الباطنية مف خلاؿ الحقيقة .كليس ثمة حرية أخلاقية مطمقة مف كؿ قيد، لمحياة كالكجكد 

. ()"كمف خلاؿ الاستقامة لا الانحراؼ كمف المعرفة لا الضياع
   فالإسلاـ قمب حاؿ مجتمعات قبمية متفرقة لا يأتي عمى ذكرىا التاريخ كجعؿ منيا حضارة مميزة ليا       

التي ىي خميط مف الإرث الحضارم العربي  (الحضارة العربية الإسلامية) عمى مر الزمف فكانت حضكرىا
كالإسلامي إذ ليس ىناؾ حضارة إسلامية مستقمة بؿ ىي مرتبطة تماما بالحضارة العربية لأف الإسلاـ كلد كنشأ 

 العربية ذات الحضارات العريقة كما في العراؽ كاليمف بلادفي البادية عكس الحضارة كالمدنية كلكنو انتشر في اؿ
 المغرب العربي لتككف في مقدمة الحضارات الإنسانية في مراحؿ مختمفة مف الزمف حتى بلادكبلاد الشاـ ثـ 

 ()" الحضارة العربية الإسلامية أعظـ حضارات العصكر الكسطى دكف منازع " أصبحت 
 فالديف فلابعاد الحضارية العربية مف دكف ذكر الإسلاـ كالعكس صحيح إذ إنيما متداخلألا يمكف ذكر ا         

لكنيا ،الإسلامي يحكؿ الجماؿ كالإبداع الفني إلى مجاؿ ثقافي كحضارم متنكع تربطو كتحدٌه فكرة التكحيد كالتعالي
 مدلكلات كىي الفكر الإسلامي كالحضارة الإسلامية ثـ التراث ةإزاء ثلاثبفنحف ، لا تختزؿ دنيكيتو كتعبيريتو

 تؤدم إلى اختلاؼ كجيات النظر كالمستكيات التي يستكعب فييا الإسلاـ إلى اختلاؼ الأحكاـ كمف ثـالإسلامي،
كالقيـ الجمالية،كاف الفكر كالحضارة اك المعطى الإليي الفكرم للإسلاـ،كأثره الحضارم عبر التاريخ ، كفي 

المعطيات الحضارية بالذات ، يظلاف في حكار مستمر، كلا يمكف الفصؿ بينيما حتى لك آمنا بالتفسير 

                                      
 . 46، ص1970، دار الدعارؼ بمصر، القاىرة ، 1 ، جلزيط الفنوف:  فوزي ، حسنٌ (22)
 . 114 ، مصدر سابق ، صصداـ الحضارات: ىنتنغتوف ، صموئيل  (23)
. 47، ص1974 ، بنًوت ، المجلس الاعلى لرعاية الاداب والعلوـ الفكر والتاريخ:  بينً ، ىنري سيموف (24)
 ، 1987 ، الكويت ، ذات السلاسل للطباعة والنشر ، 2 ، طالدرجع في الحضارة العربية الاسلامية: الكروي ، ابراىيم سلماف و شرؼ الدين ، عبد التواب (25)

  .15ص
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المصدر،كيمثؿ الرؤية العامة  (اليي)مٌا رسمو ليا الفكر،فالفكر الإسلامي ع ان  تعبيركصفياالإيديكلكجي لمحضارة،ب
أما الحضارة الإسلامية، فتمثميا مجمكعة التقنيات  (كمف ضمنيا الفنكف)التي تستكعبيا الحضارة الإسلامية 

التي تطكرت خلاؿ المناخ الفكرم ، فالملامح الثقافية لمفنكف  (الفنية الخاصةل كالرؤ)كالأساليب كالمناىج 
كالثقافة تقتضي حرية الفكر كانطلاقو في الحركة كالفيـ كالبحث .()حددىا طبيعة الطرح الحضارمتالإسلامية 

 تحقيؽ الانسجاـ مف ثـك،يمنحو صفة التكامؿ الذم يجمع بيف الركح كالمادة كالقمب كالعقؿ )عف الابتكار كىذا 
عامؿ الحضكر -1 إذف لابد مف التمييز بيف عامميف رئيسيف ىما .()(بيف معطيات العقؿ كمعطيات العقيدة

. الفكرم للإسلاـ في العمؿ الفني 
ف الحضارة الإسلامية لأف الفكر الإسلامي ىك غير الحضارة الإسلامية لأذلؾ :عامل التطور الحضاري -2

ق نقطة كصؼتتككف مف مجمكعة الطركح الإنسانية الثقافية كالتقنية كالأسمكبية التي رافقت ظيكرىا ىذا الفكر ب
كقد .()(الأفؽ الككني لمكجكد) تحرر الكجكد الإنساني كتحكلو إلى الأفؽ الرحيبأفإشعاع جديدة استطاعت 

قامت الحضارات العربية كالإسلامية بضخ العمكـ الفقيية كالثقافية كالإنسانية مف خلاؿ بناء المساجد الكبيرة 
فاقترنت الجكامع " في المدف العربية كالمدف التي ضمتيا الدكلة الإسلامية إلييا عبر الفتكحات المستمرة 

بجامعات إسلامية  (اسيا الكسطى)كسمرقند  (تكنس)كالقاىرة كالقيركاف  (بلاد الرافديف)الكبرل في سامراء 
  ()"كجرل في كؿ مكاف درس تراث الحضارات الغابرة أك المجاكرة

كما كاف لبعض الحضارات الأجنبية تأثيرات خارجية عمى الحضارة الإسلامية عند الفتكحات التي قاـ 
بيا المسممكف لدكؿ غير عربية فاستميمكا شيئا مف عمارة كفنكف كعمكـ حضارة بلاد فارس كبعضا مف معارؼ 

 تختمؼ عف بقية الحضارات بميزة ميمة الإسلاميةكلعؿ الحضارة ،كعمكـ اليند كالصيف كلاسيما في الرياضيات
عمى رأس الأكلكيات في بناء المجتمعات الركحية كىي اعتمادىا التقميؿ مف المظاىر المادية كطرح مفردات القيـ 

رضا الله تعالى فميس كؿ )الإنسانية ىذه المفردات قادتيا إلى كضع مقياس ميـ في سمككيات الفرد كالمجتمع كىك 
 خسارة شخصية فيك محرـ كغير مستساغ بؿ اليدؼ إلىماتفرضو المصمحة الشخصية ىك جائز ككؿ مايؤدم 

  ()(الذم رسمو الإسلاـ للإنساف في حياتو ىك الرضا الإليي كالمقياس الخمقي الذم تكزف بو جميع الأعماؿ
الرغـ مف تجديداتو الكثيرة في مكضكعاتو عمى يتجمى الفف الإسلامي في صكرة فف لو أصؿ الحضارات،

ق كاف في المقاـ فإكفي تركيب ىذه المكضكعات، كمع أف ىذا الفف قاـ عمى أشكاؿ محايدة كتميز بالاعتداؿ ؼ
ف لـ تكف ىذه الرسالة  الأكؿ مرتبطان بالإنساف،كلـ يقتصر عمى ذلؾ، بؿ كانت لو أيضان كظيفة كرسالة محددتيف كا 

رسالة لفظية،كالشيء الذم يعطي ذلؾ الفف مزيدان مف العظمة، ىك أنو يعمك عمى تعقيدات الحياة البشرية 
حباطاتيا كمظاىر التعاسة فييا بطريقة يمكف أف تكصؼ بأنيا كقكرة كمفرحة في آف معان  فالفف الإسلامي كحدة .كا 

قكية متماسكة،تتطبع بمظاىر كاحدة،كتستمد ركحيا مف إلياـ كاحد،ميما تباينت عناصرىا،كتنكعت أشكاليا، 
. ()كاختمفت صناعاتيا كبعدت الشقة بيف مكاطنيا

                                      
. 19 ،ص1988،دار الشؤوف الثقافية العامة ،بغداد ،1ط ،  الحضارية والجمالية للخط العربيالأصوؿ:  اؿ سعيد، شاكر حسن (26)
 .  71، ص1984 ، بغداد ، جامعة بغداد ،والألوافالتخطيط :  حيدر كاظم (27)
  .17 ، الدصدر السابق ، ص الحضارية والجمالية للخط العربيالأصوؿ:  اؿ سعيد ، شاكر حسن (28)
  .101 ، الدصدر السابق ، صجغرافيا الحضارات: بريتوف ، رولاف  (29)
  .39 ، ص1989 ، دار التعارؼ للمطبوعات ، بنًوت ، 15 ، طفلسفتنا  :الصدر ، لزمد باقر  (30)
 .12 ، ص1970عيسى سلماف ، احمد لزمد عيسى ، دار الدعارؼ بمصر ، : ،تالإسلاميةالفنوف :  ديماند ، ـ ، س (31)
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فجذكر الزخرفة العربية الإسلامية قديمة،ظيرت في حضارات كادم الرافديف كالنيؿ ككؿ المشرؽ 
 كنجد أفٌ الفناف العربي المسمـ ىاالعربي،كىي بمثابة الجذكر القديمة لمفكر العربي القديـ المتطكر في المنطقة نفس

: قد اتخذ مصادر أكلية استخدميا لزخرفتو ىي
 أكحى بزخرفتو عف السيقاف كالأغصاف المنفردة كالمزدكجة كالمتشابكة كذات الحكالؽ كالأكراؽ إذٍ النباتات،- 1

. الكاممة أك الممتمئة كسعؼ النخيؿ كثمار الفاكية
الأشكاؿ اليندسية،استخدميا بغزارة كتنكع لـ يسبؽ ليا مثيؿ حتى أصبحت خاصية مف خصائص الزخرفة - 2

 .العربية الإسلامية

 أدرؾ الفنانكف العرب المسممكف ما يتصؼ بو الخط العربي مف خصائص تجعؿ منو إذٍ الكتابات العربية،- 3
 . فنية مف خلاؿ استخدامو استخدامان زخرفيان بحتان ان عنصران زخرفيان طبيعيان محققيف بذلؾ أىداؼ

الأشكاؿ الآدمية كالحيكانية،لـ يكف استخداميا بشكؿ كاسع لالتزاـ الفناف العربي المسمـ بتعاليـ الديف ككراىية - 4
.  ()الديف لمتصكير كما خمقو الله

 التي ذاعت شيرتيا بسبب ارتباطيا الكثيؽ بتأريخ الفف العربي الإسلامي (الكاسطي) منمنمات   أما       
المتمثؿ بأحد فركعو الميمة كىك فف تزكيؽ الكتب ، فمنمنماتو تمتاز بكحدة عناصرىا الفنية كجماليا مف جية 

كبتنظيميا كتكزيعيا كمساحات مرسكمة في المخطكطة مف جية ثانية، فضلان عف أنيا تنقؿ لنا صكران عف الحياة 
كالعصر الذم رسمت فيو بصدؽ كأمانة كأصالة إلى جانب أنيا عبرت عف أفكار الحريرم بكصفو مؤلفان ، ككما 

 نفسو نسخ المخطكطة كزكقيا أيضان كىذا أعطاه حرية اختيار مقاطع خاصة معينة مف (الكاسطي)ػىك معركؼ ؼ
كؿ مقامة لتككف مصدران كمكضكعان لمنمنماتو كذلؾ اختيار مكقع كؿ منمنمة عمى حدة كحسب قربيا مف النص 

 إلى (الكاسطي)المكتكب حتى أنو في أكثر ألأحياف يختار أكثر مف مقطع مف كؿ مقامة ليرسمو، كتمتاز زخارؼ 
جانب كظيفتيا الإيضاحية، بككنيا صكران تكضيحية لمنص نفسو ، الذم يخمك مف كصؼ تفصيمي للأشخاص 

 ف ع(الكاسطي)كعبرت منمنمات ، كملابسيـ كألكانيا كأدكات عمميـ كبيكتيـ كمدنيـ كأسمكب سفرىـ كغير ذلؾ
: ملامح فنية ىي 

 .ضمف حدكد المنمنمةمف طة المكف كالخط اقكة الحركة كتشعبيا كانتقاليا بكاس- 1

 .المبالغة كالتحكير في رسـ الجسـ الإنساني بحسب أىميتو في العمؿ الفني - 2

 .الإيقاع المتمثؿ بانتقالات كمكاف المكف كتكزيع الأشخاص كالأشكاؿ فكؽ مساحة الكرقة المرسكمة- 3

 .النزعة الزخرفية كتنظيميا اليندسي في الملابس كىذا ما يعطي الجك العاـ لممنمنمة صفة تصميمية- 4

 نرل أف الفراغ قد تمت معالجتو بشكؿ يتناسب مع المفيكـ العاـ لطبيعة الفراغ   إذٍ النزعة التسطيحية،- 3
 .كماىيتو في الفكر الإسلامي

التكرار كالتماثؿ بكصفيا قيمان جمالية كخصائص فنية تميزت بيا مدرسة بغداد عبرت مف خلاليما عف الركح - 4
 .()العربية في الحضارة الإسلامية

 
 

 

                                      
 .111-107ص . (ت . د  ) ، دار الدعارؼ ، القاىرة ، (اصولو ، فلسفتو ، مدارسو  ) الإسلاميالفن :  الألفي ، أبو صالح (32)
 1984، سنة  (51) ، لرلة الرواؽ ، عدد 36-32 ، ص1955، سنة  (1) ، لرلة سومر ، عدد مدرسة بغداد في التصوير الإسلامي:   حسن ، زكي لزمد (33)
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   الحديثالأوربيالفن 
 لـ إذٍ  العمؿ الفني أجزاء الشكؿ الجمالي ىك ثمرة العلاقات التي يتـ فييا بيف أف أدرؾالفناف الحديث          

 بنية شكمية جمالية مستقمة كىي كما يقكؿ إلى،كمع الفف الحديث انتقمت المكحة الأكلىيعد المكضكع ىك الغاية 
 .()"اف لكؿ عمؿ فني بنيتو الذاتية كجمالو الخالص الذم فيو تنحصر غايتو كمضمكنو":(كانت)

 كنظران لما يتميز بو العصر الحديث مف تحكلات كتسارع مطرد في مجالات كاسعة شممت العمكـ كالآداب         
 التنكع الذم تميز بو الفف الحديث بصكره عامة كالرسـ منو بصكرة خاصة ، إذ أككالفنكف،كلكف ىذا التحكؿ 

نلاحظ اف الفف الحديث بشكؿ عاـ قائـ عمى بنية الشكؿ كىك منظكمة العلاقات التي تكحد بيف العناصر الفنية 
كفف الحداثة يقكـ عمى الكيفيات التصكيرية كالاىتماـ بالنتائج الشكمية كالبحث الفكرم  (الخ... خط،لكف، فضاء )

خذ يبتعد أ الفناف الذاتية كة خضع النظاـ البنائي الشكمي لفمسؼإذٍ  كقكاعد معينة، لأسسفي الشكؿ الذم لا يخضع 
 الكاقع كاعتماد الاختزاؿ في أشكاؿعف قكانيف البنية الكلاسيكية كمكضكعاتيا الإخبارية كالكصفية مف خلاؿ ىدـ 

.   فؽ طركحات الذات كالتجريب عمى كالأنساؽ البنائية 
قادت المعالجات البنائية لمشكؿ الفني،التي أظيرتيا المدرسة الانطباعية في :(Impressionism) اونطباعية

ىا بداية لخطكة ميمة عمى صعيد التحكلات البنائية،قادت الشكؿ نحك التجريد عدٌ الرسـ الحديث التي يمكف 
فقد شكمت الانطباعية ذلؾ التحكؿ في الشكؿ الفني عندما حررت طبيعة المكف نحك ما ىك خالص . الخالص

كنقي، كجاء ىذا نتيجة جعؿ المكف نسقان بنائيان متصدران ينيض عميو البناء التككيني الشكمي مف خلاؿ المعالجات 
يجاد سيمَّـ جديد مف الألكاف يساعد عمى تصكير انعكاسات أشعة  المكنية كالبحث المستمر في تحميؿ المكف كا 

كفي أثناء سعي الانطباعييف  لمكصكؿ إلى ديناميكية الحركة كبيجة المشاىد المثيرة . الشمس عمى الأشياء
لعكاطفيـ، تمكنكا مف الكشؼ عما يمكف أف يصبح أساسان في صناعة الصكرة لمتعبير عف مظير جديد لمشكؿ ، 

مف بقع الألكاف الخالصة ، ككاف ىذا الكشؼ بمثابة إعلاف عف  (تكنات)بكضع الألكاف مقسمة عمى ىيأة درجات 
  ()مكلد رؤية جديدة لمطبيعة

لـ يقفكا عند الشكؿ الانطباعي المرئي بفضؿ  (سيزاف،كككاف،فاف ككخ)فنانك ما بعد الانطباعية أمثاؿ 
تكجييـ الفني الجديد الذم يستيدؼ الجكىر بدؿ المظير،كىذا ىك سر الخلاؼ بينيـ كبيف الانطباعية ، 

 . ()فكرية اؿطاقات اؿعتماد أكالتكجيات الجديدة ما بعد الانطباعية استمزمت مغادرة الحسية النسبية ك
)*الوحشية 

fauvism
 ظيرت الكحشية إذٍ  ، 1908-1905ازدىرت النزعة الكحشية في باريس في الفترة مف :)

 إقامة عند 1905 عاـ الأبعدفي نياية القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشريف كلـ تعرؼ بصفتيا الكحشية 
،كاىتـ لألكاف مزج أك بسيط لا تتقيد بقاعدة محددة أسمكبمعرض الخريؼ في باريس،كىي مدرسة لكف ذات 

 دكف استخداـ الظؿ كالنكر،فقد اعتمدكا تتألؼ ألكانيـالكحشيكف بالضكء المتجانس كالبناء المسطح فكانت سطكح 
 أشبو،فكانت الأشكاؿ التبسيط في أسمكبعمى الشدة المكنية بطبقة كاحدة مف المكف،ثـ اعتمدت ىذه المدرسة 

                                      
 . 1981 ، لرلة الفكر العربي الدعاصر ، بنًوت ، الايديولوجي لعقلنة النقدوالتأثنًالثورة على الذات : البقاعي ، شفيق (34)
  .36، ص  1961 ، دار القلم ، القاىرة ، فنوف التصوير الدعاصرة:  الجبخانجي ، لزمد صدقي (35)

. 116، ص1990ىادي الطائي ، دار الدأموف ، بغداد ، :  ، ت التكعيبية: فراي ، أدوارد (36)
 ، عندما قامت لرموعة من الشباف الذين يؤمنوف باتجاه التبسيط في الفن ، والاعتماد على 1906سبب تسمية ىذه الددرسة بالوحشية يعود الى عاـ : الوحشية  (*)

وشاىد تمثالاَ للنحات  (لويس فوكسويل)البديهة في رسم الاشكاؿ ، قامت ىذه المجموعة بعرض اعمالذا الفنية في صالوف الفناننٌ الدستقلنٌ ، فلما شاىدىا الناقد 
فسميت بعد ذلك بالوحشية ، لانها طغت على الاساليب "دوناتللو بنٌ الوحوش"بنٌ اعماؿ ىذه الجماعة التي امتازت بالوانها الصارخة ، قاؿ فوكسويل  (دوناتللو)

 (جورج رووه)رائداً وعلما من اعلاـ ىذه الددرسة ثم الفناف  (ىنري ماتيس)القديمة ،مثل التمثاؿ الذي كاف معروضاً حيث انتج باسلوب تقليدي قدنً ، ويعد 
  (128 ، مركز الابداع الفكري ، دائرة الثقافة والاعلاـ بحكومة الشارقة ، د ت ، صمذاىب الفن الدعاصر: حسن، حسن لزمد :ينظر)
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 ىك ضار إنما الأشكاؿيزيد مف تفاصيؿ عند رسـ   المدرسة الكحشية اف ماعدٌت حد ما، فقد إلىبالرسـ البدائي 
 في تمؾ تيا كصناع الألكاف المكحة فتبدك مشكىة بلا معنى،كما حقؽ التطكر في كيمياءأجزاء بقية أمالمعمؿ الفني،

 مكنت الفنانيف مف حرية انتخاب التناغـ المكني اذ بدأ الفناف الكحشي يرسـ بعقمو ىا كتعددالألكافة كفرة مرحؿاؿ
 المتضادة كالمستمد مف مصادر متعددة كمنيا الرسـ الألكافبتدرجات لكنية محاكلان فييا اف يبرز الانسجاـ بيف 

 التبسيط في الفف أك، فكانت لصكرىـ صمة كثيقة مف حيث التجريد الإسلاميالفارسي كاليندم كالصيني كالعربي 
 .  الإسلامي
، ككاف ظيكر  (1910) عاـ ألمانيا فني في ان سياؽبكصفيا نشأت التعبيرية :(Expressionism ))*(التعبيرية

 لمنزعتيف الكحشية كالتكعيبية في فرنسا ، فكانت التعبيرية مرآة تعكس القمؽ الذم ساد ألمانياالتعبيرية مكازيا في 
 عدـ الاقتناع بالنظـ كالقكاعد الكلاسيكية في إلى السياسية فبرزت انفعالات الفنانيف دفعتيـ للأحداث نتيجة أكربا

 زيادة انفعاؿ الفنانيف التي ترجمت إلى الحربية الأسمحة لآلات التطكر التكنكلكجي كالصناعي أدلالرسـ ، كما 
فاف )لػ (ليمة نجكمية) الصريحة كما في لكحة كالألكاف جمالية معبر عنيا بالخطكط الانفعالية القكية تأملات إلى
 العالـ الخارجي فالصكرة المعبرة في إلى الانفعالات الباطنية لمفناف إظيارشكؿ ، فالتعبيرية تعتمد عمى (ككخ

 نفسية لدل المشاىد كلا تمثؿ بالضركرة أكالرسـ تنجـ عف تمثيؿ صفة تتصؿ بالعاطفة لتثير ردكد فعؿ عاطفية 
. ()ألتشبييي بالفف ليرتبطشيئان ماديان معينان اك محاكاة لشيء ما أم اف الفف المعبر 

 دكران كبيران في حركة الرسـ الأكربي الحديث،كالتكعيبية في أدٌلفالتكعيبية اتجاه فني :(Cubism)*(*)التكعيبية
اىا في ظلممارسات معينة لاح (بيكاسك كبراؾ)أصميا مكضكعة فكرية طرحيا اثناف مف الرساميف الشباب ىـ 

 (بيكاسك كبراؾ) اف كلان مف إذ،غير اف التكعيبي جعؿ مف ىذا الشيء نقطة انطلاؽ يستخمص منو، (سيزاف)رسـ 
 يفقد قدرتو التعبيرية بامتزاجو في الأشياء الممصقة أف يبقى الشكؿ مجردان مف دكف إف أىميةظلا يؤكداف  عمى 

 . () الطبيعيأصميا إلىالتي حرصا عمى اف تبقى تشير 
رٌان مف كؿ رقيب           فالتكعيبيكف ،  الغريزةإلافالتكعيبيكف قامكا ضد مبالغات الكحشييف التاركيف عمميـ حي
 بيـ القطيعة مع رؤية العالـ أدل ما بأعينيـ لا بأفكارىـفيـ يركف ، ثكرة في طريقة الرؤية كالاستيعابأحدثكا

كابتكركا . () لا لغاية التقميد بؿ لقيمتيا الشكميةكالألكاف الأشكاؿفالتكعيبية تستخدـ ، المكركثة مع عصر النيضة
 العمؿ الفني يحتكم في لقطة كاحدة فأصبحطريقة جديدة لإدراؾ الفراغ كىي تصكيره مف عدة زكايا في كقت كاحد،

أم ،جؿ الجمع بيف تصكريف تصكر ميتافيزيقي كفيزيقيأمف . مقاطع مف زكايا مختمفة لممكضكع المصكر الكاحد
كما ىي في الذاكرة كالميتافيزيقي يعني الكصكؿ ،(جكانب الشكؿ) الأشكاؿالجمع بيف التصكر الكاقعي في رسـ 

                                      
وتفصيل الحقائق الواقعية ،وانما تحاوؿ أظهرت في شماؿ اوربا حركة فنية ، تنحى منحى التامل الذاتي للفناف ، فهي لا تحاوؿ شرح  (expressionism)التعبنًية  (*)

 مايجوؿ في خاطر الفناف من انفعالات ، وه مدرسة تشترؾ مع التكعيبية والتجريدية في تجريد الاشكاؿ وتشويهها ، ولكنها تمتاز بتشويو الاشكاؿ والكائنات ماالتعبنً عن
 (. 90 ، الدصدر السابق ، صمذاىب الفن الدعاصر: حسن ، حسن لزمد : ينظر).حد يبعث بعض الاحياف على السخرية ، بل اف الكاريكتنً ىو تطور للتعبنًية 

 . 203 ، ص1987جبرا ابراىيم جبرا ، دار الداموف ، بغداد ، :فخري خليل ، مر: ، تحوار الرؤية: نوبلر ، ناثاف  ((
ومن الدسلم بو  ( 1963-1882براؾ ) و  ( 1973-1881بيكاسو  ): حركة فنية واتجاه فني لزدد ، تدين بنشأتها بحسب الراي السائد لفناننٌ هما: التكعيبية ( **)

لويس  )كاف لو الدور الرئيس إذ تميزت أعمالو التصويرية منذ بدايتها وعكست سمات الرسم التكعيبي ، وينسب استخداـ تسمية التكعيبية إلى الناقد  (بيكاسو  )أف 
( براؾ ) الذي صاغ مصطلح الوحوشية ، والرسم التكعيبي يدين إلى فوكسيل بهذه التسمية ، ففي مقالة لو تكلم فيها عن الدكعب والتكعيب بمناسبة معرض  (فوكسيل 

  . إذ ظهرت فيو الأشكاؿ بسمات تكعيبية1908عاـ 

. 79، ص1988جبرابراىيم جبرا، دار الدأموف ، بغداد ، :فخري خليل،ـ :  ، تمئة عاـ من الرسم الحديث: ايغلر، فرانك وجي اي، مولر(38)
 12-8ص، 1983، 1ط،منشورات عويدات: باريس- بنًوت، ىنري زغيب: ترجمة، الفن التكعيبي: موريس،  سنًولا(39)
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 ىك مف بيف 1973-1881فبيكاسك .() المطمؽإلىالى الشكؿ المثالي بالتجريد كبتكحيد الزماف كالمكاف كصكلا 
. الأشكاؿ استيعاب أساسكلذلؾ فقد تعامؿ مع البيئة عمى " فكؽ الكاقع"الرساميف الذيف تعاممكا مع مصطمح 

كفؽ مرجعية مادية كالبناء اليندسي عمى  تأسيس المعرفة بالكتمة كالحجـ كالكزف بالرسـ إعادةكالعزـ الكاعي عمى 
. ( )الرياضي لتحقيؽ السيادة

تعد السريالية مف أىـ الحركات الأدبية التي ظيرت في القرف العشريف ، فبعد :(Surrealism))*(المريالية 
 اف يتبنكا تياران فكريان يتجمى بأشكاؿ )*(،أراد مؤسسك الحركة الجديدة  (1924)صدكر بياف السريالية الأكؿ عاـ 

)شتى في مجاؿ الأدب كالفف  فقد دفعت الانتكاسات الركحية التي عاشتيا أكربا عقب الحرب العالمية الأكلى (
إلى تبني رؤية جديدة بديمة لتمؾ التي سببت كؿ تمؾ الانييارات، فبحث السرياليكف عف حقيقة عميا مختمفة كميان 

عف التجربة الممكنة لعالـ الحكاس،كاليدؼ ىك تحقيؽ الإنساف الكمي في كحدة متكاممة بيف الكعي 
كاللاكعي،كالمنيج الذم سمككه ىك الاستكشاؼ للاكعي عبر تجارب متنكعة مثؿ الحمـ كالجنكف كالخياؿ،كحالات 

)" اليمكسة كالكىـ  -1896)(اندريو بريتكف) عدك الركح عمى حد تعبيرعدٌتوكقد اطاحت السريالية بالعقؿ ك(
. ()(العقؿ اسؤا عدك لمركح )(1966
ككجدكا ضالتيـ في مقكلاتو التي تقكـ بكشؼ  (1939-1856) كقد استكعب السرياليكف أفكار  فركيد         

 الأنا العميقة مف شأنيا اف تبمغ الكمي أفٌ أسرار الإنساف الغامض،كدكاخؿ النفس البشرية،إذ اعتقد السرياليكف 
بالانفتاح عمى عكالـ لا يمكف تصكيرىا إلٌا مف خلاؿ الخياؿ كالغرائبية كالتكغؿ في الأعماؽ الخفية لمذات 

فالسرياليكف .الإنسانية،ما منح أعماليـ قابمية التعدد الزماني كالمكاني بفعؿ ىذا الانفتاح المطمؽ لمرؤية الخلاقة
عف الصكرة  (بريتكف)يقكؿ . كتحديد المعنى،يخمطكف بيف الأشكاؿ كالمكاضيع كييممكف القكاعد كالأصكؿ

إنما ىي تمؾ التي تككف عمى أعمى مستكل مف الفكرة الإيحائية غير محددة ،إف أقكل صكرة سريالية"السريالية
)" المعنى )  . 

جاء تيار الرسـ التجريدم الحديث لينيض عمى نزعة شكمية، كىي نزعة ترل أف :(Abstractism)التجريدية 
العمؿ الفني قكامو الشكؿ كليس المضمكف، كتبعان لذلؾ فإف ىذه النزعة تقؼ بالضد مف نزعة المحاكاة في 

الفف،فالشكؿ في محاكاتو لعالـ الأشياء بكاقعيا المادم يحمؿ معو مضمكنان إخباريان محددان لمشيء المحاكى ، 
النزعة الشكمية تعارض ىذا المكقؼ تمامان،فيي ترل أف الفف الصحيح منفصؿ عف الأفعاؿ "كبيذا فإف

فالفف عالـ قائـ بذاتو،كىك ليس مكمفان بترديد الحياة أك الاقتباس . كالمكضكعات التي تتألؼ منيا التجربة المعتادة 
فالفف،إذا شاء أف يككف . كقيـ الفف لا يمكف أف تكجد في أم مجاؿ آخر مف مجالات التجربة البشرية.منيا

                                      
. 175ص، الدصدر السابق  ، التكعيبية: ادورد ،  فراي(40)
. 112 ، ص1990ىادي الطائي ،دار الداموف،بغداد،:ت ، التكعيبيػػػةفراي ، ادوارد ،  (41)
 ) كانت ىناؾ اتجاىات علمية تسود العالم وتتصل بما استحدثو 1924من الحركات الفنية التي قامت على نظريات علمية بصورة مباشرة ، ففي عاـ : السريالية  (*)

في علم النفس والحياة اللاشعورية ، وأصبح من الدعروؼ أف سلوؾ الإنساف وتصرّفاتو ليست مسؤولية الجانب الشعوري وحده ، بل ىو مسؤولية الجانب  (فرويد 
ستمع ، الدركز العربي للثقافة والعلوـ ، بنًوت ، لبناف ، ب ت ، ص : خميس ، حمدي : للمزيد ينظر ... اللاشعوري أيضاً 

ُ
  .65 – 64التذوؽ الفني ودور الفناف والد

 .بريتوف ، وارغوف ، وسوبر ، واريلوار ، معلننٌ سقوط العقل البشري والأخذ بفكرة اللاشعور :  من مؤسسي ىذه الحركة (*)*

  .79 ، ص 1978صلاح برمدا ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق، :  ، ت بيانات السريالية: بريتوف ،اندريو  (42)
  .30 ،   ص 1995منشورات دار الساقي ، بنًوت ، باريس ، ، لزمد سالم عبدالله :  ، ت 2 ، طالصوفية والسريالية:  أدونيس (43)
. 55ص،  ، الدصدر السابق الصوفية والسريالية:  أدونيس (44)
  . 219ص، الدصدر السابق  ، مذاىب الفن الدعاصر: حسن لزمد ،  حسن (45)
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كالفناناف المذاف أرسيا القكاعد كالأسس الجمالية كالفكرية ليذا الاتجاه . ()فنان،ينبغي أف يككف مستقلان مكتفيان بذاتو 
كالفناف  ( 1944-1866فاسيمي كاندنسكي، )الفناف الركسي الأصؿ :كجعلاىا مكضع التطبيؽ الفني ىما

كمنذ البداية عمؿ كؿ منيما مستقلان عف الآخر، كلـ يكف لرسميما  (1944-1872بيت مكندرياف، )اليكلندم 
. ()صفة أسمكبية مشتركة 

 البعد الحضاري في الرمم العراقي المعاصر/المبحث ال اني
 بلاد الرافديف ىي منبع الحضارات العريقة، أغنت تاريخ البشرية بما خمفتو مف تراث ثقافي كمعمارم  إف        

 أىمية كعى الفناف التشكيمي العراقي المعاصر أفكمنذ .  مناطؽ العالـةتأثرت بو الحضارات كالثقافات في بقي
 حضارتو كأصالتيا،لـ تخؿ نتاجاتو مف مفردات كرمكز مكركثو الحضارم التي استقاىا مف التاريخ العراقي أبعاد

حد ما لبلاد كادم الرافديف مف عمؽ حضارم مترجـ بأبيى كأفخـ العطاءات الفنية عبر أالقديـ،فلا يخفى عمى 
ترابط العصكر كالأجياؿ فثمة ميزات يتسـ بيا كؿ عصر، كثمة طابع يحدد معالـ كؿ مف رغـ عمى اؿك.التاريخ

() التي تعالت بعبقريتيا كالأجياؿ العصكر التي سمت بحضاراتيا إلاجيؿ،كلـ يخمد لنا التاريخ 
كقد إستميـ   

: ة ميمة، منياديدالفنٌاف العراقي منجزه الفني كالجمالي مف مصادر ع
. يشمؿ المنجز الحضارم لفنكف سكمر كالانبعاث السكمرم الأكدم كأكد كآشكر كبابؿ: الفف العراقي القديـ -1
الإفادة مف فنكف الزخرفة الإسلامية كأنكاع الخطكط ككذلؾ مف رسكـ الكاسطي كمظاىر :الفف الإسلامي -2

 .الطرز المعمارية الدينية كغير الدينية 

 كاختلاطيـ بالفنٌانيف الأكربييف كاطلاعيـ عمى ()نتيجة سفر الفنٌانيف العراقييف إلى أكربا:التأثر بالفف الأكربي -3
كعمى حركات الرسـ الأكربي الحديث كما أقيـ مف معارض متنكعة،  (الجماعية كالشخصية)الأساليب الفنية 

 (*)ككذلؾ الاطلاع عمى تكظيؼ التقنيات كالخامات في بناء العمؿ الفني، فضلان عف مككث الفنٌانيف البكلكنييف
 .في العراؽ

ففي بداية النصؼ الثاني مف القرف العشريف اتضح اف مصير العمؿ الفني في العراؽ بدأ بالتحكؿ 
الحاسـ نحك مرحمة جديدة تتسـ بالاعتماد عمى النفس كالبحث عف ملامح الشخصية الحضارية أكثر مف مجرد 

خطكات ترسـ خطى الغير فمقد تمخضت سنكات الحرب العالمية الثانية عف أحداث اجتماعية كسياسية جديدة لـ 
تعد لتحتمؿ التخطيط المسبؽ ليا قبؿ الحرب،ام استقرار البلاد عمى حكـ تقميدم ىك المحصمة ما بيف النظاـ 

 الأمكييف تقميدان راسخ الجذكر، منذ خلافة أصبحالبكرجكازم بصياغتو الكلاسيكية أم الممكية كالنظاـ الكراثي الذم 
. ()في الشاـ فالعباسييف في العراؽ

                                      
 . 195 ، ص1974فؤاد زكريا، مطبعة جامعة عنٌ شمس، القاىرة ،: ، دراسة جمالية وفلسفية، تالنقد الفني: ستولينتز،جنًوـ (46)
 .  197 ، ص1990فخري خليل ، دار الدأموف ، بغداد ،:ت ، الفن الأوربي الحديث:  باونيس ، الآف (47)
()

 .26، ص1972، وزارة الاعلاـ ، مديرية الثقافة العامة ، بغداد ،  (12)السلسلة الفنية  . جواد سليم: الصراؼ ، عباس  
()  من أوائل الدبعوثنٌ إلى ( أكرـ شكري)وكاف . ودرس على يد الأستاذ أنطواف رينولد لددة أربع سنوات (1928)قد سافر إلى باريس عاـ ( عاصم حافظ)كاف

الفن : الربيعي، شوكت. )ثم الآخروف بعدىم (1938)، ولزمد صالح زكي عاـ 1938عاـ  (جواد سليم)، و1934عاـ  (فائق حسن)، و1931انجلترا عاـ 
، وزارة البيانات الفنية في العراؽ:آؿ سعيد، شاكر حسن)و(53،ص1986، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،1985-1885التشكيلي الدعاصر في الوطن العربي 

 ( .  1982مطبوع خاص بمتحف الفنّاننٌ الرواد، طبع الدار العربية، بغداد،)و . 7، ص 1973الثقافة والإعلاـ،بغداد، 
(*) (مسز مايكا ، جوزيف ياريما ، ماثوشاؾ ، كابتن جايسكي) وىم . 
 ، موقع انترنيت ،(جماعة بغداد للفن الحديث)بزوغ الشخصية الحضارية في الفن   :2005 موسوعة الفن التشكيلي العراقي(49)
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 تكاجو الأكلى بكادره بدأتكاف الرسـ العراقي مكصكؿ الترافد بينابيع حضاراتو الرافدينية العريقة، كحينما         
 متباينة أفعاؿ الكطني،كشكمت ردكد الأفؽ في الأكسع مداىا أخذتمشاكؿ التأسيس،حيث كانت اليقظة القكمية قد 

 عمى حد سكاء، كىكذا احدث الكضع الجديد مستكييف كالأدبي تدفؽ الثقافة الغربية في المحيطيف الفكرم إزاء
 منيما مكجات الثقافة الجديدة بترحاب فتح ليا مديات الاستيعاب حتى الأكؿفكرييف متضاديف،استقبؿ 

رجحيات النظر العقمي المتكازف أ فقد كاف يؤكد الآخر أما،كمنحيا حرية الانتشار بسرعة تكازم سرعة تدفقيا،آخرىا
ة الضبابية،فقد حرـ فناف تمؾ اؿأما. في الحفاظ عمى الخصكصية الكطنية في الففأملان السميـ في التمقي كالانتقاء، 

 فيما للإلياـ يده،حينما  لـ يجد مف منابع إلى تناكؿ اقرب ثمارىا إلى ىذه الثقافة الجديدة،إغراءاتعمد، تحت 
 ()(الخط كالزخرفة)خمفو الماضي مف تقاليد فنية، سكل 

 مف القرف العشريف بدايات التدكيف الأكؿة النيكض الحي لمتشكيؿ العراقي في الربع حؿرـككانت 
ـ التي اقتصرت عمى الصكر المصغرة  (1931) الفنية البسيطة قبؿ عاـ الإشاراتالتشكيمي لبعض 

الذم  . () المحمي الشعبيالأسمكب رسكـ ما تحت الزجاج ذات أككالمخطكطات المزكقة كالرسكـ الجدارية 
انتشر في بغداد كالمدف الكبرل كالعتبات المقدسة،كيعد الرسـ ما تحت الزجاج مرحمة متطكرة لتماثمو كفف الرسـ 

 (نيازم مكلكم بغدادم) آنذاؾ الذم اقتنتو رجالات الدكلة العثمانية،كيقؼ في طميعة الفنانيف العراقييف الأكربي
 تقنية ما بيف رسكـ المنمنمات الشرقية إلىالمتعدد المكاىب في الرسـ كالزخرفة كالخط العربي ليتكصؿ منيا 

 الغربي في الفف التشكيمي الذم عاصره كمف تقنياتو العالية في الزخرفة كالخط التي يرسميا مسبقة كالأسمكب
 التشكيمية في تطكيع الخطكط كجرأتولرسكمو الممكنة كبالحبر الصيني المعد لمخط،انبثقت قابميتو التخطيطية 

ليؤكؿ مف تشكيؿ لكحتو في الخط كالزخرفة تقنيتو كرؤيتو الصكفية لمخط حتى عد مف  (out line)الخارجية 
 الذيف كظفكا الحرؼ العربي في المكحة التشكيمية ،فنضج ىذا الاتجاه في ستينيات القرف العشريف كما الأكائؿ

عبد القادر ) فف إف  .()(جماعة البعد الكاحد) (الحرفيكف) عمى المجمكعة مف الفنانيف لقبي أطمؽبعدىا حينما 
فالرسـ بالزيت كقكاعده التكنيكية كمنظكره ) في الجيش العثماني ان  رساـان  ىك حصيمة كظيفتوي ضابط(الرساـ

 ()( كتطكراتوالأكربي كالفناف امه كاف بجنسيتو لف ينجك مف تأثيرات الفف أكربية كالتظميؿ كميا ابتكارات كالإضاءة
 ( ) المصدر الرئيس لمرسـكصفوكما جاء بو عبد القادر الرساـ كمف تبعو،كاف ىك التحكؿ نحك العالـ المرئي ب

 إرساء ىؤلاء ىـ الرعيؿ الأكؿ الذم ساىـ في (عبد القادر الرساـ)فكؿ مف سار في الطريؽ الذم سار بو 
 ممف ساىمكا (عبد الكريـ محمكد كمحمد خضر كرشاد حاتـ) الى بالإضافة. دعامات الفف المعاصر في العراؽ

 بأكؿمف رسامي العشرينات كاشترؾ  (عبد الكريـ محمكد)في تدريس فف الرسـ في المدارس ببغداد، حيث كاف 
. ()(حافظ الدركبي كجكاد سميـ كعيسى حنا كزيد صالح)، كمف طلابو 1922معرض فني في العراؽ عاـ 

 إلى اتكأت لأنياافتقرت الحركة التشكيمية العراقية في بداياتيا مف مراقبة المكركث الحضارم الرافديني 
 أمثاؿ فناني تمؾ المرحمة أعماؿالقيـ الفنية الغربية دكنما كعي لقيـ الجماؿ المحمية المتجذرة، كتبيف ذلؾ في 

، كرسكميـ  (حسف سامي كالحاج محمد سميـ كعاصـ حافظ كمحمد صالح زكي كفي مقدمتيـ عبد القادر الرساـ)

                                      
. 42 ، ص1999 ، 1 ، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بنًوت، طتاملات في الفن العراقي الحديث: الراوي ، نوري  (50)
  . 18 ، ص1983، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، 1 ، جفصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ:  شاكر حسن اؿ سعيد (51)
   . 18 ،  الدصدر السابق ، صفصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ: شاكر حسن اؿ سعيد  (52)
 .6، السلسلة الفنية ، وزارة الثقافة  والاعلاـ، بغداد، صالفن الدعاصر في العراؽجبرا ابراىيم جبرا،  ()
 .64 ، ص  ،  الدصدر السابقفصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ:   شاكر حسن اؿ سعيد ()
 .93-82 ، ص  ،  الدصدر السابقفصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ: شاكر حسن اؿ سعيد ()
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 المحاكاة كاستنساخ الطبيعة ، ىذا مف أساسيا اف تككف رسكىـ ىكاةو كقد اتسمت بكاقعية كلاسيكية إلالا تعدك 
 الحرفية الشعبية المقتناة مف الأعماؿ حياؿ أزمةف بنية المجتمع العراقي الثقافية كانت في إ ؼالآخر كأماجانب 

 قيمة حضارية كجمالية بسبب ا ذإبداعيا مصدران أىممتقبؿ الطبقات البسيطة دكف غيرىا مف طبقة المثقفيف التي 
 كعييـ لفف الرسـ منصبان عمى تشجيعو كمساعدة أصبحالانقياد الفطرم لطبيعة الدراسة الغربية لمفنكف،لذا 

 العلاقات المضيئة في ارتباط البدايات الفنية لكىكذا بدأت أيكؿ.()أكربا في الأكاديميةالمكىكبيف في تمقي العمكـ 
بالفكر العالمي تدريجيان عف طريؽ اىتماـ الفناف العراقي بالاتجاىات كالأساليب الفنية في أكربا كالشعكر العميؽ 

بأىمية التقنية الشكمية التي تنضج مف الأسمكب باتجاه كضكح المضمكف تبمكرت المفاىيـ القكمية كالإنسانية 
ت مف المؤكد االمتقدمة في أكساط الفنانيف التشكيمييف كبمغت نضجيا في العقد الخامس مف القرف العشريف كب

كقد شكمت خلاليا الجماعات ..القكؿ أنو عقد التنكير أك العقد العظيـ في تاريخ النيضة الثقافية الحديثة في العراؽ
  ().الفنية كبدأت ترتبط عف طريؽ اىتماـ الفنانيف أنفسيـ بالأساليب الفنية في أكربا

 ملامح ىذه الانبثاؽ تشكمت مع كلادة أكلى التفكير الفني كتطكره كانت كأجكاء       فالتكتلات الفنية كالجماعات 
 فترة الاكتشاؼ كالدىشة الأربعينياتفكانت ) الفف أصدقاء كىي جماعة 1941 جماعة فنية رسمية عاـ أكؿ

 جكاد سميـ كفائؽ حسف إلييـالى بغداد بسبب الحرب فتعرَّؼ  (*)كالتكقع فقد بدأت بيجرة بعض الفنانيف البكلنييف
                 ()(بباريس" بييربكنار"اذ كاف بعضيـ قد تتممذ عمى يد رساميف درسكا عند .. كعطا صبرم كغيرىـ

ة نشاط الفنانيف حؿرـىي كشيدت عكدة المبعكثيف مف اكربا ،  (1941-1931)ة بيف عامي حؿرـفاؿ       
 فدأبكا في تشكيؿ جمعية رسمية تضميـ تحت لكاء الفف ، بيد اف الخلاؼ كاف فيما بينيـ حكؿ تزعـ أنفسيـ

 يتجو فائؽ أف إلى أفضت (منافسة دعمت التشكيؿ العراقي) مف المنافسة كاكتشاؼ الذات ان نكعبكصفو الجمعية 
،فاستقطب الفنانيف الشباب (1940)لمتدريس في معيد الفنكف الجميمة عاـ  (1938)حسف العائد مف باريس عاـ 

 لتدريس أىمية مدرسة لإنشاء ألدركبيكطمبة الفف حكلو بعد تشكيؿ فرعي الرسـ كالنحت في المعيد،كسعى حافظ 
 أصدقاءتزعـ جمعية  (1932) شكرم العائد مف لندف أكرـفي حيف كاف دكر  (المرسـ الحر)الفف سميت حينيا 

 بعثة لدراسة الفف خارج القطر منعطؼ في تاريخ الحركة التشكيمية أكؿكتعد  (1941) عاـ تأسستالفف التي 
 بمكانة الفف الأمثؿ راسخة لمنيكض أسسلما ليا مف  (1941) تجمع لمجمكعة الفنانيف عاـ أكؿالعراقية تزعميا 

 يغذم ان نيربكصفيا  الحضارية العميقة في القدـ حتى ارتكزت في العراؽ أبعادهالعراقي الذم استمد كينكنتو مف 
ة اللاحقة بالنضكج الفكرم مرحؿ بما تحتاج،كالفف احد ىذه الرافد،في حيف اتسمت اؿالإنسانيةكؿ ركافد الحياة 

كاكتشاؼ التجارب العديدة الفردية كالجماعية بفعؿ تماس بعض الفنانيف العراقييف مع الفنانيف البكلكنييف في بغداد 
 معرفة تقنيات الفف الحديث إلى الفنانيف العراقييف أكثر، ما دفع  (1945 - 1939 ) الحرب العالمية الثانية أباف

الذم استخمص فمسفتو في الفف مف  (جكاد سميـ) بالضكء فكاف كتأثرىا الألكاف الطبيعة كدراسة إلىكذلؾ بالخركج 
 المستقاة مف الكاسطي كبيكاسكا كالفف العراقي القديـ،كفائؽ حسف الذم حفز كؿ طاقاتو المكنية في إمكانياتوبيف 

،كغيرىـ ممف كاف ليـ بصمة ظاىرة في صرح الفف التشكيمي العراقي الأمثؿالمكحة كاستغميا بالاتجاه 
المعاصر،بمعنى اف الفناف العراقي استخمص مقدرتو مف تربتو المتجمعة اثر تراكـ الحضارات المتعاقبة كالحياة 

                                      
    . 61-59 ،  الدصدر السابق ، صفصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ: شاكر حسن اؿ سعيد (56)
 .، الدصدر السابق (جماعة بغداد للفن الحديث)بزوغ الشخصية الحضارية في الفن   :2005 موسوعة الفن التشكيلي العراقي(67)

جابسكي حيث كانوا ضباطاً بالجيش البولوني والتقوا صدفة بالفناننٌ العراقينٌ بالدقهى البرازيلي - ماتوشا– ياريما - لاجؤف ىربوا من الحرب العالدية الثانية الى العراؽ( *)
 .وبدأو يرسموف سوية مقاىي بغداد وازقتها 

. 14، بغداد، ص 1988، دائرة الفنوف، دار الحرية للطباعة ، والإعلاـ، وزارة الثقافة نزار سليم رساما: خالص عزمي ()
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المعاصرة مستنيران بالحركات التشكيمية الغربية،ذلؾ اف الفناف البكلكني ميد الطريؽ لمفناف التشكيمي العراقي عمى 
  . () الكاقعي كالاتجاه الى الحداثة في الففالأكاديمي الأسمكبتجاكز 

 الكبير في نمك القابميات الشابة كمسيرة أثره الجمعيات الفنية كتأسيسكاف لافتتاح معيد الفنكف الجميمة 
كجعمت سمات الحركة الفنية الجديدة تتبيف عندما افتتح معيد الفنكف )حركة الفنكف التشكيمية المعاصرة في العراؽ 

.. كجماعة الركاد .. ،1941 الفف عاـ أصدقاء جمعية كأسست.. ،1941الجميمة قسمان لمرسـ،كالنحت في عاـ 
ممتفة حكؿ جكاد سميـ عاـ .. كظيرت جماعة بغداد لمفف الحديث .. ،1950ممتفة حكؿ فائؽ حسف عاـ 

كظيرت جمعية الفنانيف العراقييف .. ،1952 عاـ ألدركبيممتفة حكؿ حافظ .. كجماعة الانطباعييف .. ،1951
عاـ  (sp) تشكيؿ جماعة البدائييف إلى الفف أصدقاءعف جمعية  (فائؽ حسف) انعزاؿ  أدل ك()..(.1956عاـ 

سماعيؿمع زيد صالح  (1940)  بفمسفة جمالية تؤكد عمى بدائية الرؤية استأثركا الشيخمي كمحمكد صبرم،كقد كا 
 عاـ أكربا تيشيـ المكف كالتعامؿ مع الخط بتقنية عالية تقارب تقنية المدرسة الكحشية التي ظيرت في أساسعمى 

(1905)() . 
لتمزـ أعضاءىا بالبحث عف  " 1950عاـ  (الركاد)ظيرت بعض الجماعات التي ذكرناىا سابقان،جماعة          ك

 إلى أك حمؿ أدكات الرسـ كالسفر لالمناخ الفني خارج إطار المرسـ الشخصي مثمما تمزميـ بتذكؽ المكسيؽ
جماعة بغداد لمفف "كما أصبحت النزعة الاجتماعية كاضحة في كياف"ضكاحي بغداد لرسـ المنظر الطبيعي

كذلؾ تشكمت . تعبيران عف معنى الالتزاـ الحضارم المحمي كالإنساني معان  (1951)التي تشكمت عاـ "الحديث
طرح الانطباعييف )كىى في الحقيقة ما كانت تعني بالبحث عف ( 1953)عاـ  (جماعة الفنانيف الانطباعييف)

ذاتو، إنما ىي مجرد تسمية أدبية في إطارىا العاـ،ككانت التزامان تقنيان في أحياف قميمة جدان دكف  (الفرنسييف
التكصؿ إلى رؤية جديدة في الفف شأنيا في ذلؾ كبشكؿ أكضح شأف الجماعات الفنية التي ظيرت في الستينات 

جماعة ) ك 1965 (جماعة المجدديف) ك1965عاـ  (المعاصريف)التي اعتمدت التقنية، كالشكؿ كجماعة 
عاـ ( جماعة المدرسة العراقية الحديثة )ك ( جماعة حكاء كأدـ ) ك ( تمكز14جماعة )الجنكب لمفنكف التشكيمية ك

جماعة ) كما ظيرت 1967في عاـ  (جماعة تمكز)ك (جماعة الحدث القائـ) ثـ ظيرت جماعة الزاكية ك 1966
( الرؤية الجديدة)ك (الفف المعاصر)ك  (جماعة الفنانيف الشباب)ككذلؾ  1968عاـ ( جماعة البداية)ك (البصرة
" كجماعة "نينكم لمفف الحديث"  ظيرت جماعات كثيرة منيا جماعة 1970كفي مطمع عاـ .. 1969عاـ 

 .كجماعة فناني السميمانية " الظؿ"ك" الدائرة "كجماعة المثمث ك" السبعيف
فالبحث عف الأصكؿ قادىـ إلى استمياـ الحضارات المتراكمة عمى أرضو، كما قادتو المعاصرة إلى 

 أستطاعالعالـ الغريب الزاخر مف حكلو، كبالأخص إلى التيارات العالمية التي يمثميا العالـ الصناعي الغربي،
الفنٌاف أف يتمثؿ بعض ما جاءت بو تمؾ التيارات، فمـ يخضع لتأثيراتيا بشكؿ كامؿ، كما لـ تحممو عمى تقميد 

. () الأساليب فيسقط في ىاكية المماثمة الرديئة
عاصـ )يعمؽ . فنتيجة لذلؾ حصؿ صراع في الأساليب،كبدأ منذ بدايات الحركة التشكيمية في العراؽ

الصراع في الأساليب بدأ منذ فجر الحركة التشكيمية العراقية، فالخمسينيكف ذىبكا : )عمى ذلؾ فيقكؿ (عبد الأمير
لى المركم التراثي كالمدكف كي لا يدعك الفرصة تنفرط بيف أيدييـ، كليكجيكا الفف كجية  إلى فف سكمر كأكد كا 

                                      
 .100-95 ،  الدصدر السابق ، ص فصوؿ من تاريخ الحركة التشكيلية في العراؽ: شاكر حسن اؿ سعيد (59)
()

. 2،  الدصدر السابق ، صالفن العراقي الدعاصر:  جبرا ، ابراىيم جبرا  
 .، الدصدر السابق (جماعة بغداد للفن الحديث)بزوغ الشخصية الحضارية في الفن   :2005 موسوعة الفن التشكيلي العراقي(61)
 . 98، ص1978، السنة الثالثة، شباط (6)، لرلة آفاؽ عربية،العدد لمحات من حضارات ووعود، الخزؼ العراقي في حضارة الآلذة:  الراوي، نوري(62)
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التي ركج ليا زعماء جماعة بغداد لمفف الحديث،  (النزعة الحضارية)أعقاب ما عرؼ بػفي صحيحة ىذا ما حدث 
  ()كظمت ىذه النزعة تشتغؿ بفاعمية حتى عقد الستينات كما بعده

     ترل الباحثة أف الفنٌانيف العراقييف لـ يحاكلكا أف يككنكا نسخة مف الحداثة الأكربية، بؿ قصدكا مف 
مف  ككالاجتماعيلغرض تجاكز الكاقع الفني . ذلؾ مجاراة أساليب كاتجاىات فنية مغايرة للاتجاه التقميدم السائد

 خمؽ أيسمكب فني جديد يحمؿ اليكية العراقية مف خلاؿ عقد الصلات مع المرجعيات الأيخر كالفف الأكربي جزء ثـ
 فإف بمكرة الأساليب أك بالحقيقة محاكلات بناء الأيسمكب لدل الرساـ العراقي، كانت تقترح صيغان كمف ثـمنيا، 

أكربية كمحمية كذلؾ عبر الإفادة مف آليات التكظيؼ الفكرم كالبنائي للأشكاؿ كالمضاميف كما يرتبط بيما مف 
كلا شؾ في تأثر الفنٌانيف بالتراث المحمي إذ يعد رافدان ميمان .تفاصيؿ، في بنية المكحة التشكيمية العراقية المعاصرة

مف ركافد المعرفة، كمرآة حقيقية لثقافة الشعكب،فيعكس جانبان مف جكانب حياة المجتمعات، كيعبر عف العادات 
كالتقاليد التي تتكارثيا الأجياؿ يمثؿ التراث جزءان مف المكركث الحضارم، فيك لا يمغي التاريخ القديـ كيرتبط 

إنو )ليذا فيك بمثابة حمقة كصؿ بيف الماضي كالحاضر،كىك يبدأ كلا ينتيي،. بأكاصر كثيقة مع الحياة المعاصرة
مرادؼ مصاحب لمزمف،لا بتعاقب الفصكؿ كالقركف كلكف بما يقدمو ذلؾ الزمف مف نتاج الجيد البشرم في مياديف 

المعرفة التي لا حصر ليا،كلا يصمح في التراث كضع تقسيـ يصنع حكاجز بيف الماضي كالحاضر 
كمثؿ ىذا الكعي .غير أفَّ النظرة لممكركث أخذت بالتجذر باكتشاؼ كنكز كمكتشفات الآثار أصلان  .()(كالمستقبؿ

التشكيمي في بادئ الأمر،الأمر الذم عمؽ إلى حد ما اليكة بيف الفنكف المحمية، كالفنكف الأكربية كعبر تكسع 
الجدؿ كمحاكلات فيـ الأصالة الاجتماعية الفف كمعناه، صار التراث العراقي القديـ كالعربي،كالعربي الإسلامي 

 ().ات مالكسيط، قضية ساخنة منذ بداية الخمسيف
 مف نيساف سنة 19 يكـ الخميس ( )(جماعة بغداد لمفف الحديث)تأسست : جماعة بغداد لمفن الحديثتأميس
بذاكرتو ظركؼ نشأة تمؾ الجماعة ، كقاؿ إف ذلؾ يرجع إلى أياـ تممذتو في فرع  (حسف شاكر) استعاد 1951

 كتعرفو عمى الفناف 1948سنة  (كمية التربية ػ جامعة بغداد )العمكـ الاجتماعية بدار المعمميف العالية ببغداد 
كبعد تخرجو انتسب إلى الدراسة المسائية في قسـ الرسـ بمعيد الفنكف الجميمة كىناؾ  (1961 ػ1920)جكاد سميـ 

صادؼ العديد مف الطمبة كالأساتذة الذيف أصبح ليـ فيما بعد شأف في حركة النيضة الفنية العراقية المعاصرة، 
حساف الملائكة،كىنرم زفكفدا،كمحمد الحسني،كرسكؿ عمكاف،كعطا صبرم،كفائؽ "كمنيـ  محمد غني حكمت،كا 
كقد تكررت لقاءاتو بيؤلاء كغيػػرىـ،كلـ يقتصر المقاء عمى الفنانيف فحسب، بؿ كاف ىناؾ أدباء كصحفيكف ".حسف

بمند )كالشاعر  (كاظـ جكاد)كالشاعر  (حسيف مرداف)عديدكف اعتادكا الجمكس في المقيى ذاتو كمنيـ الشاعر 
كما يجمع .كمعظميـ مف الذيف يحممكف فكرا سياسيا يساريا تقدميا( عبد المجيد الكنداكم)كالصحفي  (الحيدرم

الكثيركف منيـ بيف الرسـ كالنحت كالأدب، كيشترككف في مسألة أخرل كىي نزكعيـ لإكماؿ دراساتيـ في خارج 
 الأكؿ المعرض إقامةككاف مف بكاكير انجازات ىذه الجماعة  .()العراؽ كرغبتيـ في تجديد الفف العراقي كتحديثو

                                      
. 10، ص2008  شباط، 13،(161)جريدة الأديب في لقاء مع الرساـ والناقد ، السنة الخامسة، العدد : عبد الأمنً ، عاصم  (63) 
. 22، ص1989، السنةالرابعة والعشروف،(11)، لرلة الأقلاـ، دار الشؤوف الثقافية العامة، العددالشاعر الدعاصر والتراث:  الخياط، جلاؿ(64)
 . 46 ، ص1،2000، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طالتشكيل العراقي، التأسيس والتنوع:  كامل، عادؿ(65)
() شاكر حسن ، لزمد الحسني ، جبرا إبراىيم جبرا ، قحطاف عبد الله ، لزمد صبري ، فاضل عباس ، نزار علي جودت ، نزيهة "وضمت العديد من الفناننٌ منهم

سليم ، لورنا سليم ، كانثي رود ، لزمد غني حكمت ، علي شعلاف ، خليل الورد ، عبد الرحمن الكيلاني ، حافظ ألدروبي ، خالد الرحاؿ ، بوغوص بابلونياف ، 
إسماعيل فتاح الترؾ ، إبراىيم العبدلي ، سلماف عباس ، لزمد عارؼ ، منًاف السعدي ، إحساف الدلائكة ، خضنً الشكرجي ، ثريا النواب ، رسوؿ علواف ، طارؽ 

(.  98 ، ص1978، بغداد ،  (14) ، السنة 2جماعة بغداد للفن الحديث ، لرلة آفاؽ عربية ، ع: آؿ سعيد ، شاكر حسن  )"مظلوـ ، فؤاد جهاد
  .98، ص1978، تشرين الأوؿ ،  (4) ، السنة 2، عآفاؽ عربية لرلة :  اؿ سعيد ، شاكر حسن (66)
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أتذكر "عف لحظات كلادة الجماعة كالمعرض فيقكؿ( شاكر حسف آؿ سعيد)كيتحدث المرحكـ  (1951)ببغداد سنة 
 كانت حفمة افتتاح المعرض،فقد 1951اليكـ كالساعة،اظنو مساء يكـ الخميس مف منتصؼ نيساف مف ربيع 

ألقى جكاد سميـ محاضرة كتلا شاكر حسف آؿ سعيد ..اكتظت القاعة بالمدعكيف مف مختمؼ الطبقات كالعناصر
كرافؽ افتتاح المعرض حفمة مكسيقية أحياىا بعض أساتذة كطمبة معيد الفنكف  (البياف الأكؿ لمجماعة)

. ()"الجميمة
 أقامت الجماعة معرضيا الثاني كسرعاف ما تكالى تنظيـ المعارض كالتأثير في بنية 1953في سنة         

،كيربط آؿ سعيد بيف ظيكر الجماعة مف جية كاندلاع ثكرة الإنسانيةالحركة الفنية العراقية كتعميؽ تكجياتيا 
لازدىار الكعي الاجتماعي كالثقافي )فكلاىما برأيو،كاف يمثؿ انعكاسات .. الشعر الحر في العراؽ مف جية أخرل
ككانت تجربة عراقية جديدة في ميداني الأدب كالفف تستند إلى أمريف . لجيؿ الخمسينات مف القرف الماضي

  . الاعتزاز بالمكركث في الحضارة العربية كالإسلامية العريقة كثانييما الانفتاح عمى طبيعة العصرأكليماميميف 
        ترسخت أقداـ الجماعة كاتسعت قاعدتيا عند الإعداد لممعرض الفني الأكؿ كافتتاحو كقد اشترؾ في 

جكاد سميـ كلكرنا سميـ كمحمد الحسني كقحطاف عبد الله عكني كنزار عمى جكدت )المعرض التشكيمي كؿ مف 
ك بعد .كقد نجح المعرض نجاحا باىرا (.كشاكر حسف آؿ سعيد (1927مكاليد )كريشار كنادا كمحمكد صبرم 

نزيية سميـ، كرسكؿ عمكاف،كحافظ الدركبي، كمحمد غني حكمت ، )سنة مف افتتاح المعرض انضـ إلى الجماعة 
كخالد  (1984 ػ1921)بكغكص بابمك نياف كطارؽ مظمكـ كفرج عبك )انضـ  (1954)،كفي سنة (كىنرم لكيس

إلى  (1957)كىكذا تنامى عدد الجماعة حتى كصؿ سنة (.كخميؿ الكرد كعمي الشعلاف (1986 ػ1926)الرحاؿ 
جبرا إبراىيـ جبرا )رساما كنحاتا كمف الفنانيف كالنحاتيف الآخريف الذيف انضمكا إلى الجماعة (16)ما يقارب أؿ 

براىيـ العبد لي كسمماف عباس كخضير الشكرجي كثريا النكاب كفؤاد جياد  (1994 ػ1920) ككانثي ككد كا 
سماعيؿ فتاح الترؾ  . ( )(2004تكفي  )كا 

 غزارة في تناكؿ الدلالات كالرمكز الحضارية إلىالرسكـ لمفف العراقي الحديث أكثر تشير : النظريالإطارمؤشرات 
 .القديمة كالتراثية كلا يفتأ الفف العراقي مف تأكيد انتمائو لتمؾ الحضارة 

 لمفناف العراقي لما تمتعت بو تمؾ الحضارات مف غنى إثرائيان  كجذرن ان تعد الحضارات العراقية القديمة مصدر .1
 . عمكمان للإنسانية إشعاعثقافي كفني كاف مصدر 

عمى الرغـ مف التفاعؿ اك اندماج الفناف العراقي المعاصر مع الحضارة الغربية الحديثة المميزة بالتنكع  .2
 يقكض مرجعيتو أفدكف مف نو استطاع اف يؤكد حداثيتو المستميمة لمتجارب الغربية أ إلىالثقافي كالفني،

 .الحضارية الشاممة 

 شمكليان بكصفو تميزان تاريخيان لتمؾ الحضارة ، تأثران  الحضارية ، كاف بالأبعاد الفناف العراقي المعاصر تأثراف  .3
 . ، كما شابو كالأقاليـأم لـ يتعامؿ مع جزئيات الصراع السياسي بيف المدف 

 .عمؽ مدلكلات العمؿ الفني  يتسـ العمؿ الفني بسمة سردية تسجيمية ، مف خلاليا .4

 شمكلية المعنى انفتاح افؽ التكقع جاء نتيجة انطلاؽ الرساـ العراقي الحداثي مف معطيات الحس كتمثيؿ إف .5
 كبمديات مختمفة بيف التجريد البسيط كالتجريد الأشكاؿكاقع الظكاىر،كىذا مادعى بالمقابؿ الى الميؿ الى تجريد 

 . الخالص 

                                      
.  ، منتدى التاريخ ، موقع الكتروني 2009، فصل من تاريخ العراؽ الثقافي الدعاصر: جماعة بغداد للفن الحديث : العلاؼ ، إبراىيم خليل  (67)
. ، الدصدر السابق فصل من تاريخ العراؽ الثقافي الدعاصر: جماعة بغداد للفن الحديث : العلاؼ ، إبراىيم خليل  (68)
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 في المكحة التشكيمية المعاصرة بكحدة اندماجية بيف الرمكز الحضارية كالرؤية الأشكاؿاتسمت صكر  .6
 . حديثة كلأساليب المرمزة الأشكاؿالمحيطية عبر استعارية 

دعت المخيمة الخصبة لمرساـ العراقي المعاصر الى استيعاب الصكر الميثكلكجية ببعدييا الفكرم كالفني  .7
 .ارية فاعمة ععناصر استبكصفيا كغير ذلؾ ، .....كاستيعاب شخصياتيا كمفاىيميا،مثؿ كمكامش ، الخصب 

 مكقفان داستمياـ المكركث الفني الشعبي العراقي كمعالجتو بكاقعية ، فظيكر الفكر الجماعي بحد ذاتو يع .8
 . الذات بشكؿ معاصر استلاب لكعي اجتماعي مسؤكؿ في عممية أسس (اجتماعيان،كثقافيان )حضاريان 

 في تركيبة الفنانيف الثقافية كصياغة الاتجاىات أسيـاف تنامي الكعي السياسي كالديمقراطي في العراؽ  .9
 بالنزعة تأثر شؽ طريقو بشكؿ تياريف متكازييف في ظاىرىما كمتلاقياف في جكىرىما بدرجة إذٍ المعاصرة في الفف،

 كالفنكف كآشكر فنكف سكمر بأشكاؿ بتأثره نحك التقاليد الفنية المتكارثة كتميز الأكؿ،فاتجو التيار أكرباالشكمية في 
 كالحكايات الشعبية كقد مثؿ ىذا التيار جماعة بغداد لمفف الأساطير كالمكركث الشعبي كبمضاميف الإسلامية
  .   (جماعة الركاد) فناني أعماؿ التيار الثاني فتمثؿ في أماالحديث،

  إجراءات البحث /الفصل ال الث
-1950)ةمدٌ الزيتية لؿ (جماعة بغداد لمفف الحديث) رسَّامي أعماؿاقتصر البحث عمى دراسة :مجتمع البحث-  1

ما معركض في ك، لكحة (35) متكفر مف مصكرات لمكحات المتعمقة بمجتمع البحث البالغ  كماما منشكر (1959
.  كالمصادر الفنيةقاعات العرض التشكيمية كالمقتنيات الخاصة في العراؽ 

حاكلت الباحثة تصنيؼ مجتمع البحث بأسمكب قصدم انتقائي مف المكحات الزيتية لجماعة :عينة البحث- 2
ف لأ كثيرة مف المكحات،كعدـ إمكانية التحقؽ منيا، أعدادبغداد لمفف الحديث،كنظرا لعدـ كجكد التكاريخ عمى 

ل اعتماد مبدأ تكاصمية الفناف كتأثيره في عؿعداد ليست قميمة ترجع إلى فنانيف فارقكا الحياة ، لذا عممت الباحثة الأ
 . اتو لكح (5)المحيط التشكيمي العراقي عبر مرحمة حدكد البحث،كتبمغ عينة البحث أعدادىا 

فؽ جماليات الشكؿ في الرسـ العراقي عمى ك)م اعتمدت الباحثة الأسمكب الكصفي التحميؿ: مموب البحث- 3
 . اعتمادىا المؤشرات التي تـ استخراجيا مف الإطار النظرمك (لجماعة بغداد لمفف الحديث

 
 
:  تحميل عينة البحث - 4

 (1)عينة 
.  يمعبكف أطفاؿ: اسـ العمؿ
. جكاد سميـ :  اسـ الفناف
 . 1953: سنة الإنتاج 

 50  70: القياس
زيت عمى قماش :المادة كالخامة

 ضمف سمسمة  فيبكصؼ عاـ تفصيلات مف المشاىد المألكفة لمحياة الشعبية ( يمعبكفأطفاؿ)تمثؿ لكحة 
ل أشكاؿ ىندسية مستطيلات عؿ (جكاد سميـ)قسٌميا ،ىذه الٌمكحة اتسمت بالطابع اليندسيبغداديات الفناف،

عمؿ الفناف عمى ذاتو  الكقت في مربعيف متساكييف،كإلى فقد شطرت الأعمى في ةالمساحة المستطيؿ أما،كمربعات
 المرجع إطارتجزئة تمؾ المساحات اليندسية بالشكؿ الذم يخدـ حركة الشخكص كالكظائؼ التي تؤدييا ضمف 

.  الشعبية كىـ يمارسكف بعض الألعاب التي كانت شائعة في أزقة بغداد بأزيائيـ أطفالان التراثي الذم يمثؿ 
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 اثناف منيـ أطفاؿ لثلاثة أشكاؿنجد اف المربع ذا الخمفية الترابية اليادئة مف اليميف قد كزعت عميو 
كىك إشارة لمداخؿ ) اليميف فانو يمعب بالكرة فيما يعمكه قكس إسلامي أقصى الثالث في أمامنشغلاف بمعبة الحبؿ،
كفي الجية المقابمة ثمة صبيتاف ترقصاف داخؿ مساحة مستطيمة يعمكىا قكس ىي ،(البيكت كالأزقة الشعبية

 (لعبة الحبؿ)الأخرل كبنفس التشكيؿ البنائي تبدك لنا في أعمى الطفمتيف مساحة مربعة تنفرد فييا طفمة تمعب 
معاكسان ، كنلاحظ إف ضفيرتييا السكداكيتيف شكمتا قكسان للأسفؿ،كقد رفعتو للأعمى، كىي تمسؾ بالحبؿ بكمتا يدييا

عمؿ عمى إشغاؿ الشريط المستطيؿ البني نفسيا الركحية بك، لحركة اليديف المتيف شكمتا قكسا للأعمى كبمكف اسكد
حممت تمؾ الصكر .الغامؽ نسبيان الذم يكاد اف يتكسط العمؿ بطفميف إذ كضعا كمتا يدييما كرجمييما إلى الأرض

عمقا كاضحا بأبعاد تراثية ككنو يشكؿ جزءان مف البنية الحضارية كالفكرية ، ،الطفكلية التي أعطت لمتككيف العاـ 
.  اذ استيكل الفناف تمؾ الرمكز بيف صكر الكاقع كتجريد تمؾ الصكر

استعارة شكمية للأثر السكمرم ، الذم كىي  (العيف)كالمشيد أظير جميع الكجكه بصكرة تشبو صكرة 
ظير في الكركاء ليمثؿ تحفة فنية نادرة كعلامة بارزة في فف النحت الرافديني ، الكجو كالعناصر المنقادة لو 

كرسـ اليديف ،  (ذيف يميلاف إلى الالتحاـؿالعينيف المكزيتيف الكاسعتيف، الأنؼ الطكيؿ،الحاجبيف المقكسييف اؿ)
، بملامح كاقعية، كلـ يرسـ الصكرة الكمية لأم طفؿ، (مثمث)كرسـ كذلؾ بنية الجسد بشكؿ  (القكس)بشكؿ يشبو 

حركات ، حركة الأرجؿ، حركة اليديف، حركة الجسـ: كركٌز عمى الحركة (الاختزالي)إذ اعتمد الطابع التجريدم 
. (لعبة الكرة، لعبة السيؼ، لعبة الحبؿ، الطائرة الكرقية)المعب 
( 2)عينة       

. مكسيقيكف في الشارع :  اسـ العمؿ 
. جكاد سميـ :   اسـ الفناف 
 . 1956:  سنة الإنتاج 

 مم73×23 :القياس 
. زيت عمى قماش : المادة كالخامة 

  
         

ازت بقدرة عالية في نقؿ نـ خطكات متقدمة في بناء لغتو التشكيمية التي ااخط (جكاد سميـ)اف الفناف 
تجربتو اعتمادان عمى جممة مف الخصائص تأتي في مقدمتيا،بعدىا عف النمطية فالفناف يتحاكر مع أشكالو 

عمى  (مكسيقيكف في الشارع)إذ اعتمد الفناف في لكحتو . كيتجذر بيا بعيدان في الماضي قبؿ اف يسقييا ألكانا
الكثير مف الأشياء الشعبية التي تدؿ عمى البيئة العراقية بكؿ تفاصيميا فخمفية المكحة جسدت الطراز المعمارم 
البغدادم المتككف مف الأعمدة كالأقكاس التي امتازت بيا البيكت البغدادية القديمة ، فقد استميـ رمكز المكركث 

 نجد فييا سبعة أشخاص،يتمثمكف بثلاث مكسيقييف شعبييف يعزفكف بآلاتيـ  ، كثمة إذٍ الشعبي في بناء المكحة،
 التككيف كىـ فتاة صغيرة عمى يميف التككيف ككلداف صغيراف في الكسط يرتدكف ملابسيـ أماـثلاثة صبياف 

الشعبية تبدك عمييـ مظاىر البيجة يمارسكف فرحيـ الطفكلي كعند أقصى اليميف امرأة تمبس العباءة السكداء كىي 
.  تصفؽ

         فعمؿ عمى تكظيؼ الزخارؼ النباتية كاليندسية ذات المرجعية الإسلامية في بنية التككيف،كتحديدان عند 
فاد منيا في تدبر الأشكاؿ كىي تجد أالتي  (مقامات الحريرم المصكرة)في سمسمة منمنماتو الذائعة  (الكاسطي)

 المساحة المكنية لا تبتعد كثيران عف مساحات تكسيميا بكصفيا مف أفلرغـ عمى ا. السطح التصكيرمإلىطريقيا  



 

 118 

 محمية بمغامرة تجريدية ليجعؿ أكيرتقي بيذه الدلالة مف خلاؿ ابتعاده عف تماثمية  (جكاد) أف إلادلالة مطابقة 
 أك الأكؿىنا اقترانان حران برمزىا  (دلالات المكف) مف خلاؿ اقتراف المعاني إيحاء دلالة إلىالدلالات المطابقة 
 كلكف بإخلاصاف الفناف يتابع ما يجرم حكلو كيعبرعنو :"  حاضنتيا التاريخية، قاؿ جكاد أكبعدىا الحضارم 

" .  يعرؼ كيؼ يحقؽ ىذا التعبيرأفعميو 
 (3)عينة 

. حفمة رقص : اسـ العمؿ 
. شاكر حسف اؿ سعيد :   اسـ الفناف 
 . 1951:  سنة الإنتاج 

 10050: القياس 
زيت عمى قماش : المادة كالخامة 

 
 فتيات يقمف بحركات راقصة تتكسطيف فتاة تحمؿ عكدان كتعزؼ عميو كالى جانبيا أربعيتككف العمؿ مف 

 عف فرح تيعبرٌاف كعمى جانبيا الأيسر فتاة حممت بيدىا غصنان، أيضا تحمؿ بيدىا دفان كتجاكرىا فتاة أخرلفتاة 
زخارؼ  الطفكلة كىف يمبسف ملابسيف الشعبية الممكنة،كتحيط ىذه بمجمكعة مف المكتيفات الشعبية البغدادية ،

 مع الإسلامي المكركث الشعبي كالحضارم كالعربي إلىالذم حققو مف خلاؿ العكدة الأمر جدارية بغدادية 
.   الفنية الحديثةالأساليب

 حد التأليفات إلىفي ىذا المشيد بارتباطو بالكسط الشعبي،كبالتبسيط الذم يصؿ  (شاكر) استعاف إذٍ 
كبكحدات تشكيمية مفعمة بالتخيؿ  (المحمي) اتخذت رسكماتو جمالية الحس الشعبي إذ. العضكية في الفف الفطرم

 بتفكير الطفؿ أشبو قكل ذىنية إلى (شاكر حسف)لجكء ، ؼ كدلالتوالإنساني الحضارم الإرثالعفكم،لاستحضار 
 لتبديؿ الإمكانات تفكيرىـ كنقاكتو تقيـ بدائؿ كخيارات شكمية فخياليـ البرمء يتيح ليـ أصالةك البدائي ككف 

التي استعاف مف خلاليا بمرجعيات ذات  .معالـ الكاقع ليككنكا عمى اتصاؿ مباشر برغباتيـ السرية ك المعمنة 
.   حضارية تنطمؽ مف كاقع فرض حضكره في فضاء المكحة أبعاد

 مف خلاؿ الأداء نحك التجريد في محاكلة لمكشؼ عف التنكع بطريقة الأشكاؿ    ففي ىذه المكحة تتجو 
 تسبح في الفضاء عمى كفؽ طرز شكمية كأنيا البدائية التي تنتشر عمى المساحة التصكيرية الأشكاؿالتعامؿ مع 

براز الحديث لتيار مف التكعيبية، الأكربيتستند في قكاميا عمى تكظيؼ المفاىيـ كالبنى الفنية الذم عرفيا الفف   كا 
 الفناف البعد الثالث مف المكحة لتبدك كأقصى ، الشفافيةإلى إضافةالقيـ التكعيبية كفعؿ التدارج في المستكيات،

أم )فتبيف لنا النزعة التصميمية .  قرباي مف رسكـ الأطفاؿ كالرسكـ الجدارية الأكلى في الكيكؼأكثررسكمو 
 الأشكاؿ مف أفادكلعؿ الفناف قد  (إسلامية)التي تعطي كذلؾ دلالة رمزية  (الطابع التسطيحي لممشيد التصكيرم

 الجماليات التي كشفت إلى الحضارية أصكلياكالزخارؼ الجدارية التي عرؼ بيا طراز السقكؼ التي تمتد في 
  .الإسلاميةعنيا الزخرفة العربية 

 (4)عينة 
. نزيية سميـ :   اسـ الفناف
:  . سنة الإنتاج 
  .بائع المحؼ : اسـ العمؿ 

سـ 80 × 75: القياس 
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زيت عمى قماش : المادة كالخامة 
يبدك الرجؿ بكجيو الترابي .  القطنية الشعبية كالأغطية في دكاف لبيع الفرش كامرأةالمشيد يصكر رجلان 

تككف مف إذٍ مالغامؽ كعيكنو النجلاء كحكاجبو اليلالية كزيو الشعبي التقميدم المعركؼ في محلات بغداد الشعبية 
 عممو ، فيما بدت المرأة بزييا المحتشـ كجمستيا الحائرة كىي تضع بأداء كالصاية ، كىك منيمؾ الرأسغطاء 

 مف المنيج الكاقعي كسيمة لمتعبير عما تريده كلكنيا ت اتخذةالفناف.  كعيكنيا شاردة الأيسر عمى خدىا ىايد
 أما ، كامرأةاستخدمت ىذه الكاقعية بشكؿ محكر ، فربطت بيف معطيات العصر في الرسـ كقد مثمت المكحة رجلان 

.  التي ارتدتيا الشخصيتاف في المكحة فقد كانت بغدادية شعبيةالأزياء
 لآخر رامز ، كاإنسانيتخفيو  مف مغزل  ىك تسميط الضكء عمى ماالأكؿ  تؤدم غرضيف فالأشكاؿ

 يبدك مدخلان رئيسان لرؤيتيا الفنية ، كعف طريقو يمكننا الإنسانييتحدد ضمف نطاؽ الطبيعة الجمالية ليا، فالشكؿ 
   .الاستدلاؿ عمى النكازع النفسية كالاجتماعية فلا تظير الفنانة تعاليان عمى خصائص المحيط

 جمالية الشكؿ في حدكده الظاىرة ، فيما تتحدد إبراز إلى تيدؼ الأكلىكلمخط في ىذا المشيد ميمتاف، 
 المكحة بمفرداتيا القميمة ، لـ تترؾ لنا إف.  الذم يضمره الشكؿ ذاتو الإنسانيميمتو الثانية في تعميؽ المحتكل 

 تدؿ للأشكاؿمجالان لمشؾ في امتلاء السطح بالقيـ الجمالية جراء التنظيـ المستقر، فطبيعة المعالجة البصرية 
.  حديثة كلك بحدكد المعالجة الشكمية أسمكبية تكييؼ المكضكعات الشعبية ، مع صياغات إلىعمى ميؿ الفنانة 

( 5)عينة 
. فاضؿ عباس : اسـ الفناف

 . 1957: سنة الإنتاج 
. اعرابية : اسـ العمؿ 

سـ 70 × 43: القياس
زيت عمى قماش : المادة كالخامة 

 
 

 في مقدمة المشيد ، يدىا اليسرل تقترب مف كجييا أمامي منحنية بكضع شبو امرأةتظير في المكحة 
، فالخمفية الآخر الجانب إلى اليميف شخص يتطمع أقصى،كفي الأسفؿ الجانب إلىمرسمة نظراتيا بدىشة 

. بتجريداتيا ساندة لمشكؿ الرئيس 
 مف  أمكفجراء استثمار ما لعؿ الضركرة الجمالية ىي التي دفعت الفناف لمضاعفة جمالية الخطكط 

الفف ) الفناف بػتأثرميارات بالمعب عمى التضادات المكنية القكية، فاستخداـ الخط بيذه الطريقة يكشؼ عف 
فالخط عمى كفؽ ىذا المعنى يسير عمى . الأشكاؿ حدكد إظيارالذم كاف لمخط فيو دكر رئيس في  (الكحكشي

 كالخمفي بطراكة كاضحة متشحان بالسكاد، ليبدك بمثابة كسيط بصرم تتحدد مسالكو تبعان الأماميجسد الشخصيف 
 الشخصيف،كالحالات الشعكرية المعبر عنيا، مسيمان في تعميؽ التبايف في المجاؿ البصرم ، كتكريس لأبعاد

 المجردة مف فأشكالو  بقصد تجاكز الرتابة المحتممة في تشكيؿ السطكح ذات النسؽ التجريدم ،كالإيقاعالتناسؽ 
ذات الدلالات كالرمكز الحضارية القديمة تحديدان تمؾ العيكف الكاسعة كالسحنة العراقية  (السكمرم)الفف الرافديني 

 .ق لتمؾ الحضارة ءكتؤكد انتماجعمت مف مككناتو تنقاد بفعؿ المخيمة كالكاقع عمى السكاء السمراء 
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النتااج واومتنتاجات 
تكجزىا  إلى عددو مف النتائج استنادان إلى ما جاء بو الإطار النظرم لمبحث ة الباحثتتكصٌؿ:نتااج البحث - وولاً 
 -: الآتيب
رافدينية )قائمة عمى مرجعيات حضارية ، سكاء كانت ذات كجية  (جماعة بغداد لمفف الحديث)اف رسكمات  .1

سلامية ـ كالمكضكع الذم كاف قاسمان مشتركان لو كتبايف مقارباتو ءتسير عناصرىا البصرية بما يتلا (كأكربية كا 
 . لمشكؿ مف فناف لآخر الأسمكبيةمع كجكد اختلافات في الصياغات ،المفاىيمية كالبنائية

 كانت إذ المراجع الحضارية التراثية التي غذت الفف الحديث في العراؽ أىـ مف أصبحتاف تجربة الكاسطي  .2
  . (1،2-عينة)يظير جميان في  كىك ما.كحتى انتقاؿ تأثيره الى الغرب نفسو. بداية مزج التراث بالحداثة

تحديدان ليظير الحركة الدائبة المستمرة ( الخط ،المكف)التجريد باعتماد العناصر البصرية  (3)استثمرت العينة .3
 .كألكانيا  بخطكطيا الأشكاؿ المتكالي الذم خمفتو الإيقاعالتي جاءت نتيجة 

عبر رصد حيثيات المشيد كما يبدك في الكاقع كالعمؿ (3عينة)نجده كذلؾ في ؼ النمط الكاقعي المجرد أما .4
فصكر الحياة البدائية .  كحدات ىندسية مكسرة في بنائيا الخطي كالمكني العاـ إلىعمى تجزئة عناصره البصرية 

  الأكربي تكظيؼ المفاىيـ كالبنى الفنية التي عرفيا الفف إلىعمى كفؽ طرز شكمية تستند في قكاميا 

 مدل الانسجاـ في أكد الفضاء المستثمر ، أبعادضمف في  كعلاقتيا الأشكاؿاعتماد التسطيح في معالجة  .5
 (.4-3عينة)صياغتيا كما في 

ميحصمةن لقيـ القكة كالكفاح كالعائمة  (7-العينة) كالمرأةمف المضاميف التي تعالج مكضكعة العلاقة بيف الرجؿ  .6
 . مقدسةن استخدميا الفناف لتمثؿ رمكزان ذات مرجعيات حضارية ان ىا قيـكصؼكارتباطاتيا بالعناصر الحياتية ب

المضاميف التي تصكر كقائع الحياة لممجتمع العراقي ليصكرىا الفف بعلاقة حميمية  (7،8-العينة)تعكس  .7
 .ل المضمكف الفكرم لممكركث بركحية متناقمة بيف الكاقعية كالتعبيرية عؿترتكز 

: اومتنتاجات
 قراءة المكركث الحضارم كمعايشتو عمىانصب كعيو  (جماعة بغداد لمفف الحديث)اف الرساـ العراقي في  .1

لمكركث الحضارم الرافديني كتعقبيا ا بقراءتياعمى كفؽ النتائج المستحصمة مف التجارب العالمية التشكيمية 
 العالمية بركائز إلىالمراحؿ التطكرية في تقنيات الفف ، فالفناف تدارس بنية مكركثو الحضارم بحميمية تكصمو 

  .كسياسيةمحمية ، سكاء كانت المعالجة اجتماعية اك تزينية 

 الحديثة ، التي استكعبيا الأكربية الأسمكبيةمحاكلة رساـ جماعة بغداد لمفف الحديث تكييؼ الاتجاىات  .2
 ، كفقان لممرجعيات الفكرية كالاجتماعية كالحضارية الأكربينتيجة لمتلاقح الثقافي كالحضارم مع معطيات الرسـ 

إذ تأثر .لمجتمعنا ، كانطلاقان مف مبدأ التجريب كالتحرر مف التماثمية التي ىيمنت عمى الرسـ العراقي المعاصر 
 .الرسـ العراقي بالفف الغربي في الجانب التقني لكنو يختمؼ مف حيث الجكىر

 المحمية كالأساليب الحديثة الأكربية الأساليب التكفيؽ بيف إلىتيدؼ رسكمات جماعة بغداد لمفف الحديث  .3
 . الحضارية الأبعادمف اجؿ استمياـ 

 : أكليما ، أمريف إلىتفاعمت جماعة بغداد لمفف الحديث مع المكركث الحضارم فكانت تجربة تستند  .4
الانفتاح عمى طبيعة العصر مع الاحتفاظ :  العريقة ، كثانييماالإسلاميةالاعتزاز بالمكركث في الحضارة العربية 

 .بالخصكصية الكطنية
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: التوصيات
ضركرة اطلاع الرساـ عمى مرجعيات الجماعات الفنية بشتى اتجاىاتيا،لتييئة المناخ المناسب لصياغة  .1

 . الحضارم الإرث الفنية المستمدة مف الأشكاؿ

 بتعميؽ الكعي الفكرم بالحضارة،مف خلاؿ عقد الحمقات الدراسية، كالإعلاميةضركرة عناية المؤسسات الفنية  .2
 رصينة تعمؽ مف استمياـ أرضية إيجادكعقد الحكارات النقدية، فضلان عف تطكير البرامج التعميمية كصكلان الى 

 .المكركث الحضارم بركح العصر 

 :-تقترح الباحثة إجراء دراسات تتناكؿ الآتي : المقترحات
 . الحضارية كمرجعياتيا الجمالية بيف جكاد سميـ كشاكر حسف اؿ سعيد الأبعاد .1

 . جماعة البعد الكاحد أعماؿالتحكلات الحضارية في  .2
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