
 الإسلوب وفن ما بعد الحداثة
 ،معينة من الزمن حدٍ ما بحقبة إلىلكلِ عصرٍ سماتوِ الفكرية والجمالية والفنية المرتبطة 

 ،لأشياء بما تبدو عميو لناللأفكار أو ا بمثابة تجميات ظاىراتية وتتجمى في الأساليب، فالأساليب
فمنيا يعود للأساليب الفنية البدائية وأساليب عصر النيضة  ،ترتبط بأنماط وممارسات مختمفة

التي تمتاز  ما بعد الحداثةأو  ومنيا يعود لعصر الحداثة ،الأوربية التي تتسم بطول الحقبة الزمنية
نتيجة التحولات المتسارعة في مجال يحدث الزمنية للأساليب  وقُصر الحقب. بقصر الحقبة

 .التعددية الثقافية والتوجيات الفنية اللامتجانسة
لقد تراجع إسموب الفن اليوناني الروماني القديم الذي ظل سائداً في عصر الإحياء  
، يكل أنجموام، و دافنشيليوناردو  من مثل ،وبمغ أوجو في إيطاليا بظيور فنانين كبار ،الأوربي

الفنية.  أعماليموالإيقاع في  ،التنوعو  ،الانسجامالذين تمسكوا بروح الفن القديم مع مراعاة  رافائيلو 
والأخير تراجع  ،بل تراجع أمام الإسموب الرومانتيكي ،ىذا ولم يبقى الإسموب الكلاسيكي قائماً 

وأساليب  الانطباعيةسموب إ إذا تطرقنا إلىوالشيء ذاتوِ  ،كوربيو الإسموب الواقعي بقيادة أمام
. غير ، فقد تراجعت أمام أساليب أخرىالتكعيبيةو  ،الوحشيةو  ،التعبيريةمن مثل  الأخرى الحداثة

عُدَّ تعبيراً عن ذات فردية ليا حريتيا في التصرف الذي كان سائداً في بداية أمرهِ ن الإسموب أ
 ،ومنجز فني في اعمى مستوياتوِ  ،وأداة فنية معبّرة ،إنوُ سمة فردية مميزة .بالحتميّات الجمالية

لذا فالإسموب وسيمة التعبير عن التجربة الذاتية التي  ،علاقات لممدرك الشكميوطريقة لتكوين 
الإسموب اصبح  .عد مجرد مرآة تنعكس فييا الأشياء الخارجية وتصور الذاتفمم ي ،عناىا الفنان
القرائية  الذي ليس سوى النظام وتحولاتو ،الإسموب أساسوالأفكار ىي  ،أو الفنان ىو الإنسان

التفكير الفني من الإسموب  تحوّل مارسيل دوشامب الفنان أعمالففي  .تُحال لأفكارنا التي
 ،والنتيجة أن ظيرت الإندماجات المباشرة بين الوسائط التشكيمية ،سموب الدادائيةإ إلىالمستقبمي 

لذا  ،والتركيبات المباشرة من الأشياء الجاىزة والمصنعة وغير الإستاطيقية في مجال الفن
والميملات الأخرى وحشو المقاعد فضلًا عمى الصفيح  ،والأقمشة ،أصبحت قصاصات الجرائد

لقد تحول تجميعيا وتوظيفيا واستنطاق إمكانياتيا  .رتشكّل معجم الفنان المعاص أجزاءىي 
ونضجت بشكلٍ تام في فن ما  ،ووصمت الذروة ،أىميتياأساليب فنية ليا  إلى الشكمية والدلالية

  .بعد الحداثة
دخالإزاحة الحواجز  إلىالفن المعاصر اتّجو  ابتكر الفنان ف ،تقنيّات ذات طابع تجنيسي وا 

الصور توظيف فإسموب  ،حاجات المجتمع المعاصر إلىتستجيب  غرائبيةأساليب وتركيبات 
أضحت  -عمى سبيل التمثيل -والخرائط والأوراق المطبوعة عمى الآلة الكاتبة ،الفوتوغرافية

فضلًا عمى  ،لواقع مفكك ،مادية استيلاكيةأعمالًا لأفكار معبّرة وبطريقة مباشرة عن موضوعات 



ىو اليوم ما يحدث إن  .الوسائل المستحدثة في تنوّع الخامات وصياغتيا التشكيمية استعمال
يجاد تجارب والتقنيات،  الابتكارات استثمارفضلًا عمى  ،وتشعبياالمبتكرة شيوعاً للأساليب  وا 

موجودة فعلًا مع كما ىي فالأساليب وُجِدَت مع نتاج الفنان البدائي  ،متواصمة مع مواد جديدة
، وىذا لا يعني التقوقع إحداىا إلىالفنان ينتمي من ثم فو  وفي بعض ما بعدىا، فنون الحداثة

في مرحمة ما بعد الحرب العالمية الثانية تمَّ الإصرار عمى عدم والجمود في أسموب واحد، ف
لكنيا في الوقت نفسو قد  ،الإسموب استمراريةالتي تضمن  وىذهِ الحركات ،حركة ما إلى الانتماء

نحو  نطلاقللاط جديدة بين الفنانين الذين يمدونيا بنق تحفز عمى تبادل الأفكار والإدراكات
 بات إسموب ما بعد الحداثة .والتحول عنيا في أساليب جديدة أو حركات جديدة الفردية الابتكارات

وىو يقف في  ،لإنتاج روح ورؤية جديدة والمزج بين أساليب سابقة والتناص بالاستنساخيتميّز 
 .التي تركّز عمى تطيير الفن من غير عناصرهِ الأساسية ،مواجية النظرة الشكلانية لفن الحداثة

 ،أو ىو فن ما بعد التوليف ،يعني مزج الوسائط أو الخامات ومن ثم ،(نقاء الفنون -لا) إنوُ فن
ن كانت فكرة الحداثية  .الأشياء المتنافرة معاً  قاءتالأو  الشكلانية تتركز عمى مبدأ زيادة  أووا 

 الإمكاناتكل  واستنفذت ،فإن ىذهِ الفكرة قد بمغت نيايتيا ،عناصرهِ الأساسية إلىتقميص الفن 
  .فييا الابتكاريلزيادة الجانب 

نوُ لا يمكن أن  ،في الحركة الثقافيةن الفن ذا تأثير واضح يرى جان بول سارتر في أ وا 
الصادق  بالانفعالن تتّسم أعمال الفنان يجب أوأن  ،يعيش إلّا في جو من الحيوية والتمقائية

التعبير ، وكل ىذه تتم بوساطة والخروج عمى القواعد المألوفة وتقاليد الماضي ،والحرارة الشديدة
إذ شيدت  ،وىذا ما حدث في مطمع الستينيات. الذاتية ميما كانت فريدة أو شاذّةعن مشاعرهِ 

حاملًا لممنظومة  ،التمقائي والاندفاع ،والحيوية ،أمريكا فيض من آليات الفكر التجريبي الجديد
نزعة نقديّة جديدة خرجت من رحم  فضلًا عمى تمثيمو لقيم التفكيك بوصفو ،الإشارية والرمزية

الفمسفية والجمالية عمى الفكر موضوعات غيّر في لذا نلاحظ ىناك ت ،(الفرنسي) الفكر الأوربي
جدلًا في السياق الفكري  أثارتازدىار ونضوج تيارات فنية معاصرة  إلىوىذا أدّى  ،حدٍ سواء

 ،والنتيجة أن وصمت ذروتيا في التعبير الفردي لجوانب التعدد الثقافي والعولمي ،والأيديولوجي
الإسموبي اليائل الذي  الاستيلاكفضلًا عمى نمط  ،العالمية الاتصالاتالحراك لأنظمة  وازدياد

 . جعلالاستيلاكوثقافة  ،تراكم رأس المالو  ،التبذيرعصر  ،تميز بوِ عصر ما بعد الحداثة
خر يراهُ يم الآبعضيَعُدُّهُ فن تصميمي، و  النقاد بعض ةلحداثالتراكب الإسموبي لفن ما بعد ا

أساليب فن ما بعد  أخذتلقد  .حقل التوجيات الإعلانيةيضعوُ في  آخر، و عابث تيكمي ساخر
شمل جميع جوانب الحياة اليومية ومواد الإنتاج لت الاستيلاكيةالحداثة تتّسع في مجال المنظومة 

 أفكارقائمة عمى  ،مناىضة لفكر الحداثة ةي بقيم جديدة وىجينلتأتالتقميدي  وأزاحتكما  ،السمعي
من ىنا بدأ أسموب الفن  .وبعلامات صعبة الاستنطاق ،ومتداخمة البُنى ،فمسفية متعددة



رافقيا تحوّل في الرؤية  الانتشارظاىرة فنية واسعة بوصفو ( التعبيرية التجريدية) اللاموضوعي
نما يرتبط  ،الفن ىذا لا يرتبط بشكل أو إشارة أو رموز توليفيةأسموب ونمط  ،وفي المفيوم الفني وا 

فالتخمي  .المباشرة والتمقائية الانفعالاتىذا المون المعبِّر عن  والطريقة المتبّعة في استعمال مونبال
مخموط والغراء ال ،والسكاكين ،والمعاجين ،الخشبخامات متعددة من مثل  عن الموحة واستعمال

ىي ابرز الوسائل  ؛لمسوائل المونيةوقذف سموب السكب والتقطير إ فضلًا عمى استعمال ،بالرمل
 إلىمع ميموِ  ،لا متناىي إيقاعسموبو الفني ضمن مد عمييا جاكسون بولوك في تنظيم إالتي اعت

وليام دي كوننج الذي اعتمد العجينة المونية  الفنان وىذه الرؤية تشمل .الإيحاء بمتوالية فضائية
مختمفة محدثاً مساحات لونية تتعشّق معيا خطوط أكثر  باتجاىاتالسميكة التي تُوزَّع بفرشاتوِ 

نانين الأمريكيين المعاصرين من دي كوننج عمى كثير من الفظير تأثير أساليب بولوك و  .حسية
يندسية تقترب من الإسموب التعبيرية التجريدية المبسط في تكوينات  اعتمدمارك روثكو الذي  مثل

 وكان يكرر ىذهِ التصميمات بألوان ،والأشكال المبسطة والمرتجمة والمتقشفة الألوانتعتمد عمى 
 ،سموب التعبيرية التجريدية من العفوية الآلية منطمقاً لضرب كل فكرة ما ورائيةاتخذ إلقد  .متعددة

ما بعد الحداثة في الدال  استغراقوىذا ينسجم مع  ،نيايكون الحقائق الكمية والثابتة لا يمكن تعي
 إلىوالعبث والمعب فأعمال الفن تعبِّر وبشكلٍ واضح عن تغمغل فكرة اللامعقول  ،بدلًا من المدلول

ليفصح عن واقع محمّل بالقمق  ،معوُ منطمقاً أو أساساً لتجاوز الواقع ومنطقوِ  أصبحتالحد الذي 
 .ذاتيضمن أسموب  والاغترابوالعدمية 
 فاستوحى ،عمى التراث المتمرّد لمحركة الدادائية( البوب آرت) نما إسموب الفن الشعبي 
فضلًا  ،من موضوعات الثقافة الشعبية والجماىيرية وأساليب الدعاية في أمريكاجميعاً  أفكارىا

واليومي. مثل أسموب فن  بالتفاىةما يتّصف  واعتناق ،والاستيلاكيةعمى الأنشطة الرأسمالية 
خاماتيم المادية وتنوعت  اختمفتمجموعة فنانين مَت من وفكرية نُظِ  لعبة ذىنية البوب آرت

ليقوم  ،ونفايات ،أشياء مبتذلةو  ،مواد صناعيةو  استيلاكية،بضائع و  ،لتشمل صوراً فوتوغرافية
 د فنانو البوب آرتاعتم الفنان بإعادة صياغتيا وتقديميا ضمن منجز تشكيمي أكثر واقعية.

وقيام الذات بعممية إعادة  افتراضي،ىو واقعي وما ىو وىمي وخيالي  أسموب المزاوجة بين ما
تبنِّي الإسموب التجميعي  بوساطة .تقويم بصري للأشياء والأحداث التي يتعامل معيا الإنسان

عادة التركيب نتائج في الأداء  إلىىذهِ الحركة لموصول  توسعت المنظومة التجريبية لفنانيلذا  ،وا 
لمجمع بين الصياغات  اتجيوا ،وبإتباع أساليب الكولاج والتجميع .والتقنية عمى حدٍ سواء

ومواد أخرى تشكّل مناخات جديدة  ،فضلًا عمى الصور الفوتوغرافية ،التصويرية والخامات الجاىزة
مؤلفة من تقنيات مختمفة كانت قد توضّحت  ةلتصبح مساحة بصري ،تؤلفيا ىذهِ الأشياء الماديّة

من الخمسينيات  في عقد جاسبر جونزو  ،اوشنبيرغروبرت ر  جمياً في أعمال الفنانين الأمريكيين



صل بين فن النخبة والفن الجماىيري بأداء فني لا يخمو من التّيكّم الف القرن الفائت، ومن ثم
 .والسخرية لحالة المجتمع آنذاك

يُعَد مرآة للأنظمة الرأسمالية وثقافة  الذي فن البوب آرت المؤثرة في الأفكارتعاظمت  
بدا  الذي ،فن الُأوب آرتمن مثل  الأخرىفظيرت مشتركات مع أساليب الفنون  الاستيلاك،

استعمال كل  الصناعي بوساطةم الحركة والعالم بقي الاىتماميمثّل حراكاً منظّماً لفعل التجريب مع 
دخال  ،الإمكانات التكنولوجية الحديثةما يمكن من  ىنالك من كانت  اليندسة التجريدية. أبحاثوا 

الية أو الخداع البصري لتشتمل الألغاز المكانية الخ الإييامكانت لوحاتوِ اقل توظيفاً لمبدأ 
جوزيف  :وأبرزىم ،والأشكال الطموحة ،والأرض ،مثل الأرقاممن الظواىر البصرية  واستغلال

  .نيل ويميامزو  ،ألبرس

فني معاصر  إسموب انبثاقالأثر الكبير في فن البوب قد كان لتفاعل المتمقي مع منجز 
 مارسيل دوشامبد جذورىا مع المحاولات المعمنة لنج( ذىنوية) يحمل في طياتوِ أنساق فكرية

وىذا ما عمل عميوِ الفنان المفاىيمي  .جانب العمل إلىعمى جانب الفكرة  أعمالوعندما ركّز في 
 واعتمادرؤية جديدة لمواقع  إلىلمتوصل  ،ق التقميدية لمعرضائعندما تخّمى في إسموبوِ عن الطر 

جدل العلاقة بين الشكل  تعدى إسموب الفن المفاىيميف ،منظومة العمل الماديّة بشكل مباشر
 إلىنوع يوازي النصوص المدوّنة التي تُعَد بمثابة رسائل خفية يوجييا الفنان  إلىوالمون ليصل 

 أو مبدأ آلة( الفكرة) المفيوم لتصبح –ىو الفكرة فنية أسموبيا الرئيس بأعمالمثّميا  ،المتمقي
 ،تقنيات متنوعة تُعَد بمنزلة وسائل اتصال تتنوّع بين الفوتوغراف . وباستعماللصناعة الفن

ليتخمى  ،وكثير من الخامات الأخرى والأشرطة الصوتية ،والرسوم البيانية ،والخرائط ،والنصوص
 ،(جمال الفكرة) إلى( الجمال الفني) ويتحوّل مفيوم ،الفن المفاىيمي عن التجربة الجمالية بأكمميا

لكونيا تعد التمثيل  ،أكبر من نتائجوِ  أىميةتُمنَح الفكرة العقلانية التي يحوييا الفعل الفني  إذ
 دف الفعمي بدلًا من العمل الفني.الجوىري والي

ومن أساليب الفن المفاىيمي إسموب فن الأرض الذي يعكس رغبة الفنان بالدخول جسدياً  
مستبدلًا إطار  ،المدى المحيط بوِ  إلىالعمل الفني  إلىمن الشيء  بالانتقالوذلك  ،في العالم

وىذا ما يذكرنا بمحاولات فن البوب بجمب المحيط إلى العمل الفني  ،العمل الفني بإطار الوجود
في الفن فالفضاء اللامحدود  بوساطة الأشياء المعيشة التي تحيط بالإنسان وتؤثث مكانو وذاكرتو،



كما في  ومجال لمتجريب الحقيقي المباشر مع العالم. ،اً لا نيائياً لمتشكيلأصبح حيز المفاىيمي 
  .روبرت سميثسون أعمال

الواسعة النطاق قد  أعماليم إنجازالأرض بإتباعيم أساليب ذات جيدٍ عالٍ في  فناني نإ
 ،القوّة الجسديةيم استعمالمن  -كان حاضراً في فن البوب ارت الذي -الاستيلاكارتبطت بنمط 

لإسموب من الفن بالتقنيات ساعين لدمج ىذا ا ،من مبتكرات التكنولوجيا المعاصرة وكثير
وىو ما عمل عميو  يصبح الفن ىو الحياة. ومن ثم ،عمل فني إلىفالحياة تحولت  ،المعاصرة

ضمن أسموب ىذا الفن نمط جديد يدعى بالحدوثية الذي يتّصف  ويندرج أسموب البوب ارت.
فضلًا عمى التفاعل  ،في الحدث مع اعتماد الحركة العابرة التي لا تتكرّر الارتجاليةبأسموب 

الذين يتحولون لمشاركين نشطين في الإبداع والإعلاء من شأن  نالحقيقي بين الفنان والمتمقي
 ،التي تميزت بإسموبيا المتمرد( الفموكسس) ل ذلك ميَّد لمحركة الفنية المعاصرةك العفوية الخلّاقة.

تميّز ف ، وىي أفكار نجدىا حاضرة في فن البوب،والساخر لتحل محل المقدّس والسامي ،والعبثي
بالمزج بين المجتمع والفعاليات السياسية التي تحتفي بأحداث التغيرات الكمية  لفموكسساأسموب 

فضلًا عمى طموحيا لمتحرّر من  ،التي تحث عمى الفوضى والتنكّر لمحدود الفاصمة بين الفن
ورفضوا  ،لذلك تجنبوا التقيّد بالنظريات الفنية ،الفني أوالكبت العقمي والسياسي  أنواعشتى 

 .أسموب المزج بين الوسائط المتنوّعة إلىمالية متّجيين الموضوعات الج

انو  ،تاً لمنحمُعاكس البوب وفن التجييز سنرى أسموباً  العلاقة بين فن إلىلو تطرّقنا و  
ق ويحيط بالمشاىد بعالمو،  الإنسانالمتمقي إلى البيئة الحقيقة، انو يريد دمج  إدخاليريد  أنوُ يُطَوِّ

في  بوِ  المحيطةفضاء تمك الموضوعات البيئية المنظّمة  إلىفالمتمقي يدخل  ،في فضاء العمل
يعتمد و  .والصور المكَبَّرة التي تُكمل العمل ،والأضواء ،مثموِ كمثل الأصوات ،فضاء العرض

بداعوِ لمتواجد  لذا يتم ،تراكب الأشياء والوسائط المتعددة أسموب فناني التجييز بتصميم الفضاء وا 
إلى  وبالرجوع .ب في فضاءات مصمّمة لقاعة العرضبمعنى أن الأعمال تُرّكَ  ،فاعل معوُ فيوِ والت

ن العالم الحقيقي عاد نجد أسموب توظيف الصورة الفوتوغرافية في البوب آرت والمفاىيمي إ
الواقعية المفرطة التي  الحقيقي لفناني الاىتمامعادت لتُشكّل  ، فالصورة الفوتوغرافيةأخرىبطريقة 

أساليب ىؤلاء الفنانين تعتمد عناصر تشكيمية ووسائميم المباشرة . الستينيات أواخرظيرت في 
التي بفضميا  ،الشاشة إلىالمنقولة ( اتالسلايد) الشرائح ،(الكاميرا) الآلة الفوتوغرافية ،ميكانيكية



تقدِّم لممتمقي ف عن اكتشافوِ في العين المجرّدة. الواقع المحيط بيم ما يعجزوا ونيكشف الفنان
 ،الكاميرا ما تراه إنتاج إعادة ةحاولبل م ،الحقيقة مباشرة ليست ،نسخة عن الواقع لا الواقع نفسوِ 

 .بل تُحاكي محاكاة أخرى ،المحاكاة في ىذا السياق لا تُحاكي حقيقة سابقة لموجودإن بمعنى 
فاذا كان أسموب فن البوب ارت  ،الفن أنماطظير الفن الكرافيتي كنمط مختمف من فيما كان قد 

 ي يعيش معيا؛ فان الكرافيتي يستعملخلال أشيائو المعيشة أو اليومية الت يحاول جمب الواقع من
اتخذ من الممكيات العامة  البيئة نفسيا لإنتاج الأعمال وىي الجدران أو القطارات أو الأنفاق، فقد

، إنوُ توصيف معبِّر عن الثقافة الشعبية الأمريكية الحديثة فيو ،لنشوئووالخاصة بيئة خصبة 
رّش منيا استعمال طريقة ال ،سموب معاصر من الفنون اليجينة الذي يعتمد تقنيات متعددةإ

حداث الخدوش الغائرة  -وىو الشائع -لمطلاء الموني عمى وبعض الأدوات الخاصة بالحفر وا 
كميا تُسيِم في تشكيل مفردات  ،والرولات لملء المساحة المونيةنسل(، الاستالقالب المفرغ أو )

 ،فمنيا المنفّذ بإسموب ىندسي ،ي الفن الكرافيتيلذا فتنوعت الأساليب المنفّذة ف ،العمل الفني
ومنيا من يعتمد أسموب العلامات كأثر جمالي يُرَجم منظومة  ،ومنيا المنفّذ بإسموب تجريدي

بإسموب فن البوب  من أشكال ومعالجات الكرافيكيكثير وتذكر الفعل الكرافيكي بدلالات رمزية. 
 ،الواقعي :التشكيل الفني من مثل أنظمةوىنالك الأساليب الأكثر تعقيداً المتمثمة بتداخل ارت. 

 ،واقتصادية ،وثقافية ،وسياسية ،اجتماعيةفي طياتيا رسائل  وغالباً ما تحمل ،والرمزي ،التجريديو 
 .وجمالية


