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Summary: 
The current study investigates (the aesthetics of light in the drawings of the European Renaissance) and its visual nature that deeply 

influences the spectator mind. As they form a true interactional reality through which the beauty of entities is revealed by their colored imagery 

and their interactive moves towards showing their artistic values where they combine to produce a pattern of relationships and structural 

elements that contribute to (the artist’s consciousness) as well as the formation of creative vision that is reflected through the enriched color in 

the eye of the viewer. The problem of the present work is addressed by the following two questions: Does the light aesthetically affect the 

Renaissance drawings? And how does this influence embody the plastic elements of the paintings of Renaissance artists? Accordingly, the study 

is divided into four chapters. The first chapter comprises defining the problem of study, its importance and the need for it, and the study aim 

which is summarized in (the recognition of the aesthetics of light in the drawings of the European Renaissance). Then the limits of work and the 

definitions of terms included in the study. As for the second chapter that tackles the theoretical framework of the work. It has been divided into 

two sections: The first approaches (light between the trends of science and aesthetic vision). While, the second section is concerned with (the 

dialectics of light and composing elements / formation elements). The second chapter also includes theoretical framework indicators. The third 

chapter includes the study procedures, from the framework of the study community, the study sample, the study tool, its validity and persistence, 

work methodology, statistical methods and analysis of the study sample. The fourth chapter sums up the results of the study as well as a number 

of findings arrived at by the researcher, including: Light is the basis in the presentation of the assets (material objects) and structural elements 

(formation elements) through which the planned subject is completed. The aesthetics of light were associated with the expressive and dramatic 

force that influence the eye of the viewer, which the artist gave to the work of art through his style and skill, and his outstanding skill in 

employing the formation parameters and aesthetic values as well as  transforming them into visually influential actors. The aesthetics of light are 

reflected in the color values, richness, brightness and reflections on the surfaces of the objects and their tangible differences. The chapter also 

presents the conclusions of the study along with a number of conclusions including: Light does have an active and influential presence in the 

ancient civilizations, as it seems to coincide with the emergence of the Renaissance and which has included light of the field of experimentation 

and analysis. Light has been considered as the basis in showing the systems of composition of the general assets and elements of the painting 

especially, to aesthetic values enriching the subject matter and highlighting it. Light is a language of visualized speech that has shown important 

transformations in form, color, line, proportions and perspective, as well as to show the themes of fantasy, formal values and meanings. Then, 

the fourth chapter is followed by Sources and Appendices.. 
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 المُـلخّص:

صر النهضة الاوربي( , وطبيعتهِ المرئية التي باتت تشكِّل هاجساً مؤثراً في ذات المتلقي, كونها حواراً جاداً لقد تناول البحث الحالي )جماليات الضوء في رسوم ع

ية من العلاقات والعناصر البنائنستشعر بهِ جمال الموجودات من خلال صورها المرئية الملونة, وفاعليتها في اظهار قيمها الجمالية, حينها تتشكّل لتكوّن نمطاً متكامل 

 التي أسهمت )بوعي الفنان( في تكوين رؤية إبداعية فذّة انعكس ثرائها اللوني في عين المتلقي.

 وقد تلخصت مشكلة البحث الحالي بالسؤالين الآتيين:

تقسيم البحث على أربعة فصول,  هل أثر الضوء جمالياً على رسوم عصر النهضة؟ وكيف تجسّد هذا التأثير في العناصر التشكيلية للوحات فناني عصر النهضة؟ حيث تم

عصر النهضة تضمن الفصل الأول, التعريف بمشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه, وهدف البحث الذي تم تلخيصه بـ )التعرّف على جماليات الضوء في رسوم 

 الأوربي(. ثم حدود البحث, وتحديد المصطلحات الواردة  فيه . 

 ظري للبحث , فقد تم تقسيمه على مبحثين:أما الفصل الثاني , وهو الإطار الن

 الأول عُني بـ )الضوء بين توجهات العلم والرؤية الجمالية(. .1

 الثاني فقد عُني بـ )جدلية الضوء والعناصر البنائية/ عناصر التكوين(. .2

 كما تضمن الفصل الثاني مؤشرات الإطار النظري.

 جتمع البحث, عينة البحث , أداة  البحث وصدقها وثباتها, منهجية البحث, الوسائل الإحصائية وتحليل عينة البحث .وتضمن الفصل الثالث إجراءات البحث, من اطار م

 وقد اشتمل الفصل الرابع على نتائج البحث, وجملة من النتائج التي توصل إليها الباحث, منها : 

 العناصر البنائية )عناصر التكوين( التي من خلالها يكتمل الموضوع المرسوم.يعُد الضوء هو الاساس في اظهار الموجودات )الأشياء المادية( و .1

العالية وبراعتهِ الفذة في  ارتبطت جماليات الضوء بالقوة التعبيرية والدرامية المؤثرة في عين المتلقي التي منحها الفنان للعمل الفني من خلال اسلوبهِ ومهارتهِ  .2

 ية وتحويلها الى عناصر فاعلة مؤثرة بصرياً.توظيف القيم  التشكيلية والجمال

ل استنتاجات تجسدت جماليات الضوء عن طريق قيم اللون وثرائهِ وسطوعهِ وانعكاساتهِ على اسطح الأشياء وإظهار اختلافاتها الملموسة.  كما تضمن الفص .3

 البحث, وجملة من الاستنتاجات:

ي الحضارات القديمة, لكن بدت أهميتهِ تتظافر مع انبثاق عصر النهضة وإخضاع الضوء لحقل التجريب والتحليل, ان الضوء لم يظَهرَ عنصراً فاعلاً ومؤثراً ف .1

هِ هو الأساس في اظهار نظُمُ التكوين للموجودات عامّة وعناصر اللوحة التشكيلية خاصة, وتحويلها الى قيم جمالية تثُري الموضوع  المرسوم وتبُرِزهُ. وعَدِّ

ء لغة خطاب بصرية أظهرت عمليات التحوّل المهمة في الشكل واللون والخط والنسب والمنظور بالإضافة الى اظهار موضوعات الخيال والقيم يعد الضو .2

 الشكلية ومعانيها.

 ثمّ يأتي بعد الفصل الرابع : فهرس المصادر والملاحق. .3

 ) جماليات, الضوء, رسوم, النهضة, الاوربي( الكلمات المفتاحية:

 المقدمة:

 الفصل الأول/ الإطار المنهجي للبحث

 مشكلة البحث

افرررز التطرروّر العلمرري والتقرردّم فرري الحيرراة ضرررورات تقنيررة متعررددة أسررهمت وبشرركل 

فاعررل فرري تطرروير الوسررائل البصرررية والإدراكيررة الترري تبحررث فرري جرروهر الضرروء 

الأسرراس والفاعررل فرري تنظرريم اللوحررة مرئيرراً. وخصائصررهِ علررى عرردّهِ العنصررر الهررام و

فالضوء هو العنصر الذي يمثل روح الجسرد. وقبيرل عصرر النهضرة أصربح الضروء 

يمثررل الغايررات المهمررة الترري يتطلبهررا الفنرران التشرركيلي فرري انجرراز لوحتررهِ التصررويرية, 

ليفصررح بررذل  عررن دلالات العمررق الفرا رري لإثررارة الإحسرراس بالتجسرريم فرري الأعمررال 

ومة الثنائيررة الأبعرراد تطلررب ذلرر  تطررويراً لأسرراليب الرسررم وتقنياتررهِ وتطبيررق المرسرر

للنظريررات العلميررة, فكانررت الحقررول التجريبيررة الأرف الخصرربة لفهررم موضرروعات 

المنظررور, الفرررال, الظررل والضرروء والأخيررر تعبيررر عررن تلرر  الرؤيررة الدراميررة الترري 

الى حوار تفاعلي هامس برين توزعت فيها التركيبات النغمية البصرية متحولة بذل  

مساحات الضوء والظل وتالياً يصبح الضروء ذلر  الإحسراس العرالي الرذي تنبرع منرهُ 

الحيرراة. فضررلا عررن أنررهُ لرروحل اختررراق الضرروء وانعكاسرراتهِ المتغيرررة علررى زجررا  

 الكاتدرائيات القوطية وبعض ساحاتها الداخلية.

الفنررري المرئررري, إذ يعُررردّان ويلعرررب الضررروء واللرررون دوراً هامررراً فررري تشررركيل العمرررل 

الوسيلتين الأساسيتين لتحقيق القيم التشكيلية والدراميرة للعمرل الفنري. ومنهرا يسرتطيع 

الفنرران أن يصررل الررى التررأثيرات البصرررية ويشُررعر المتلقرّرين بجمالهررا وقوتهررا وأثرهررا. 

وخلق نوع من الحساسية المرئية التي تتلاحم خلالهرا القريم الجماليرة فري تضرافر مرع 

اللحظة الضروئية واللونيرة, مُراعيراً فيهرا القريم البصررية والتعبيريرة والتشركيلية.)عبد 

 (5,ص2009الوهاب,شكري:

والفنان يحاول إيجاد علاقات ترابطية برين مجمروع الخطروط والاشركال والتكوينرات 

والألوان والتراكيب التي لا تأتلف إلاّ بوجود الضوء, كذل  في الانفعرالات والررؤ  

ار التي تتكون منها ذات الفنان. ذل  الضروء الرذي يملر  بنيرة زمكانيرة محرددة والأفك

يركررري فيهرررا علرررى منررراطق مشرررعّة نرررتلمس منهرررا مرررد  التنرررا م والتضررراد والتوافرررق 

 (22,ص2007والتصارع لإيصال الفكرة الأساس للمتلقي.)محمد, جلال جميل:

ونمطراً فريرداً لا لذا اصبح الضوء لد  رسامي عصر النهضة الاوربي مكانرة هامرة 

مناص منهُ في أداء الفنان التشكيلي في ابرازهِ للقيم الجمالية والفنية في لوحاترهِ التري 

صوّرها على تعدد مستوياتها الأسلوبية, واتسرعت دائررة البحرث العلمري فري الضروء 

ومكوناتهِ وخصائصهِ وانعكاساتهِ على اسطح الاجسام, لقرد برد  هرو العنصرر الرذي 

ان يأسر ادراكنا البصري ويشكّل عملية التآلف البنرائي فري العمرل الفنري في مقدورهِ 

بالإضافة الى ادراك العلاقرات الشركلية التري ترتمخض عرن السرطح التصرويري. ممرا 

سبق ذكرهُ يمكن صيا ة مشكلة البحرث بالتسراؤلين الآتيرين: هرل أثرر الضروء جماليراً 

العناصر التشكيلية للوحرات  على رسوم عصر النهضة؟ وكيف تجسّد هذا التأثير في

 فناني عصر النهضة؟
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 : أهمية البحث والحاجة إليه  

اهررتم البحررث الحررالي بدراسررة جماليررات الضرروء فرري رسرروم عصررر النهضررة الأوربرري 

فضلا عن أنه يمثل نهجاً جمالياً وفنياً وعلمياً, انعكست اثارهِ على الفنون المعاصرة 

ة والجمالية. أما حاجرة البحرث فقرد تمثلرت وبالتالي ضرورة الخوف في ثناياه الفكري

بأنهُ يشكّل رافداً معرفياً يضاف الى جملة الدراسرات والبحروث الموجّره لجملرة النقراد 

والمثقفررين وطلبررة كليررات الفنررون ومعاهررد الفنررون الجميلررة كونررهِ محمّررل بنصرروص 

 معرفية خصّت حقبة عصر النهضة في مجالي العلم والفن.   

إلى التعرف على : جماليات الضوء في رسوم عصرر النهضرة  يهدف البحث الحالي

 الأوربي.

 حدود البحث :

تحدد البحث الحالي في دراسة جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربري, 

م, والمتمثلرة بالرسروم المنفرّذة برالألوان الييتيرة, الموثقّرة فري 1632-م1508من عام 

 ة العالمية للمعلومات(.الكتب والمجلات ومواقع الانترنت )الشبك

 تحديد المصطلحات :

 ( :Aestheticالجمال )

 في القرآن الكريم

جاء في قولهِ تعرالى ققرَالَ برَلَ سَروْلتََ لكَُرمَ أنَفسُُركُمَ أمََرراً فصََربَرٌ جَمِيرلٌ وَسُّ الَمُسَرتعََانُ 

تيِرَةٌ فاَصَرفحَِ الصْرفَحَ (, وقال تعالى ق وَإنِْ السْراعَةَ لآ18عَلىَ مَا تصَِفوُنَ { )يوسف: 

 ( , وتشير إلى جمال الأخلاق والمعاني السامية .85الَجَمِيلَ { )الحجر: 

لغة: الجَمالُ: مصدرُ الجَميلِ, والفعلُ منهُ جَمُرل يجَمُرل, ويقُرال جاملرتُ فلُانراً مُجاملرةً 

, 2003اذا لررم تصُررفِ لرره المرروَدْة ومررا سَررحتهُ بالجميل.)الفراهيرردي, خليررل بررن أحمررد:

( والجمرررال فررري كشررراف اصرررطلاحات الفنرررون لرررـ)التهانوي( بمعنرررى  261-260ص

الحسررررررررررن وحسررررررررررن الصررررررررررورة والسرررررررررريرة . )التهررررررررررانوي, محمررررررررررد علرررررررررري 

 (348,ص1963الفاروقي:

اصطلاحاً: اصرل المصرطلح الكلمرة اليونانيرة الإسرتاطيقا, ومعناهرا الإدراك الحسري. 

قريم الفنيرة التري تحكرم التعبيرر يبحث المصطلح في فلسفة الجمرال متمثلرة فري الفرن وال

( 29, ص2003الفني وتثير في الأفرراد الإحسراس فري الجمرال.)موري,بيتر ولينردا:

والجمال عند )سقراط( يخضع لمبردأ الغائيرة وبرات الشريء الجميرل عنرده مرا كران لرهُ 

( أمررررا الجمررررال لررررد  22-21,ص1981منفعررررة أو فائدة.)برجاوي,عبررررد الرررررؤوف:

لتناسرق والائرتلاف والنظرام والكمرال فري كرل الموجرودات )أفلاطون وأرسطو( فهو ا

( اسررتخدمهُ 75,ص1962فرري الأشرركال والحركررات والأنغررام. )مطررر, اميرررة حلمرري:

)كررررانط( بمعنررررى الحساسررررية فيقررررال  الحساسررررية الترنسررررندنتالية . )وهبرررره, مررررراد: 

( والجمررال بحسررب هربرررت ريرررد:  وحرردة العلاقررات الشرركلية برررين 260,ص1998

 (37,ص1986ي تدركها حواسنا   )ريد, هربرت: الاشياء الت

 (the lightالضوء: )

 في القرآن الكريم

جاء في قولرهِ تعرالىقسُْ نرُورُ السْرمَاوَاتِ وَالَأرََفِ مَثرَلُ نرُورِهِ كَمِشَركَاةا فيِهرَا مِصَرباَحٌ  

يٌّ يوُقرَ جَاجَةُ كَأنَهْاَ كَوَكَبٌ دُرِّ باَرَكَرةا زَيَتوُنرَةا الَمِصَباَحُ  فيِ زُجَاجَةا  اليُّ دُ مِرن شَرجَرَةا مُّ

نرُورا يهََردِي سُْ  لْا شَرَقيِةْا وَلَا َ رَبيِةْا يكََادُ زَيَتهُاَ يضُِيءُ وَلوََ لمََ تمََسَسَهُ ناَرٌ نُّرورٌ عَلرَى  

 (35عَليِمٌ{)سورة النور: لنِوُرِهِ مَن يشََاءُ وَيضََرِبُ سُْ الَأمََثاَلَ للِناْسِ وَسُْ بكُِلِّ شَيَءا 

ررا . وضروْأتُ عنرهُ حترى  لغة: الضّياء: ما أضاءَ لَ , ويقُرال أضراءَ البرَرقُ لنرا, والسِّ

( 29ص2001وضَررررح أي بيَنَْررررتُ عنررررهُ حتررررى أضرررراءَ. )الرررروائلي, شرررريماء كامررررل: 

و)الضوء(: النُّورُ, وهما مترادفان, او الضوء اقو  واسرطع مرن النُّرورِ, او الضروء 

لذات كضوء الشمس والنار. والنور لما بالعَرَفِ والاكتساب, مرن جسرما آخرر, لما با

 (546,ص2004كنور القمََر. )مجمع اللغة العربية: 

رح طبيعرة الأشركال إن كانرت مسرطّحة او  اصطلاحاً: تل  الحالة الفيييائية التري توضِّ

مة والجمرود. كروية او منحنيات بالإضافة الى ابراز طبيعة القساوة واللمعان والنعو

( ويمكن تعريفهُ على انهُ المصردر الأساسري للحيراة 149,ص2006)المفتي, احمد: 

البصررررية حرررين يخاطرررب العرررين والعقرررل والوجررردان ويسرررهم فررري تشررركيل الأجسرررام 

 (24,ص2009وابرازها. )عبد الوهاب,شكري:

ية, فيييائياً: طاقة مشعة يشار إليها بأنها إشعاع كهرومغناطيسي مرئي للعرين البشرر

نرانو مترر الرى  400ومسؤول عرن حاسرة الإبصرار. يترراوح طولره المروجي مرا برين 

نررانومتر, بررين الأشرررعة تحررت الحمررراء )الموجرررات الأطررول(, والأشررعة فررروق  700

 https://ar.wikipedia.org/wikiالبنفسجية )الموجات الأقصر(. كارافاجيو/ 

 تعريف )جماليات الضوء( إجرائياً:

ح من خلالها طبيعة الأشياء وملامسها عِبرَ إشعاع متعدد الألروان حالة فيييائية تتضّ

إفترررس سررطوح الموجررودات الماديررة, انعكسررت آثررارهِ علررى القرريم الجماليررة والفنيررة  

 لرسوم عصر النهضة الأوربي. 

 الفصل الثاني/ المبحث الأول

 الضوء بين توجهات العلم والرؤية الجمالية

 فلاسفة الضوء:•

ولي للضوء كما جراء عنرد الا ريرق مرتبطراً برـ )الشرمس( التري كانرت ان المفهوم الا

الأساس في تحرير العالم من الظلمة التي كانت تسيطر عليهِ وتمثِّل الشمس إلها مرن 

آلهة الا ريق, وهي تقوم بكشف الأسرار عند طلوعها من أحضران )زيروس( كبيرر 

ود الى البحر ثانيرة أي منرذ الآلهة من بحر )ايقانوس( على عربتها الذهبية الى ان تع

الشروق وحتى الغروب. أي ان الضوء اكتسب دلالترهِ مرن الشرمس وأوضرح معانيره 

من خلال كشف الأسرار بوصفهِ حاضراً في المكان واليمان.)محمد, جلال جميل: 

( فمنذ )افلاطون( وحتى )ديكارت, هوبي ولوك( و يرهم كانت 52-49,ص2009

الضوء الطبيعي للعقل. فالضوء هو ضروء داخلري, تولرّدهُ الرؤية الفلسفية تعبيراً عن 

قوة العقل. وقيل عن الانفعالات بأنها أشياء مظلمة ومربكة, لكرن العقرل يرأتي ويلُقري 

بضوئهِ عليها حيث يقودنا نحرو الوضروح والتنروير. أن الضروء بحسرب )افلاطرون(: 

. أن ضروء العقرل هرو هو الرابطة النبيلة بين عملية الرؤية البصررية والعرالم المرئري

الررذي يربطنررا بمثاليررة الرؤيررة الترري تتجرراوز المرئرري فرري مررداه وهرري رؤيررة لا تكتفرري 

بالحرردوث عنررد مسررتو  المرئرري البصررري فقررط بررل تتجرراوزه برردرجات كبيرررة. )عبررد 

( امرررا )ارسرررطو( فيرررر  ان   المكررران هرررو السرررطح 81, ص2009الحميرررد, شررراكر: 

وع خرراص, فلكررل جسررم مكرران يشررغلهُ البرراطن الممرراس للجسررم المحرروي, وهررو علررى نرر

ومشررترك يوجررد فيررهِ جسررمان او اكثررر ... واليمرران, مقيرراس او عرردد الحركررة بحسررب 

المتقدّم والمتأخر . فالمكان عند )ارسرطو( مقرداري, ويكُيرف الفكرر بوصرفهِ زمانيراً, 

ويقترررب )ارسررطو( فرري مفهومررهِ مررن مفهرروم )اقليرردس( حيررث المكرران عنرردهُ )طررول, 

 يستطيع تحقيرق ذلر  ظاهريراً إلاّ بالضروء, الرذي يقروم بتجسريم عرف وعمق( , ولا

الأشياء من خلال الظل والتظليل واللون, فيحس المتلقي بأشركال الأشرياء وصرورها 

ومد  فعاليتها الدلالية والمعنوية والجماليرة, وقردرة الرذهن الاسرتيعابية فري التحليرل, 

ى مجردات عقليرة كري يسرتمر من خلال القدرة على التجريد بتحويل المحسوسات ال

الذهن في عمليات الإدراك. ولرولا الضروء المرنعكس يكشرف عرن المكران لمرا التحرق 

الموضرروع بالمكرران, ولبقرري الموضرروع فرري عتمتررهِ, فالضرروء المرئرري يمثررل الوجررود 

وهو )جوهر(, و ير المرئي هو )عارف( يتمثل في العتمة. )محمد, جلال جميل: 

قررد )أرسررطو( بررأنّ الضرروء الأبرريض نقرري وبسرريط. ( لقررد كرران يعت55-53, ص2007

وكان يعُِد الظلام خاصّية متعلقّة بمادة أرضية. عندما يمتي  الضوء النقري برالظلام, 

( لقد اكتشرف )رينيره ديكرارت 134, ص1979يتولدّ اللون. )ضاهر, فارس متري: 

Rene Descartesطريقرة جديردة فري علرم الرياضريات, والتّري ترُدعى حاليراً علرم ) 

الهندسة التحليلي, أعلرن فكرتره الخاصرة, الضروء عبرارة عرن ضرغط.. لرذل  لريم أن 

يكون فورياً, وتوصل )كبلرر( إلرى نفرس الفكررة التري أعلنهرا )ديكرارت( قبلره   لريس 

الضرروء شرريماً مادّيرراً.. لررذل  لا يسررتطيع أي شرريء أن يعيررق انتشرراره, وبهررذا, لرريم أنَ 

( وعليررهِ جرراء )ديكررارت( 231, ص1979يكررون فوريرراً . )ضرراهر, فررارس متررري: 

مهتمرراً بالضرروء واللررون مررن خررلال فكرررة مفادهررا, أن الضرروء يجلررب عنررد مصرردره 

ضغطاً على الأثير, وهذا ما يجعل الأثير يضغط على العين ويعطيه إحساساً برؤيرة 

النور, ولتفسير اللون, قال )ديكارت( بأنّ الضغط يتخرذ تحركراً دائريراً, أي التحررك 

ويعتقرد )ديكرارت( برأنّ اللرون الأحمرر نراتج عرن التحررك الردائري إلرى ضمن دائرة, 

الدرجة القصو  من السرعة, وبأنّ البنفسجي ناتج عرن التحررّك الردائري إلرى أدنرى 

( لقررد حرراول 134-133, ص1979درجررة مررن السرررعة. )ضرراهر, فررارس متررري: 

وحسراب )ديكارت( تفسير ظاهرة الضوء على قيراس ميكانيكرا الجيئيرات المتحركرة 

مقاديرهررا والمقارنررة بينهررا, وإرجرراع هررذهِ المقارنررات إلررى متسرراويات دون الاكتررراث 

بخواصه الكيفيرة لتحقيرق الترتيرب المفتررف, الرذي نجرده فري المعرادلات مرن توافرق 

النسرررب الموجرررودة برررين حررردودها, فالضررروء وجرررود وهرررو جررروهر امترررداد )تشررركّل(, 

ركرة ترتم فري زمران واليمران طبيعري آنري, والامتداد )التشكّل( له قابلية الحركة والح

زمان الوجود الظاهري في العرالم الخرارجي. امّرا الجروهر عنرد )ديكرارت( يعنري مرا 

هو موجود بذاته )الضروء( ولا يحترا  لوجرود آخرر يكرون محمرولاً عليره,   إنّ لكرل 

جوهر محمرولاً أساسرياً, ومحمرول الرروح هرو الفكرر, كمرا أنّ )الشركل( هرو محمرول 

وحمرول الضروء هررو امترداد المكران وهرذا يعتمررد علرى نمرط الاتصرال الرّرذي  الجسرم ,

(  فرري حررين نجررد 84-81, ص2007يصررل حالررة شررعورية )محمررد, جررلال جميررل: 

( يرررر  أنّ عنصرررر الرسرررم الرئيسررري هرررو Hegel)جرررور  وليرررام فريررردري  هيجرررل 
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التلررروين, وإنّ الأسررراس المجررررد لكرررل لرررون هرررو الضررروء والعتمرررة, وباسرررتخدام هرررذا 

سررلوب سررنجد أنّ الأبرريض يمثررل الضرروء والأسررود يمثررل الظررل, ومررن ترردرجاتهما الأ

يمكررن التعبيررر عررن الجانررب التشرركيلي وإبررراز المسررتويات والمسررافات وتحديررد حرردود 

الأشكال, والنتيجة الحتمية هي الحصول على مرا يسُرمى بالتجسريم. وقرد ربرط هيجرل 

ضرروء النهررار, أو ضرروء بررين اسررتخدام الفنرران للضرروء والظررل وبررين نرروع الضرروء, ف

الصرررباح أو الظهرررر أو المسررراء, وسرررطوع الشرررمس أو ضررروء القمر.)عبرررد الوهررراب, 

( أيضرراً يختلررف أثررر الضرروء الرّرذي يواكررب العواصررف, أو 226, ص2009شرركري: 

الآتي من الشموع, إنّ كلّ هذهِ الأنواع من الضوء التشكيلي يعُطي تأثيرات متنوعرة 

الفنان نور النهرار, والإضراءة فري مفهروم )هيجرل( ومختلفة ولكنهّ يفضل أنَ يستخدم 

لهررا دور كبيررر فرري فررن التصرروير, وعلررى الفنرران أنَ يلجررأ وبحكمررة إلررى التضرراد بررين 

المساحات الضوئية الواسعة والأجرياء المعتمرة, حترّى يخلرق تباينراً حيرّاً برين الضروء 

المنيرر والمعرتم والعتمة, وفي نظر )هيجل( أنَ يهتم الفنران بالاختلافرات اللونيرة برين 

لا أنَ يركررري علرررى تجريررردها المحرررض, برررل بتلررروين النرررور والظرررل. )عبرررد الوهررراب, 

 (267, ص2009شكري: 

 الضوء واللون•

للضرروء واللررون أهميررة عظمررى للكائنررات الحيررة, كونررهِ يرردخل فرري تركيبهررا وشرركلها, 

وبرردون الضرروء لا يمكرررن ان نتصرروّر الحيرراة علرررى الأرف, وبدونررهِ ينتفرري الجررريء 

عظم من الوجود. والألوان مثل الأنغام وظائف للاهتريازات الضروئية والصروتية الأ

والاخررتلاف فرري درجررة اهتررياز الأثيررر يررؤدي الررى فررروق فرري اللررون ولهررذهِ الألرروان 

المختلفررة صررفات نوعيررة وتررأثيرات عصرربية ذاتيررة وهرري اشرربه بالأصرروات والأذواق 

الررى مصررطلحات أخررر . والرروائح مررن حيررث انهررا تستعصرري علرى المحاكرراة والنقررل 

فاللون الذي نرراه يعتمرد علرى حردّة وطرول موجرة الضروء التري تغيرر الجسرم.)حيدر, 

( بمعنى ان هنال  علاقة حميمة بين الضوء واللرون وظهرور 180كاظم: ب.ت, ص

الاشكال بألوانها يعود لوجود الضوء الأبيض, لكرن توجرد عردّة الروان للضروء تعتمرد 

( ان كلمرة اللرون 131, ص2008سمان, عبد الرزاق: على الشيء الصادر عنهُ. )ال

اسررتخدمت لوصررف الإحسرراس الررذي يتسررلمه الرردمال عنرردما تثررار شرربكية العررين بفعررل 

اطوال موجية معينة للضوء, والأخير يغير بإستمرار تأثير الألوان حيرث نتسرلم مرن 

ة اليروم. العالم حولنا تغييرات مستمرة في الإحساس باللون وفقاً للحالة الجوية وساع

وعلى الر م مرن انرهُ لا يمكرن ادراك هرذهِ التغييررات بسرهولة بسربب ظراهرة تعَُررف 

باسم ظاهرة ثبات اللون, إلاّ ان هنال  مجموعتين مرن اللوحرات التري رسرمها )كلرود 

مونيه( احدهما عن )كاتدرائية روان( والثانية عن )اكوام القش( تبرين كرل مجموعرة 

ختلفررة ناجمررة عررن ظررروف اضرراءة مختلفررة. )مررالني, منهررا المشررهد نفسررهُ بررألوان م

( )*( وعليرهِ لريس هنالر  لررون 2,1( كمرا فري الشرركلين )163, ص1993فريردري : 

, 1993بررردون ضررروء ومثلمرررا يتغيرررر الضررروء يتغيرررر اللرررون. )مرررالني, فريررردري : 

( ان اللرون هررو ذلر  التررأثير الفسرريولوجي النراتج علررى شربكية العررين. فرراللون 190ص

حقيقررة إلاّ بارتباطررهِ بأعيننررا الترري تسررمح بحسررهِ وادراكررهِ بشرررط وجررود لرريس لررهُ أي 

الضوء. فلا نستطيع ادراك أي لون إلاّ بوساطة الضوء الواقرع عليرهِ ثرم انعكرس الرى 

اعيننا. وقد برهن العالمِ )نيوتن( ان الضروء هرو اصرل اللرون. كمرا وان هرذهِ الألروان 

ض. إذن بوجررود الضرروء توجررد نفسررها يمكررن تجميعهررا لنحصررل علررى الضرروء الأبرري

الألوان. حيث ان طبيعة الضوء تؤثر على طبيعة الألوان, حيث الألوان تختلرف فري 

, 1981مظهرها تحت ضوء النهار عنهُ تحت الإضاءة الصرناعية. )حمّرود, يحيرى: 

( وكررل سررطح يمررتص بعررض الاشررعاعات ويعكررس الاشررعاعات الأخررر  فرري 33ص

المررادة(, –ن الضرروء السرراقط علررى السررطح جميررع الاتجاهررات ) بغررض النظررر عررن لررو

حيث ان لون الإشعاعات التي انعكست من هذا السطح يمثلّ لونهُ, مثرال ذلر  اذا مرا 

ظهررر سررطح احمررر اللررون, حررذا نتيجررة تحليررل الضرروء السرراقط عليررهِ فررامتص كررل 

الإشرعاعات مررا عرردا الحمرراء منهررا الترري عكسرها الررى اعيننررا والأخيررة برردورها تقرروم 

ى المررع عررن طريررق مجموعررة الأليرراف العصرربية البصرررية الخاصررة برراللون بنقلهررا الرر

-34, ص1981الأحمر, وعليهِ يتكرون الإحسراس براللون الأحمرر. )حمّرود, يحيرى: 

( أن اللون كامن في الضوء أو هرو روح الضروء التري تعطري لمفرردات الطبيعرة 35

يؤكررد )الرردكتور  ألوانهررا وسررماتها الشرركلية والجماليررة الترري تميرري بررين كتلررة وأخررر ,

محمد حماد( هذا الررأي, حيرث يرر  أن ألروان الأجسرام تحرددها عمليرة الامتصراص 

لرربعض الإشررعاعات وانعكرراس الرربعض الآخررر, ولررذل  فررإنّ الجسررم ذا اللررون الأصررفر 

نراه كذل  لأنهّ يعمل على أن تنعكس على العين الإشعاعات صفراء اللون ويمرتص 

جررارب المختبريررة انتسرراب اللررون إلررى الضرروء الإشررعاعات الأخررر . لقررد أثبتررت الت

وارتباطه بالموجة الضوئية التي تسرتطيع المرادة الملونرة أن تعكسرها والردليل أننّرا لرو 

سلطنا شرعاعاً أحمرر علرى صربغة زرقراء فري  رفرة مظلمرة لبردت لنرا الصربغة بلرون 

أسررود, ذلرر  لخلررو الشررعاع الضرروئي مررن الموجررة اليرقرراء, وهررذا يؤكررد أنّ عناصررر 

بيعة الملونة لا يمكن أن تستفي تحسسنا لها بدون هالة الضوء التي تمنح كل لون الط

قيمته الخاصة به   لا يموت اللون إلّا عنرد  يراب الضروء ولكنرّه لا يريول برالجوهر 

والضرررورة, بررل يتخررذ مظهررر الجمررال المتررألق عنرردما يترروهج الشررعاع بررين طياّترره, 

وتررذوب الطاقررة تمامرراً  )البرراهلي, ويتلاشررى البريررق متررى يضررعف الترروتر الضرروئي 

( وأمكن عدُّ اللون ذل   التأثير النراتج مرن تفاعرل 44-43, ص2009رياف شهيد: 

الضوء مع السطح المرسوم وانعكاسه على شبكية العين والإحساس باللون وإدراكه 

عقلياً حسب خبررة المشراهد . أنّ عمليرة إدراك اللرون عنرد الإنسران ترتم مرن خرلال   

منعكس مرن جسرم والرذي يحردد لونره المرئري . كمرا اسرتخدم اللرون للتعبيرر الضوء ال

عررن مسررتويات فيييائيررة للطبيعررة المحيطررة بالمشررهد, كونررهِ بررات يشرركِّل عنصررراً مررن 

عناصر اللغة التشكيلية. بالإضافة الى أنّ ثمة تبايناً في اسرتخدام اللرون تشركيلياً, ممرا 

المباشرر فري بنيرة اللغرة التصرويرية وهرو مرا يؤشر على المقدرة الفائقة للرون للترأثير 

( 89-87, ص2012يؤكد تأثيره في بنية الرنظم التشركيلية. )محمرود, دريرد شرريف: 

وتتررألف قرروانين الإبصررار اللرروني والاسررتمتاع الجمررالي بجرروهر وجررود الحيرراة, حيررث 

اهررتم علمرراء الفيييرراء بظرراهرة تحليررل الضرروء الررى الرروان الطيررف السرربعة وادخلررت 

( في تحليلرهِ Isaac Newton بتجربة عملية جسْدت نظرية )إسحاق نيوتن مختبرياً 

للضوء الأبيض بوساطة موشور وإعرادة تكوينرهِ بالتجرارب المختلفرة حيرث حصرولهِ 

على سبعة الوان  ير منسجمة. هرذا هرو الطيرف الشمسري الرذي يفُسرر فيييائيراً علرى 

المروجي لكرل لرون   فالضروء أساس ان الألوان السبعة تتكرون اعتمراداً علرى الطرول 

ذو الموجرات الأقصرر طررولاً ينحنري عنررد مررورهِ خررلال الموشرور أكثررر مرن الضرروء 

الأكثر طولاً ... فأطوال الموجات تبدو حمراء وهي الأقرل انحنراء. امرا القصرر منهرا 

فتبدو برتقالية ثم صرفراء فخضرراء فيرقراء ثرم بنفسرجية . )البراهلي, ريراف شرهيد: 

 (41-40, ص2009

 لإدراك البصري وآلية الإبصارا•

ان الادراك تعبيررر يرردل علررى ان هنرراك عمليررات عقليررة تجررري بنرراءاً علررى اسررتثارة 

للأعضاء الحسية, فالإدراك السمعي مثلاً يستثيرهُ منبه خارجي عرن طريرق الجهراز 

السرررمعي, والإدراك البصرررري يسرررتثيرهُ منبررره خرررارجي أيضررراً عرررن طريرررق الجهررراز 

تجيب العقل لهذهِ الاستثارة فيردرك المرئيرات. )ريراف, عبرد البصري )العين( ثم يس

( وتخضررررع عمليررررة الإدراك البصررررري لظررررروف خاصررررة 200الفترررراح: ب.ت, ص

                          -وشروط معينة وهي لا تتم بطريقة مطلقة, وإنما تخضع لنوعين من العوامل :

ينه الشخصي واسرتعداداته وهي عوامل خاصة بالفرد ثقافته وتكو -عوامل ذاتية: -أ 

وميوله وكذل  المدركات الحسية الخاصة به وسلامتها فضلا  عن ذل  كلره الخبررة 

السابقة التي تسهم في فصل الأشكال وكيفية التعامرل مرع أي منهرا وتردريب الحرواس 

في كيفية التفكي  إلى الأجياء والتحليل مع ما يحمله من دلالات ثرم الجمرع والتأويرل 

 . 

 -العمررل الفنرري-وهرري عوامررل مرتبطررة بالعررالم المررادي  -: موضللوعية ملللعوا -ب 

مستلة عن ذاتية المتلقي ومرتبطة بالعالم الخارجي ومميرية لره وتشرمل موضروعات 

الشكل والحركة واللون والحجم والتغييرر والتراكيرب المختلفرة فضرلا  عرن العوامرل 

 (62-61, ص1999الذاتية الخاصة بالفرد . )شوقي, اسماعيل: 

وهذا يعني أن الإدراك الحسري هرو انعكراس لشريء مرا ينشرأ فري الروعي نتيجرة ترأثير 

العالم الموضوعي في الحواس والاحساسات وهي الأهم من وجهة النظر المعرفيرة. 

والشرريء الهررام هنررا حاسررة البصررر وعلاقررة مشرركلة الادراك بهررذهِ الحاسررة, لأن جميررع 

لاقترهِ بالبيمرة ومرا تحتويرهِ مرن أشركال الإدراكات البصرية تتشكل لد  الإنسان من ع

لا حصررر لهررا, وأثررر كررل شرركل مررن هررذهِ الأشرركال فرري بنرراء تلرر  الصررورة البصرررية. 

ويتضح ذل  في العديد من الفنون التري تقرع تحرت عنروان الفنرون البصررية مرن مثرل 

الرسم, النحت والتصميم .. الع التي تعتمد على ما يستلمهُ البصر من صورة مرئيرة 

يمرة المحيطرة وعلاقترهِ بتلر  الصرور الذهنيرة التري يختينهرا الفنران فري ذاكرترهِ من الب

ليعُيد ترتيبها وتنظيمها وفق رؤية ابداعية. وتبرز اهميرة الادراك كعلاقرة قائمرة برين 

الفنان والمتلقي على اساس مرن مخاطبرة كرل الحروافي الظراهرة والباطنرة فري سلسرلة 

راك لتحقيررق هرردفها النهررائي. )الحسرريني, ايرراد: مررن الحلقررات الترري تثيرهررا قرروانين الاد

( إنّ الإدراك البصررررررري هررررررو معالجررررررة, علررررررى مراحررررررل, 151-150, ص2008

للمعلومررات التررري تصرررل إلررى العرررين بوسررراطة الضررروء. وهرري مثرررل كرررل المعلومرررات 

الأخررر , مشررفرّة, مررا يعنرري أنرّره فرري إمكرران النظررام البصررري أن يسررتدل علررى بعررض 

(, التري تصرل إلرى phenomenes lumineuxية )الضروابط فري الظرواهر الضروئ

العررين ويحللهررا ايضرراً. وهررذه الضرروابط تطررال ثررلاث خاصرريات تميرّري الضرروء, وهرري: 
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(, والتوزيررع فرري Longueur d onde(, وطررول الموجررة )Intensiteالكثافررة )

 (21, ص2013الفضاء )امون, جاك: 

 كثافة الضوء: الضياء 

وسط الكثافة, ناتج عن  رف ما, هو ليس فري ما تراه بالعين المجردة من ضياء مت

الواقع سو  تقدير يتأثر بالعوامل النفسية, لكميرّة الضروء الحقيقيرة التري يصردرها أو 

 Fluxيعكسها هذا الغررف. بعبرارة أخُرر , فرإنّ العرين تتفاعرل مرع المرد الضروئي )

Iumineux فالمررررد حترّرررى الضررررعيف منرررره, والررررذي لا يرررروازي سررررو  عشرررررات : )

(, كافا لخلق أحسراس بالضروء. عنردما يريداد حجرم هرذا المرد, photonsت)الفوتونا

ييداد معه عدد الخلايرا المترأثرّة فري الشربكية, فتكثرر تفراعلات, وتشرتد حردّة الإشرارة 

(. وثمرة نوعران مرن الأ رراف المضريمة لنروعين مرن signal nerveuxالعصربيةّ )

ول: الرؤيرررة النهاريرررة البصرررر, يتميررريان بسررريطرة احرررد نررروعَي خلايرررا الشررربكية, الأ

(vision photopiqua وهو النمط الذي يتناسب مع سلسلة الأ رراف المضراءة :)

بشكل طبيعي بواسطة ضوء النهرار. فهرو يشرغل الخلايرا المخروطيرة بشركل خراص. 

حيرررث إدراك الألررروان كرررون الرؤيرررة النهاريرررة هررري رؤيرررة ملونرررة. والثانيرررة: الرؤيرررة 

هرري الرؤيررة فرري ظررروف إضرراءة خافتررة. إنهّررا (: Vision scotopiqueالظلاميررة )

نوع من أنواع الإدراك البصري اللالونيّ, بدرجة إبصار ضعيفة, وهو يحصل فري 

, 2013المنطقرة المحيطرة بالشرربكية, خصوصراً عنردما يشررتد الظرلام. )امرون, جرراك: 

 (22-21ص

 طول موجة الضوء: إدراك اللون

از البصرري إزاء درجرة الكثافرة إنّ الإحساس بالضياء يرنجم عرن تفراعلات فري الجهر

الضرروئية, فالشرررعور برررالألوان يرررنجم عررن التفررراعلات ذاتهرررا إزاء الأطررروال الموجيرررة 

للضوء التي تصُدرها أو تعكسها هرذه الأشرياء. والضروء الأبريض هرو فري الحقيقرة   

( spectreمررييج  مررن الأنرروار يتضررمّن كررل الأطرروال الموجيررة الخاصررة بررالطيف)

يصررلنا مررن الأشررياء تعكسرره الأشررياء نفسررها, إلّا إنّ معظررم  المرئرري, والضرروء الررذي

الأسررطح تمررتص بعررض الأطرروال الموجيررة, ولا تعكررس إلّا مررا بقررى منهررا ) تلرر  الترري 

, 2013تمررتص كررل الأطرروال الموجيررة الترري تبرردو رماديررة اللررون(. )امررون, جرراك: 

 (23ص

 توزيع الضوء في الفضاء: الحروف البصرية

دراك حدود الأشرياء فري الفضراء أي حروفهرا. و الحرروف إنّ العين مجهية أيضاً لإ

البصرررية  هرري الحرردود بررين سررطحين بررين درجررات متفاوتررة مررن الكثافررة الضرروئية أو 

أياً تكن أسباب هذه الفوارق )اختلاف في الإضراءة أو فري خصرائص  -بألوان مختلفة

 عكرررس الضررروء...(, كرررران ينُظرررر إلررررى الإدراك كعمليرررة ترررتم مررررن خرررلال تقابلُيررررات

(isomorphies متتالية, من الغرف إلى الدمال بوساطة العين, على أنّ الشربكية )

كانت تعَد مجرد بدل يكتفي بنقرل المعلومرة نقطرة بنقطرة مرن دون تفسريرها. )امرون, 

( ولابد من الإشرارة الرى ان الإدراكرات الحسّرية البصررية هري 26, ص2013جاك: 

ي يجردها شرخص مرا فري علاقتره مرع الأهم حيث تتشكل من الإحساسات البصرية الت

البيمة وأثر شكل الشىء الذي يحدد حركرات اليرد التري تلمسره وحركرات اليرد بردورها 

تحررررردد بنررررراء  الصرررررورة البصررررررية  ويتوقرررررف الإدراك الحسّررررري الصرررررادق للعرررررالم 

الموضوعي على تطابق بنراء صرورة الموضروع الخرارجي وبنراء الموضروع نفسره. 

م الإدراك الحسّرررري علررررى أنرّررره شرررركل أدنررررى   ( يفهررررLeibnitsوبحسررررب )ليبنترررري 

لاشررعوري  مررن الروحيرّرة. فالرؤيررة البصرررية تشرركل الأسرراس لةدراكررات الحسّررية, 

حيررث قررال )هربرررت ريررد(: يمكررن وصررل تطررور الفررن فرري أيررة حضررارة بتطرروّر   

الرؤية  ولكنهّ يربط ذل  بمسألة لها علاقة قوية مع منهجي العلم والفلسفة. ثرمّ يؤكرد 

ى أهمّيررة الإدراك الحسّرري بمقولترره   أن الجمررال هررو الشرريء الررذي يررر  )ريررد( علرر

فيسُر, وبمعنى صائب جداً يتحوّل الشكل التشركيلي والإيقراع الخطروطي إلرى مسرائل 

( وفررري اوائرررل القرررررن 61-58, ص1998راحرررة بصررررية . )الخطيرررب, عبررررد س: 

اً فرري دراسررة العشرررين نشررأت فرري ألمانيررا مدرسررة فكريررة جديرردة تتبررع نهجرراً مسررتحدث

, يقوم على دراسة )الكل( قبل )الجريء(,  Vsiual Pereeptionالإدراك البصري 

( أي أنهرا تجعرل Form( بمعنرى )الشركل Gestaltعُرِفت باسم )مدرسرة الجشرتالت 

سيكولوجية الشكل أساسا لدراستها. وقد قامرت هرذهِ المدرسرة بوضرع نظريرات ثبترت 

هررا مجررال الإدراك البصررري. ومررا حققررهُ صررلاحيتها وطبقررت فرري مجررالات مختلفررة من

 انصار هذهِ المدرسة في مجال الإدراك البصري:

اثبررات دور المررع فرري عمليررة الإدراك البصررري, حيررث اعتقُرِرد سررابقاً ان الإدراك .1

 البصري يعتمد على الجهاز البصري حصراً.

 اثبرات العلاقرة بررين الجريء والكرل فرري الإدراك البصرري, حيرث يررر  أنصرار هررذهِ .2

 المدرسة مايلي:

 ان الأشكال تفرف وجودها في ادراكنا ككل قبيل ادراك الأجياء..أ

ان خصرررائص الكرررل قرررد لا تررررتبط اطلاقررراً بخصرررائص الأجرررياء, وانهرررا ليسرررت .ب

 بالضرورة حاصل جمع خصائص الأجياء.

ان الخصائص التري يتميري بهرا شركل معرين ليسرت خصرائص مطلقرة, برل تتوقرف .ت

-200خررر  المجرراورة لهررا. )ريرراف, عبررد الفترراح: ب.ت, صعلررى المررؤثرات الأ

201) 

لقد توصرلت مدرسرة الجشرتالت إلرى إثبرات يرنص علرى أن مرا تدُركرهُ بصررياً هرو مرا 

يسمح العقل ادراكهِ, واذا لم يكن الشكل قابلاً لأن يستسريغهُ العقرل ويفهمرهُ او يدُركرهُ 

الأبسط يكون اكثر تجاوباً مرع  فلن تتقبلهُ مشاعرنا ولن يترك في النفس اثراً. فالشكل

العقرل, حيرث لا يكلفررهُ جُهرداً للتعررف عليررهِ فهرو الشركل الأكثررر استسرا ة وقبرولاً فرري 

(  تعرررد العرررين مفتررراح العديرررد مرررن 204الرررنفس. )ريررراف, عبرررد الفتررراح: ب.ت, ص

العمليررات الخاصرررة بالررردمال مرررن أجرررل تحصررريل إدراك الأشررركال المرئيرررة. إذ يعتمرررد 

الأشرركال الترري يراهررا علررى خرريين الصررور والأشرركال لديرره, أي الإنسرران فرري إدراك 

الخبرررة السررابقة بمعرفترره للأشررياء فررالمتلقي للعمررل الفنرري قررد تجذبرره الأشرركال المألوفررة 

والتي تكرون قريبرة مرن ثقافتره وخبرتره وبيمتره.   فرإن قردرة الإنسران فري ترجمرة أي 

حسرب المنبره بالنسربة لره منبه قائم في مجاله البصري يتمثل بقدرة الفرد الشخصية و

مسررتندا  فررـي ذلرر  علررى الخبرررات السررابقة مررن اجررل إطررلاق الأحكررام بالحاضررر فرري 

ضرروء الماضرري لتأويررل المسررتقبل. لان الضرروء يقرروم بتغذيررة الفرررد بصررريا  بكررل مررا 

, 2001يحيط به وبالتالي يقوم بخينها بعد ف  رموزها الخاصة  )شيماء, الروائلي: 

اكثر الادوات الحسية كفاية في اكتشاف المعلومات, انهرا  ( كما تعُد العين من10ص

بمثابة النافذة الكبر  الواسعة المد  من حيرث اكتشرافها للمعلومرات البصررية والتري 

تمتررد مررن الرؤيررة للشررمس السررراطعة الررى الأدراك للكلمررات المكتوبررة علررى صرررفحة 

الميثولوجيررا  بيضراء, ان العرين هرري رمري الاحاطررة الكليرة وقرروة الحردس الباطنيررة فري

القديمة, هري رمري الضروء والإشرراق والخيرال والمعرفرة واليقظرة والمراقبرة, حيرث 

ترتبط العين بالإدراك والمشاهدة والرؤية الداخلية والخارجية. )عبد الحميد, شراكر: 

( فالرؤيررة عمليررة معقرّردة تعتمررد التعرراون الوثيررق بررين العررين 257-256, ص2008

ومة بصرية ثم تفحص وتصُنفّ في المنطقرة البصررية والدمال, حيث تسُجّل كل معل

من الدمال, فضلا عن هذا فإن العين هي الوسيلة التي يمكن بوساطتها للصور التري 

يستلمها الذهن البشري ان تتجسد فري اشركال ماديرة ملموسرة, أمرا الرؤيرة الفنيرة هري 

( أن 25, ص1986عمليررة ابداعيررة تررؤدي الررى صررور بصرررية. )رايسررر, دولررف: 

لعررين عضررو شرربه كررروي تغطيرره طبقررةٌ نصررفها معررتم ونصررفها الآخررر شررفاّف, وهررذه ا

(, هرري الترري تررؤمن مرررور الأشررعة الضرروئية وتعكررس corneeالأخيرررة أي القرنيررة )

(, وهرري عضررلةٌ iris( وخلفهررا, نجررد القيُحيررة )convergenceمسررافتها البؤريررة ) 

وسرطها بفتحرة تسُرمى ( تحُرّك بطريقة ارتكاسريه, مثقوبرة فري sphincterعاصرة )

ملليمترات تقريباً( كري يسرمح بإدخرال  8إلى  2( وينفتح البؤبؤ ) منpupille)البؤبؤ

كميةّ من الضوء عندما تقلّ هذه الكمّية؛ كما ينغلرق فري حرال العكرس, ويعُردل تقلرّص 

البؤبؤ عمليرة الإدراك البصرري ) ولهرذا السربب نرر  بشركل أوضرح فري الكثيرر مرن 

( ومررن خررلال العررين تررنعكس إلينررا جميررع 18-17, ص2013ك: النررور(. )امررون, جررا

الأشررعة الصررادرة مررن مررادة واقعررة امامنررا حيررث ترردخل الأشررعة للعررين وتتحلررل الررى 

اولياتها, والتحليل هنا كتحليل اشعة الشمس من خلال الموشور اليجراجي, ثرم تأخرذ 

لعررين هررذهِ العررين لررون الجسررم الررذي امامنررا وترررّد برراقي الأشررعة الررى الخررار  فتنقررل ا

الأشعة الى الدمال, فيرد الدمال بمسراعدة العرين ويفُسرر اللرون والعصريات العصربية 

المنبسطة على شبكية العين تقوم بهذا الواجرب, إذ تنقرل اللرون الأساسري الرى الردمال 

مرررع الصرررورة وترُجرررع الألررروان الأخرررر  الموجرررودة فررري الأشرررعة فيترجمهرررا الررردمال 

( والشبكية هي السرطح 89-88, ص1982, فر : بوساطة العين مرّة أخر . )عبو

الداخلي الحسّاس لكرة العين الذي يقف في مقابلره العدسرة والقرنيرة, وكرل جريء مرن 

الشبكية يتكوّن من الياف عصربية ذات نهايرات او اطرراف لهرا خصرائص الاسرتجابة 

للاختلافات في الضروء, وهرذهِ الاطرراف او نهايرات الأليراف العصربية تصرنفّ علرى 

نهررا عصررياّت او مخروطرراً بنرراء علررى الشرركل. وكررل الاليرراف العصرربية تمتررد نحررو كو

العصب البصري الذي يمر من خلال كل الطبقات الموجودة في كرة العين ويستمر 

وصرولا الرى المرع, وفري السرطح الخرارجي للشربكية تكرون الاطرراف العصروية فقررط 

خروطيرة مسرؤولة عرن الموجودة والعصيات تكون حساسة لكميرة الاضراءة بينمرا الم

( وبطبيعة الحال 50-49, ص2010الخواص الاخر  للضوء. )مكماهون, فيليب: 

فالضرروء يسررقط علررى مقدمررة العررين فتقرروم القيحيررة بالتررأقلم مررع الكميررة الواصررلة الررى 

إنسان العين, ثم ينتقل بعد ذل  الى عدسة العرين التري تقروم بكسرر الشرعاع فري اتجراه 

الاشعة مكونرة صرورة مقلوبرة علرى الشربكية التري تتكرون  مركي العدسة فتتقاطع هذهِ 
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من ملايرين الأعضراء الحساسرة للضروء تتجمرع فري حروالي سرنتيمتر ونصرف مربعراً 

تلتقطهررا الاليرراف العصرربية وتمررهررا عبررر العُصرري والمخرراريط الررى ان تصررل الررى 

الأجررياء الحساسررة الترري تحررول هررذهِ الصررورة برردورها الررى سلسررلة مررن الإشررارات 

بائية او الدفعات العصربية التري تمرر عبرر الاعصراب الرى مركري الابصرار فري الكهر

المررع, فيرُردرِك الانسررران الأشررياء وتتحقرررق رؤيررة المرئرري. )عبرررد الوهرراب, شررركري: 

 (185, ص2009

 وللعين وظائف أساسية عدّة منها:

اسرررتقبال التنبيهرررات الضوئيةرررـ أي نقرررل الإحسررراس بالضررروء واللرررون, إذ ان كرررل .1

لبصرررية تعتمررد عررل هررذهِ الوظيفررة وميكانيكيتهررا كمررا يتوقررف الإحسرراس الاحاسرريس ا

 باللون على ثلاثة أمور هي:

موضع الضوء في الطيف المرئي, او طبقراً للنظريرة الموجيرة لرـ )هيجينري(, طرول .أ

 موجة الضوء.

 زهو اللون أي اشراقهِ ومد  تأثيرهِ في العين..ب

 الاختلاط باللون الأبيض او الأسود. صفاء اللون أي نقاؤهُ ومد  تجردهِ من.ت

ادراك شررركل الأشرررياء والتعررررف علرررى خصائصرررها الهندسرررية مرررن عمرررق وبرررروز .2

 وابعاد.

 تبين وادراك حجم الأشياء..3

 التمييي بين درجات الضوء والظلام..4

 تحديد المسافات والاتجاهات..5

بة برررنقص القررردرة الصرررحيحة, أي سرررلامة العرررين, إذ قرررد تكرررون هرررذهِ العرررين مصرررا.6

موروث يعُرف بإسمهِ الشائع )عمى الألروان( حيرث يفقرد فيرهِ الانسران المقردرة علرى 

 (186, ص2009التمييي بين الألوان المختلفة. )عبد الوهاب, شكري: 

 المبحث الثاني: جدلية الضوء والعناصر البنائية/ عناصر التكوين

وجرود ذاترهِ ولريس سرواه, يعُد الضوء هو الواقع الكوني في اثبات الوجرود, برل هرو ال

هو الصفة الأسراس للألروان فري الطبيعرة وبدونرهِ يبررز العردم. )الخليرل, عبرد القرادر: 

( لقد اثبت الضوء وجودهِ متقاسماً قريم الجمرال الفنيرة مرع توأمرهِ الظرل, لتأكيرد 2018

معرررالم وملامرررح الأشرررياء. والفنرررانون القررردماء عبرّررروا بلوحررراتهم عمّرررا يفكررررون فيرررهِ, 

( فجاء الفنران المصرري ليرُدرك 7, ص2009ن بهِ )عبد الوهاب , شكري: ويشعرو

أهمية الرنمط الجمرالي, حيرث إتسرم الفرن الشررقي المصرري فري الضروء القروي الرذي 

ينبعررث مررن شررمس سررافرة لافحررة, وفرري الاخررتلاف الواضررح بررين الصررحراء الشاسررعة 

)جماليرة وخضرة الروادي الضريق, وسرر عظمرة الفرن المصرري القرديم اسرتندت الرى 

الاسررتقرار( والثقررة فرري المسررتقبل, علررى عكررس الفررن الغربرري الررذي تميرري بمحرراولات 

الخرررو  عررن التقليررد. أن جماليررة فنررون الشرررق تتمثررل فرري الضرروء مسررتبعداً فرري ذلرر  

الظررلال الترري لا تتمتررع بصررفة الخلررود نظرررا لتغيرهررا وزوالهررا, علررى نقرريض فنررون 

( 31-30, ص2010يرة. )عطيره, محسرن: الغرب التي تعالت فيها الغيومية والدرام

ونجد الرسام الصيني  ير متقيد بحدود مخرروط الضروء الرذي يقرع علرى عينيرهِ, برل 

نراه عندما يقف امام الطبيعة فإنهُ لا ينقلهرا ولا يهرتم ببقرع ضروء الشرمس ومرا تحدثرهُ 

من ظرلال علرى نقريض تصروير المنراظر عنرد الغررب حيرث تأكيردهم علرى المنظرور 

 (109-108لضوء والظل. )محيط الفنون, ب.ت, صالهندسي وا

وقد لجأ الرسام اليوناني لعمل تجارب في المنظرور والظرل والضروء واللرون, إلا أنْ 

الخط ظل أفضل وسيلة للتعبير وحتى أنه استعمل للتجسريم. فالأشركال السروداء علرى 

والتشرخيص.  الآنية تكراد لا تحيرا إلا مرن هرذا التخطريط للهيمرة, ثرم اسرتطرادا التلروين

( مررن أبرررز الرسررامين الررذين عرفرروا فرري القرررن Polygnotosويعررد )بولغنوترروس 

ق.م( وكران لره ترأثير واضرح فري  470الخامس قبل الميلاد الذي قدَِم إلى أثينرا عرام )

تطرروير الرسرروم التصررويرية خاصررة علررى الأوانرري وفرري تررييين قاعررات أثينررا. )ابررو 

ام الا ريقي ما للخط مرن إمكانرات فري ( لذا ادرك الرس79رستم, رستم: ب.ت, ص

( 118, ص2005رسررم ملامررح الوجرروه وبنيررة المشرراهد الطبيعيررة. )عطيرره, محسررن:

والفررن قبررل عصررر النهضررة فنرراً دينيرراً, كنسرريا,ً لارتباطرره الشررديد بمؤسسررات الكنيسررة, 

وهيمنتها عليه, فضلتّ الموضوعات الفنية محصورة في تصوير النيعرات السرامية 

القديسررين والرسررل, وإبررراز قصررص وحكايررات استشررهادهم, والتركيرري وتمجيررد حيرراة 

على تجسيد طهارة مريم العذراء, ومعاني الكتاب المقدس, ومرا يحويره مرن فضرائل 

دينية, كل ذلر  فري إطرار لروني يرُدخل البهجرة علرى الرنفس مرع إسرراف فري اسرتخدام 

ة, (. ثررم جرراء عصررر النهضرر56, ص2009اللررون الذهبي)عبررد الوهرراب, شرركري: 

وبرردأت حقبررة جديرردة كررل الجرردة فرري ميرردان الفررن بظهررور الرسررام الايطررالي )جيوتررو 

الراعرري الصررغير( الررذي كرران مررديناً فرري أسررلوبه التصررويري إلررى  – 1266-1337

الفنرررانين البيرررينطيين. إنرّرره اعتررراد الرسرررم والرررنقش فررروق مرررا يصرررادفه مرررن الصرررخور 

س نشرراط الإنسرران والطيررر والأحجررار المسررتوية الأسررطح المتنرراثرة بررين الحقررول. در

والحيوان وكيف تنمو الأشجار وتبردو كالجبرال, يعُرد )جيوترو( مصروراً مجردداً وأداة 

تغييررر فأصرربح للتصرروير مكانررة خاصررة علررى يرردهِ, ويعُررد حلقررة وصررل بررين العصررور 

الوسطى والتطور الثوري في عصر النهضة, لقرد نقرل الفنران فرن التصروير مرن فرن 

وربط بين التصروير والكرون والعواطرف الإنسرانية حترّى  رميي إلى الفن الوجداني,

أصبح التصروير يضررب ميرادين اليقظرة الفكريرة والتوقرد الرذهني. لقرد لجرأ )جيوترو( 

نحو الأنماط ذات الأشكال والوجوه البسيطة الضخمة التي تلُفت الخيال اللمسري كمرا 

ف الألروان وطرأة  لجأ إلى استخدام أبسرط الأضرواء والظرلال, أمّرا الألروان فكانرت أخر

( كمررا فرري 20-16, ص2011حيررث تنطرروي علررى أشررد التباينررات )عكاشررة, ثررروت: 

( احرررد ابررررز 1441-1390( ويعرررد الرسرررام الإيطرررالي )جررران فررران آيررر  3الشررركل )

المبرردعين الررذين تميرريوا فرري اسررتخدامهم للرّرون المتررألق واكتشررافهِ اسررلوباً جديررداً فرري 

ا أداة طيعرة فري أيردي الرسرامين لتصروير مرا استعمال الألوان الييتية التي جعل منهر

يشرراؤون مررن التخرريلات او مظرراهر الأشررياء. واعمالررهِ ترردل علررى درايررة واسررعة بعلررم 

الفلرر  والمنظررور والتشررريح, فكررل شرريء لررهُ معنررى فرري لوحاتررهِ, فررالكوب البلرروري 

والجرررّة التررري يخترقهرررا شرررعاع مرررن ضرروء دون ان يصررريبها خررردوس رمررري لطهرررارة 

عة المضيمة رمي للمسريح, والفواكهرة الموضروعة علرى حافرة النافرذة العذراء, والشم

رمرري للنعرريم المقبررل. والضرروء الهررابط مررن النافررذة رمرري لنعمررة الإلرره, وعليررهِ تبرردو لنررا 

لوحاتهِ تامّرة مكتملرة, لفررط انردما  شريء هرذهِ العناصرر فري بنائهرا المحكّرم. )محريط 

الضرروء, وقرد أجرراد ببراعررة ( وتميرري مهارتره باللعررب ب269-268الفنرون, ب.ت, ص

الرسوم الشخصية, فتبدو شخصياته بحركات طبيعية متوازنة. كما امتازت رسرومه 

( 136بصرردق التعبيرررر عررن الواقرررع والحيررراة اليوميررة. )بهنسررري, عفيرررف, ب.ت, ص

ويعود لره الفضرل فري ابتكرار اسرتعمال الألروان الييتيرة فري التصروير, وإدخرال تقنيرة 

للونه صرفاء, يبردو أكثرر توهجراً وشرفافية. )مروري, بيترر الطلاء )الوارنيش( فيظهر 

( كمررا تعررد لوحررة الرسررام الايطررالي ) 4( كمررا فرري الشرركل )74, ص2003ولينرردا, 

ليوناردو دافنشي( المسماة )العشراء الاخيرر( تحردياً كبيرراً للفنران مرن حيرث المسراحة 

ثرلاث  سرم (. حيرث قضرى الرسرام X 460سرم 880الكبيرة التي تصل ابعادها الرى )

سررنوات فرري عمررل سكتشررات ودراسررة تحضرريرية لهررذا المنجرري الفنرري, قرردّم فرري هررذه 

الجداريررة موضرروعا دينيرراً ذكررر فرري الكترراب المقرردس عنررد اجتمرراع الحررواريين حررول 

( التري تعرد اشرهر 57, ص2010المسيح على مائدة العشاء. )الخولي, ايناس علري, 

حركرات وإيمراءات معبررة, كمررا مرا بقري لره بدراسرته للانفعرالات وإظهررار المشراعر ب

تتضح عبقريته وأسلوبه الكلاسيكي إذ نلاحل أن خطروط السرقف الخشربي تلتقري فري 

النهاية في نقطة في النافذة التري تقرع خلرف الصرورة. وتلاحرل عبقريتره فري اسرتخدام 

طريقرررة العررررف المسررررحي فررري إخررررا  الموضررروع. )البصرررري, سرررعد, وايرررلاف 

( وتجررردر الإشرررارة الرررى ان الرسرررام 5شررركل )( كمرررا فررري ال99,ص2010البصرررري, 

في الرسم وليس اللوني, فتمييت بتحديرد  Linear)انجلو( استخدم الاسلوب الخطي 

اشرركالهِ بخطرروط خارجيررة قويررة, وتميرريت الوانررهِ بالشرردة والوضرروح للمشرراهد مررن 

( مترررراً عرررن الأرف ورسرررم أشرررركاله 20مسرررتو  الأرف إذ ان ارتفررراع السرررقف )

 ديناميكيررة كبيرررة ودقررة فرري دراسررة علررم التشررريح واسررتخدام بأسررلوب كلاسرريكي لررهُ 

الضرروء والظررل لإضررفاء الواقعيررة والتجسرريم علررى الشررخوص حتررى ظهرررت الاشرركال 

( 6( كمرا فري الشركل )183, ص2010على الكتل النحتيرة. )الخرولي, اينراس علري, 

طونيرو وهنال  رسام آخر يعُد اكثر المجددين )تقدمية( وجرأة وعيلرة العريش أنرهُ )ان

( ويردعى )كوريجيرو( حيرث درس فري مردن ايطاليرا الشرمالية 1534-1494اليجري 

المجاورة وتعلمرهِ طريقرة فري معالجرة الضروء والظرل ليحُقرق نترائج جديردة لهرا الاثرر 

العميررق فرري مرردارس الرسررامين اللاحقررة. لقررد اسررتغل )كوريجيررو( أكثررر مررن )تيشرران( 

, 2012) رررومبرتش, أي, هرررـ,  امكانرررات اسرررتخدام اللرررون فررري موازنرررة الاشررركال.

( كما امتاز )كوريجيرو( بقدرترهِ فري تصروير الاجسرام السرابحة فري الهرواء, 409ص

كما وامتاز بافتنانه بالتلوين, مرن لوحاترهِ التري انجريت )الفررار إلرى مصرر( )طرالو, 

-1541( ثرررم لجرررأ )آلجريكرررو 7( كمرررا فررري الشررركل )143, ص2010محررري الررردين, 

لوحاتهِ نحو السرماء فري انجرذاب روحراني وقرد رسرمها  ( إلى دفع الاجسام في1614

بعفويررة واكسرربها اسررتطاله مبررالح فيهررا, حتررى برردت مثررل اشررعاعات ضرروئية, إذ ان مررا 

يهمرررهُ فررري موضررروعات لوحاترررهِ انمرررا المشررراعر والمعررراني الروحيرررة, ليعُبرررر عنهرررا 

فس. بالأضواء والألوان, وأصبح في فنرهِ للضروء المقردرة فري التعبيرر عرن خفايرا الرن

ررام الإيطررالي 8( كمررا فرري الشرركل )39-38, ص2005)عطيرره, محسررن:  ( وقررام الرسًّ

(, بإضفاء جوا درامري علرى مشراهد لوحاتره الواقعيرة, مرن 1610-1571)كارافاجيو

خرررررررررررررلال لجررررررررررررروءه إلرررررررررررررى اسرررررررررررررتغلال تفررررررررررررراوت الضررررررررررررروء والظرررررررررررررل. 

( لقرررد لجرررأ الرررى تصررروير النمررراذ  https://ar.wikipedia.org/wiki)كارافرراجيو/
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دة من الحياة الشعبية التي يقع عليهِ بصرهِ, مؤثراً بتسجيل قسمات العامة مرن المستم

الناس وسلوكهم والأزياء المعاصررة وموضروعات )الطبيعرة السراكنة( التري رسرمها 

بعناية ملحوظة. ومن لوحاتهِ التي انجيها )قارئة الكرف, وبراخوس علريلاً( وكلاهمرا 

يررة والخلررو مررن الاصررطناع والتكّلررف تكشررف عررن روح النضررارة والمباشرررة والتجريب

( امّرا الرسرام )بيترر برول روبنري 10-9الأكاديمي الشائع في روما. كما في الشكلين )

( فقرررد عرررالج العديرررد مرررن المواضررريع المسرررتمدّة مرررن الحيررراة الواقعيرررة 1577-1640

والاسرراطير القديمررة والتررأريع الرومرراني ورسررمها بأسرراليب تميررل الررى النحررت, حيررث 

جساد التي لوّنهرا برألوان براقرة ممتلمرة بالحيويرة ووضرعها فري مسراحات  بدت تل  الا

ترروحي بالمرونررة الانسررانية والنعومررة المبررالح فيهررا الترري ترردل علررى شررهوانية مبتذلررة 

تبرزهرررا تلررر  الابررردان الرخررروة المتكرررررة فررري ا لرررب اعمالرررهِ. )الخميسررري, موسرررى: 

ر  دي لاتررور ( وكرران الرسررام )جررو11( كمررا فرري الشرركل )102-101, ص2008

( يبسررط جسررم الإنسرران بطريقررة هندسررية حتررى ظهررر بعضررها كأشرركال 1593-1652

نحتية, اهتم )دي لاتور( بالموضوعات الدينية وتضمنت لوحاتهِ شمعة او مصرباحاً, 

فكان الضوء جيءاً من بناء لوحتهِ, فضلا عن أن عدد الأشخاص في كرل لوحرة مرن 

وين بسيط واضح ومستقر وفري فررال محردد لوحاتهِ لا يتجاوز اثنين يجتمعان في تك

بالضوء. أما اللرون فأقتصرر علرى الردرجات البنيرة وضروء ابريض مصرفر مرع خلفيرة 

( اهرتم الرسرام 12( كما في الشكل )266-265, ص2010داكنة. )الخولي, ايناس: 

)رامبرانرت( بتصرروير البورتريرره ومنرراظر الحيرراة اليوميررة وقصررص الكترراب المقرردّس 

ح في إضفاء عمقاً سيكولوجياً جديداً علرى بورتريهاترهِ, واكتشرافاتهِ والأساطير, ونج

أوضررحت أحاسرريس شخوصررهِ الظرراهرة والباطنررة بالإضررافة الررى تحديررد الفرررال مررن 

خلال تداخل درجات الضوء في بعضها البعض. وبث الحيراة فري داخرل الفررال مرن 

ن ابرررز ( ا396, ص2011: 2خررلال الحركررة المتدفقررة للظلال.)عكاشررة, ثررروت  

مظاهر التجديد في اعمال )رامبرانت( تتمحور حول اعتماد التنوع في الترأليف ممرا 

جعلهُ يبُدع في رؤيتهِ للطبيعة والواقع, وهذا ما وضعهُ في القمة برين رسرامي القررن 

السابع عشر, والرسام )رامبرانت( هو عقل مملكتهِ ومملكتهِ هي الأفكار ولغتهِ هري 

تفتيت اللون وإعادة تركيرب عناصررهِ مرن جديرد بصرورة بردا لغة الأفكار, ونجح في 

معهررا اللررون الغررامض وهررو يعررم سررطوح لوحاتررهِ وكأنررهُ يختفرري ليررذوب فرري الضررياء 

المنبعثررة بنغماتهررا المتدرجررة. أن رسرروماتهِ بشرركلا عررام تحمررل خصررائص تكرراد تكررون 

متفررردة, حيررث التبسرريط فرري التفاصرريل ويلقرري بظررلال عميقررة علررى جبهررات وعيررون 

الأشخاص الذين يرسمهم في حين يكثف مرن الظرلال وبطررق عميقرة علرى الأجرياء 

( ويمثل الرسرام ) 13( كما في الشكل )92,ص2008الاخر . )الخميسي, موسى: 

( وجهرراً آخررر مررن وجرروه الإبررداع فرري فررن 1806-1732جرران أونوريرره فراجونررار 

لمُبهِرر الرذي التصوير, حيث اسرتقى مرن )روبنري( و)رامبرانرت( الإسرلوب الجرذاب ا

ر الغنررائي الأول خررلال القرررن الثررامن عشررر دون مُنررازع. اسررتخدم  جعررل منررهُ المصرروِّ

)فراجونار( الضوء والمناخ المحيط بأشكالهِ المختلفة من خلال ضبابية شفافة يخرال 

المشراهد معهرا انرهُ يتطلررع الرى مشرهد مرن وحرري الخيرال وأن ينربض بحيويرة  امضررة 

 (14( كما في الشكل )106, ص2011: 3)عكاشة, ثروت  

 مؤشرات الاطار النظري

يعد الضوء هو القيمة المؤثرة بصرياً وتجعل المتلقري اكثرر حساسرية للأشرياء مرن .1

خلال اظهار الدلالات التعبيرية لأجياء العمرل الفنري, حيرث الضروء يعطري للأشرياء 

 خصوصيتها وجمالها من خلال اللون والملمس والنسب والمنظور.

وء فعرل مرؤثر يختررق الحاسرة البصررية لينرتج عنرهُ انتشرار وتغيرر لروني يعُد الضر.2

وحركرري تمظهرررت آثررارهِ علررى مجمررل الاشررياء الماديررة )سررطوح, كتررل وملامررس( 

 وحركات خطية باتجاهات مختلفة.

 ارتبط الضوء باليمن من خلال انتقالهِ الى عين المتلقي ضمن مسافة معينة..3

ليررة الحركيررة للضرروء وأثرررهِ علررى الرؤيررة العررالم المرئرري هررو نتررا  الفاع .4

البصرررية كحاسررة اسرراس نستشررعر منهررا الموجررودات المرئيررة الترري اختلفررت نسرربها 

 وحجومها وملامسها والوانها البراقة الساطعة.

يعُرررد الضررروء والظرررلام مفهومررران متلازمررران فرررالأول أسررراس الاسرررتنارة  .5

شرياء(, امرا الثراني )الظرلام( والإدراك بحقائق الأشياء الوجودية )اظهرار ملامرس الأ

 فهو بمثابة السكون والهدوء والاستقرار.

يظُهِر لنا الضوء جميرع المرئيرات )الموجرودات( كدلالرة علرى ادراك الأشرياء مرن .6

 خلال تفاعل حاسة الابصار مع الموجة الضوئية.

الضوء يمكن عردّهُ تلر  الظراهرة التري تحروي ثرراء لونيراً, والقردرة المباشررة علرى .7

 التأثير في بنية اللغة التصويرية وانعكاساتها على النظُمُ الشكلية.

يعد الضروء هرو الأسراس فري عمليرة الادراك البصرري وعلاقترهِ بالبيمرة الوجوديرة .8

المليمة بالأشكال الداخلة في تركيب محتو  الصورة البصررية, وعليرهِ فالرؤيرة هري 

 العين والدمال. الأساس لةدراكات الحسية وهي الصلة الوثيقة بين

اتسمت جماليات الضوء بالتغير والتحول للقيم الدرامية بالإضرافة الرى نظُرم اللرون .9

المتألقة للملابس البراقة وحيويتها النابضة بفعل تأثير المشهد البصري على المتلقي 

 حيث البهجة والمتعة الروحية.

ولادة اكبرر قردر ارتبطت جماليات الضوء بالمهرارة والبراعرة وصردق التعبيرر و.10

من التخيلات ومهارة اللعب بالصريا ات التصرويرية لبنيرة الاجسرام مرن خرلال قيمرة 

 الضوء وفعلهِ الدرامي فضلا عن إضفاء الواقعية والتجسيم على الشخوص.

من خلال الضوء لجأ العديد من الرسامين إلى إظهرار لوحراتهم باسرتخدام طررق .11

لحقيقيررة للأشرركال الترري وظفهررا الرسررام فرري العرررف المسرررحي الرردرامي والفاعليررة ا

 لوحاتهِ. 

ان ا لررب الرسررامين اخضررعوا الضرروء الررى التجربررة مررن خررلال توزيررع الاشررعة .12

الضررروئية وتشررركيل مُنررراخ لمعرفرررة مرررد  الترررأثير الحاصرررل للضررروء علرررى تشررركيل 

 الموضوع.

ة ارترربط الضرروء بلررون جديررد مررن الفررن تمثررل بالإتقرران للعلاقررات الدراميررة العميقرر.13

 بالإضافة الى العناصر التراجيدية المتكاملة التي تكون اشد حيوية واتقان.

لجأ جميع الرسامين إلى إظهار الاختلاف الناشئ عن معالجات اللرون والمهرارة .14

في تنظيم الكتل وايجاد موازنة فاعلة للأشركال التري تنرتظِم داخرل اللوحرة, بالإضرافة 

اء والخط والشكل والملمرس والنسرب والعمرق الى تجسيد قيم الضوء وعلاقتها بالفض

 الفرا ي )المنظور(.  

 الفصل الثالث/ إجراءات البحث

 أولاً : إطار مجتمع البحث

علررى الررر م مررن اطررلاع الباحررث علررى العديررد مررن المصررورات المتعلقررة بموضرروع 

البحرث , إلاّ انرهُ لا يمكررن حصرر مجتمرع البحررث احصرائياً لكثررة اعرردادهِ, وعليرهِ فقررد 

اد الباحررث مررن المصررورات المترروفرة بمررا يغطرري هرردف البحررث, حيررث بلررح اطررار افرر

 ( عملاً فنياً مرسوماً بتقنية التصوير الييتي. 113مجتمع البحث )

 ثانياً : عينة البحث

لتحقيق هدف البحث وتمثيلاً لمجتمع البحرث اختيررت العينرة بصرورة قصردية, حيرث 

 لآتية ( أعمال فقط وفقاً للمسو ات ا5بلح عددها )

 الأعمال الموثقّة توثيقاً علمياً دقيقاً..1

التنوع في طبيعة الموضوعات المرسومة من حيث سطوع الضروء وثرراء اللرون .2

 والتعبير. 

الاعمال التي تمييت بالشهرة العالميرة والأهميرة التاريخيرة والجماليرة لفرن عصرر .3

 النهضة.

 اللون وعلاقتهما بالعتمة. الاعمال المؤثرة بصرياً من حيث حيوية الضوء و.4

 ثالثاً: أداة البحث وصدقها وثباتها: 

مررن أجررل تحقيررق هرردف البحررث, اعتمررد الباحررث علررى المؤشرررات الترري انتهررى إليهررا أ.

البحث ضمن سرياق الإطرار النظرري فري بنراء أداة بحثره بصرورتها الأوليرة بوصرفها 

 موجهات رئيسة لعملية بناء الأداة وتحليل عينة البحث.

لرى (, تم عرضرها عبعد أن تم بناء استمارة تحليل المحتو  بصورتها الأولية)*.ب

للتأكد من مد  دقرة وملائمرة فقراتهرا ( وذل  *عدد من ذوي الخبرة والاختصاص)

لهررردف الدراسرررة, ولكسررربها الصررردق الظررراهري, كانرررت نسررربة الاتفررراق برررين الخبرررراء 

 (. **اعتمدت الأداة بصيغتها النهائية)%(, لذا 98)

 رابعاً : منهجيةّ البحث:

حليررل عينررة البحررث, اعتمررد الباحررث المررنهج الوصررفي بأسررلوب تحليررل المحتررو  فرري ت

 للوقوف على جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربي. 

 خامساً: الوسائل الاحصائية:

 استخدم الباحث الوسائل الإحصائية الآتية  لإيجاد صدق الأداة وثباتها:

 

 

                                                           
 )*( ( 2ينظر ملحق) 

 (1ينظر ملحق ) ))***(
 (3ينظر ملحق) **(3
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(: 89, ص2006)القررريم, كامرررل حسرررون:  cooper)معادللللة كلللو ر  1 .1

 براء لفقرات الأداة .ن الخيتستخدم لحساب نسبة الأتفاق ب

 نسبة الاتفاق                                                                  

 100×                                            =معادلة كوبر : لحساب صدق الأداة.   

 نسبة الاتفاق + نسبة عدم الاتفاق                                           

 

 ( :  89, ص2006)القيم, كامل حسون:   Scottمعادلة )سكوت   ) .2

 

 تستخدم لحساب ثبات الأداة.

 سادساً : تحليل عينة البحث

  (1إنموذ  رقم )

 اسم العمل: عذراء الصخور

 اسم الفنان: ليوناردو دافنشي 

 1508سنة الإنتا :  

 سمx 120سم189,5الابعاد: 

 الخامة: زيت على خشب 

 لندن. -العائدية: المتحف الوطني

 :الوصف العام
 

 

 

و دافنشي على سطحا من اللوحة المسماة )عذراء الصخور( رسمها الفنان ليونارد

خشب, وتضمّنَ التكوين الهرمي الشكل أربعة شخصيات )بنتان وطفلان(, البنت 

الأولى الموجودة في مركي اللوحة تمثل السيدة مريم وهي تمُس  بالطفل يوحنا 

المعمداني وهو يقدم التحية والخضوع للسيد المسيح, والذي يبارك بدوره القديس 

تجلس الملاك أورييل وهي بجوار المسيح الطفل, والأخير  يوحنا. والى يمين العمل

مؤشراً بإصبعهِ لمنح البركة. ويحيط بهذا التكوين الهرمي كتل الصخور الضخمة 

وبالأخص في خلفية الموضوع مع وجود بعض النباتات التي تخر  من بين تل  

عمق  الصخور بالإضافة الى وجود طبيعة جبلية امتيجت بلون السماء الأزرق في

 العمل الفني.

 تحليل العمل:

ان اللوحة التي رسمها الفنان دافنشي تمثل قيمة جمالية حقيقية امتيجت بالصبغة 

الإنسانية من خلال توهج القيمة الضوئية من تل  الاجسام الساطعة )الطفلين ووجه 

السيدة العذراء والملاك اورييل(, فالتكوين الهرمي يحمل توازناً في توزيع 

ل, حيث ان السيدة مريم العذراء تقوم بوضع يدها على كتف السيد المسيح الاشكا

للتأكيد على تل  الشخصية مع ملاحظة تل  النظرات التي تتسّم بالوداعة واللطافة 

تجاه السيد المسيح. فالضوء يفصح عن قوة التعبير من خلال وجود حركات اليد 

ل مليمة بالحيوية والاهتمام لبعضها البعض, وإثراء اللوحة بالألوان, فالأشكا

بالنسب الدقيقة وإظهار ملامس الأشياء وإبراز هويتها الحقيقية وعلاقتها بفضاء 

اللوحة. لقد اعتاد الفنان )دافنشي( ان يرسم الاشكال وهي مشبعة بالضوء لنجد 

انعكاساتهِ اللونية المتغيرة تتوزع بين الحين والآخر على مجمل اسطح الأشياء 

وإيجاد طبيعة التباينات الملمسية التي يكشفها الضوء, والأخير تتوالد منهُ المادية , 

أماكن العتمة السكونية كدلالة الاستقرار والهدوء. استخدم )دافنشي( في هذهِ اللوحة 

أسلوبا, يدُعى )سفوماتو( بمعنى )الداكن(, وهو أسلوب التظليل الخفيف لغرف 

لوان على اختلافها دون ان يكون هذا إنتا  انتقالات متسلسلة بين تدرجات الأ

التغير واضحاً. ومن اجل الحصول على صورة اكثر تصديقاً, تخُفي الدرجات 

الخالية من الخطوط والحدود بين الأجياء المضيمة والمظلمة. وقد استخدم هذهِ 

التقنية لإضفاء لمسة من الوهم على الوجه الإنساني المرسوم بالإضافة لإ ناء 

العامّة, وهي التقنية نفسها المستخدمة في انجاز لوحة )المونالييا(.  كما التأثيرات 

حاول الفنان رسم تل  الشخصيات الأربعة وهم على صلة وثيقة بالطبيعة حيث 

وظف الفنان مجموعة من النباتات كدلالة الحياة والبهجة والمتعة الروحية 

خيال الفنان الإبداعي, مع بالإضافة الى الطبيعة الصخرية القاسية المستوحاة من 

ملاحظة ان الفنان اهتم بنسب الاشكال وتكوين العمق )المنظور(. ان وجود 

الشخصيات الأربعة وانبعاث الضوء منها شكّل تنا ماً لونياً مؤثراً نابع من القيمة 

الاشعاعية للضوء )المستنير( ونقيضهِ العتمة لذا فالضوء اثبت وجودية الأشياء 

ؤثرة في بصر المتلقي. ان اهتمام الفنان دافنشي بمجال البصريات وفاعليتها الم

والرياضيات وعلم التشريح والهندسة جعلهُ يصبح بارعاً وماهراً من الطراز 

الأول, في انجاز العديد من الاعمال الفنية المرسومة. ودراساتهِ المعمّقة حول 

لأشكال, حيث ان طبيعة الظل والضوء ولجوء الفنان الى اظهار التجسيم في ا

الضوء والظل يعملان سوية كحقيقة ظاهرة تتصارعا لتجسيد الموجودات المادية. 

وعليهِ تصبح وظيفة الضوء والظل هي ابراز العناصر البنائية )اللون, الملمس, 

الخط, الكتلة , النسب والفضاء.. الع( وإيجاد رابطة لتل  العناصر الفاعلة 

الإضافة الى طبيعة الاشكال ومرونتها الحركية والمؤثرة في المشهد البصري, ب

 واضفاء طابع الإحساس بالعاطفة والأمومة والعلاقات الدرامية.

 (2إنموذ  رقم )

 مل: المهداسم الع

 اسم الفنان: كوريجيو

 1530سنة الإنتا :  

 سمx 188سم 265,5الابعاد: 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 العائدية: ــــــــــــــــــــــــ.

 الوصف العام:

 

 

 

 

 

 

اللوحررة المرسررومة للفنرران الإيطرالي )كوريجيررو(, حيررث عمررل علررى تقسرريم تعرود هررذهِ 

العمررل الررى نصررفين برردءاً مررن الجهررة العلويررة اليمنررى ثررم نرريولاً الررى الجهررة السررفلية 

اليسررر  مررن اللوحررة, صرروْرَ العمررل الحررالي السرريدة العررذراء وهرري تحتضررن وليرردها 

ميرة كمرا وقرد تضرمّن العمرل )الصغير( وقد سُلِّطت عليهم الإضراءة للدلالرة علرى الأه

شخص واقف الى اليسار من مقدّمة اللوحة يمس  بعصى مع وجود امرأتان ورجرل 

يقف خلف السيدة العذراء, اما الجهرة العلويرة للعمرل رسرم فيهرا الفنران مجموعرة مرن 

الملائكررة تعلررو ذلرر  التكرروين الهرمرري المائررل. حيررث لجررأ الررى  لررق العمررل الفنرري مررن 

حاطت العمل من جميع الجهات ما عردا الياويرة العلويرة اليسرر  خلال العتمة التي أ

 من العمل.

 تحليل العمل:

تميي عمل )كوريجيو( بتنظيم الموضوع والعلاقة بين الضوء وحركة والظل 

)كفعل درامي( مؤثر في عين المتلقي, بالإضافة الى قوة الحركة والتعبير العالي 

سعاً في مدركات الفنان تجاه تكوين في اظهار القيمة الجمالية للضوء لنجد تو

العناصر البنائية للمنجي الفني. موضوع العمل يمثل ميلاد السيد المسيح وهو في 

حضن امهِ, رُسِم بفرشاة الفنان الرقيقة ليجعل الضوء يسطع من كلا الشخصيتين 

السيد المسيح وأمهِ )مريم العذراء( ليصبحا نقطة  الارتكاز في المشهد البصري 

ي جمالي للمقدّس, حيث انتشار الضوء المتّجه الى جميع الشخصيات وكرم

الموجودة من حولهم, في مشهدا مبهر تعالت فيهِ قيمة الضوء وأثرهِ في اظهار 

العناصر المكونة للعمل الفني, والاهتمام بالنسب بتفاصيل الكتل. مع وجود عنصر 

الطفل )السيد المسيح( يعَد الحركة الفاعل, من خلال حركة الاجسام فيما بينها. أن 

هو نقطة الاهتمام ومركي الاشعة الضوئية انهُ الأساس في تجمع ذل  الحضور من 

الشخصيات, فالضوء بدلالة الحضور والبهجة والاثارة, امّا العتمة فتعني السكون 

والاستقرار. أن بعض الشخصيات نجدهُ متأثراً بالضوء المنتشر الساطع وبعضهم 

اة  يرهِ. اما الشخصيات الموجود في اعلى الياوية اليسر  مشغول في محاك

)الملائكة( فنجدها متداخلة مع كتلة السحاب حيث تراقبِ ما يجري عن كثب, 

حينها نلاحل ان الضوء الساطع يحاول جذب جميع انظار الحضور. كما يحاول 

ضوء الفنان اثارة المتلقي بصرياً من خلال حركة العين الجوالة بين مناطق ال

والعتمة وخلق نوع من فاعلية التعبير البصرية بمساعدة العناصر البنائية للعمل 

الفني والأخير ييداد ثراءاً لونياً بالإضافة الى الحركة والشكل والملمس والفضاء 

والكتل الموزعة داخل العمل لتتحول جميعها الى نظُمُ وجودية أسهمت بشكل او 

لحركية. كما تمييت رسومات الفنان بإهتمامها بآخر في نضج نوع من الدينامية ا

 بالمنظور واختلاف الملامس, والحساسية العالية للضوء والمتعة الروحية للوّن.

                                                           
 .)اسمهُ الحقيقي )أنطونيو اليغري 
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 (3إنموذ  رقم )

  اسم العمل: العشاء الاخير

 اسم الفنان: تنتوريتو

 1594سنة الإنتا : 

 سمx 586سم365الابعاد: 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 ة سان جورجيو ماجيوري , البندقيةالعائدية: كنيس

 :الوصف العام
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اة البرارع لوحة العشاء الاخير لكن ليست من ابداع الفنران دافنشري وانمرا تعرود لفرشر

الايطالي تنتوريتو حيث قام برسمها بمهارة عالية, لكن بنكهة اخر   يرر تلر  التري 

انجيهرررا دافنشررري. بالاضرررافة الرررى تقرررديم مضرررمون ومعنرررى مختلرررف. مرررن ملاحظرررة 

الانمرروذ , فالعمررل يعررج بالشخصرريات فمررنهم مررن يجلررس علررى الطاولررة لتنرراول وجبررة 

تقرديم الطعرام وتوزيعرهِ لهرم. حيرث لجرأ الاكل )في الجهة اليسر ( ومرنهم مرن يقروم ب

الفنان الى تصوير السيد المسيح واقفاً بين الجالسين وهو يطُعِرم الحاضررين. وتحريط 

برأسرهِ اشررعة ضرروئية سرراطعة. والرى اعلررى اليسررار مررن العمرل وظررف الفنرران شررعلتين 

مضيمتين من لهب النار حيث انارت واظهررت مفرردات الحيراة الوجوديرة )الماديرة( 

رضية المكان وطاولة الجلوس وصحون الاكل وبعرض الفواكره التري قرد تكرون من ا

ظرراهرة نسرربياً حيررث وجررود التمررايي بالطررابع الملمسرري للأشررياء. مررع ملاحظررة وجررود 

اشكال ادمية طائرة فري فضراء الغرفرة تسربح بحركرات انسريابية ومرونرة عاليرة ذات 

المعرتم, وكرأن العمرل حركة خطية ناصعة البياف, كلها اجتمعت فري فضراء الغرفرة 

 مشهد مسرحي درامي .

 تحليل العمل:

لقد اختلفت الاساليب الفنية في استخدام الضوء والظل وتوظيفهِ في العمل الفني, 

وقيمهِ الجمالية الخاصّة بهِ وموضوعهِ المحدد  فكل انموذ  فني مرسوم لهُ سماتهِ 

وشخصياتهِ وطبيعة الوانهِ وخطوطهِ ونسبهِ .. الع. أن عمل الفنان )تنتوريتو( 

المسمى )العشاء الأخير( احتو  جمعاً كبيراً من الشخصيات في تكوين منظوري 

شخصية  ابتدأ من أسفل يسار العمل وانتهاء بآخِر امرأتين جالستين وبقربهِم وقفت

تؤشر بإصبعها الى الشعلتين المُضيمتين. فالمنجي الفني أشبه بمشهد لإحد  الولائم 

التي تقُام في ا لب الحفلات, حيث فاعلية التعبير عن النظُمُ الاجتماعية, كما ان 

العمل فيهِ إعمام للخير على الانسان والحيوان على حدا سواء. نر  في الأنموذ  

ة الفنان ظهرت من حركة الخطوط   والاجسام )موضوع لوحته( إن مهار

)الشخوص( ووجود الثراء اللوني الذي وظّفهُ الفنان في ملابس الشخصيات 

والوجوه وعلى ملامس الأشياء الجامدة, بالإضافة الى وجود ضوء مشع يحيط 

برؤوس الجالسين, الذي نتج من سطوع الشعلتين التي تنشر اشعاعهما الضوئي 

  الاسطح ذات الألوان المفعمة بالحيوية. وبالنتيجة يؤدي الى المستنير على تل

حركة انتقالية في عين المتلقي. تتنا م فيهِ تل  الحركة وطبيعة الشخوص الموجودة 

وتعبيرات الوجوه واتجاه حركة الاجسام. فالعمل بأكملهِ تمييّ بقوة التعبير والمهارة 

معتم ييدحم بالشخصيات ذوات العالية في تنظيم العمق )المنظور( في مكانا 

النسب الصغيرة جداً. مع ملاحظة ان تل  الشعلتين المحترقتين نتج عنهما دخان 

خفيف تحولت حركتهِ الدينامية الى اشكال ملائكية تسبح في فضاء الغرفة المعتم, 

لإضافة نمطاً من الفاعلية والتنا م بين مفردات العمل الفني. مع ميل الجو العام الى 

ود, وتوظيف الفنان للوّن الأزرق الذي يرتديهِ الأشخاص الجالسين في البر

ملابسهم, هذهِ الملابس تمييت طياتها بالحركة الخطية الصلبة والميل نحو الجمود. 

ان العمل بأكملهِ يمثل مشهداً بصرياً درامياً مؤثراً اقرب ما يكون الى العروف 

بطريقة تعلو فيها الصعوبة والجرأة  المسرحية التي تقُدْم على خشبة المسرح لكن

ونوع من التوتر نتيجة توظيف العدد الكبير من الشخصيات داخل موضوع 

اللوحة. وتبرز جمالية هذا العمل من خلال توظيف الفنان للضوء وأثرهِ على 

المشهد البصري وعلاقة الضوء بالموجودات حيث أصبحت القيمة الاشعاعية 

هي الأساس في اظهار مادّياّت الأشياء )الملامس, للضوء والتنويعات اللونية 

الخطوط, الكتل, المنظور والنسب وعلاقتها بالفضاء في داخل الغرفة( بالإضافة 

الى اظهار القوة الحركية والتعبيرية للشخوص في الأسفل والملائكة الذين يسبحون 

لآخر بين في اعلى فضاء الغرفة, والانعكاسات اللونية التي تحدث بين الحين وا

سطوح الاجسام, مع تميي العمل بالبهجة والمتعة الروحية, والحساسية العالية 

 للضوء والاثارة وقوة التجسيم في الأشكال.

 

 

 

 (4إنموذ  رقم )

 اسم العمل: دعوة القديس متيّ

 اسم الفنان: كارفاجيو

  1600سنة الإنتا : 

 سمx 322سم340الابعاد: 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 روما -ائدية: مصلى وكنيسة سان لويجي دي فرانسيسالع

 الوصف العام

ان الانموذ  الموجود في الأعلى يعود للفنان )كارفاجيو(, الذي رسمهُ ببراعة فائقة 

ومهارة فذّة, ملتجماً الى توظيف مجموعة رجال اجتمعوا في  رفة طغى عليها جرو 

من نفس الجهرة , دخرل السريد العتمة وتخللها ضوء خافت من الجهة اليمنى للوحة. و

مررراثيو( -المسررريح ومعرررهُ احرررد الحرررواريين حيرررث ان نرررداء المسررريح موجّررره الرررى )ليفررري

بضرورة التوبة والإصلاح, حيث تظهر على ملامرح ذلر  الرجرل علامرات الدهشرة 

والاسررتغراب ليتحررول مررن مرحلررة الجشررع والرذائررل الررى مرحلررة سررامية ومثاليررة فرري 

فعة. بالإضافة الى ذل  نلاحل ان الفنان لجأ الرى جعرل بحثهِ عن الذات والروح والر

الضرروء يخترررق اللوحررة )بطريقررة شرربه مائلررة( ويحرراول شررطرها الررى نصررفين علرروي 

 وسفلي.   

 تحليل العمل:   

من ملاحظة الأنموذ  ووصفهِ, نر  ان الضوء وحركة الظل يضفيان قيماً درامية 

حركية لليدين وهي تقوم بالتأشير للمشهد الموضوعي المرسوم مع اظهار الطبيعة ال

للشخص المسن والملتحي ذو القبعة السوداء. لقد عمد الفنان الى إخفاء وجه السيد 

المسيح الموجود في يمين العمل )لقداستهِ(, مع اظهار جيء من طيات ملابسهِ 

البسيطة من خلال سقوط الضوء على تل  المنطقة من جسمهِ وبروز يدهِ اليمنى 

اصلية بين المجموعتين( وهي تؤشر لشخص )ماثيو( على عد الأخير )كوسيلة تو

هو المعني في الجانب التوعوي والاصلاحي.  لقد اخذ الفنان )كارفاجيو( يهتم 

بموضوع الضوء والظل كقيم جمالية اخضعت للعديد من التجارب والاهتمام 

تماعية بمظاهر الأشياء واظهارها والتأكيد على نظم الحياة الطبيعية والاج

المستوحاة من الواقع. فالاهتمام بموضوع الضوء والظل جعل الفنان يفكّر في 

إيجاد قيم تحمل البراعة والاتقان في اظهار التناقضات المؤثرة بصرياً للضوء 

والظل, من خلال ترتيب الأظلال التي تغُطي أطراف بعض الاجسام والاشكال, 

ل شدّة الضوء المستنير. كما نلاحل فنر  بعضها يختفي والآخر يظهر للعيان بفع

أن الفنان )كارفاجيو( لجأ إلى وضع تمايي عالي جداً بين ملابس السيد المسيح 

والملابس التي ترتديها تل  المجموعة, فالسيد المسيح ملابسهُ بسيطة تمثلت برداء 

متواضع التفْ على جسدهِ اتسم بالخشونة نوعا ما, اما طياّت ذل  الرّداء فقد 

ييت بالحركة الصلبة واليوايا الحادّة. وذل  يناقض تماما طبيعة الملابس التي تم

ترتديها تل  المجموعة فقد تمييت بجمال الموضة والنعومة وثراء الألوان. أن 

الأسلوب المهاري الذي تبناّه )كارفاجيو( في انجاز اعمالهِ تجلىّ فيهِ فاعلية التعبير 

العالية للضوء واللون, والاظهار الحقيقي  وفعل الدراما المسرحي والحساسية

لجميع الأشياء المادية )موجودات الحياة( , والحيوية في حركة الأشخاص والثراء 

في اللون. فضلا عن بث المتعة الروحية, حيث الاشكال تحمل سطوعاً لونياً 

)ضوئياً( عالياً افترس اسطح بعض الوجوه واطراف تل  الشخصيات المجتمعة 

اولة.  كما نلاحل اهتمام الفنان بإظهار تفاصيل الأشياء والاهتمام بالنسب على الط

 وحركة الخطوط في الاجسام.

 

 



 (الفنون)ابحاث  2019 - 7 -1( الاصدار 34العدد )  اللسانيات والعلوم الاجتماعيةمجلة لارك للفلسفة و                                    

150 

 

 (5إنموذ  رقم )

 درس التشريح للدكتور نيكولاس تولب اسم العمل:

 اسم الفنان: رامبرانت.

 .1632سنة الإنتا : 

 مx2,16م1,69الابعاد: 

 الخامة: زيت على كانفاس

 .العائدية: متحف ماوريتهوس, هولندا

 الوصف العام:

 

 

 

 

درس التشريح مع الدكتور نيكولاس توليب, هي من أروع اللوحات التي انجيها 

( 9الفنان الهولندي )رامبرانت(. من ملاحظة الأنموذ  لجأ الفنان إلى توظيف )

نها شخصية الدكتور توليب وهو يقوم بتشريح ذراع الجثة شخصيات بارزة م

ومحاولة اظهار تفاصيلها من اوعية دموية وعضلات بالإضافة الى العظام, امّا 

( المتبقية فهم يتطلعون لرؤية ذل  التفصيل الدقيق لأجياء جسم 7الشخصيات الـ )

د عمل الفنان الإنسان )ذراع الجثة( وانشغالهم بذل  المشهد البصري المؤثر. لق

)رامبرانت( على جمع تل  الشخصيات في تكوين هندسي )مثلث( قاعدتهِ للأسفل 

ورأسهِ للأعلى, يتوسط هذا التكوين )جثة( تم توظيفها بشكل افقي ومسلط عليها 

ضوء ساطع بحيث حوّل الفنان )رامبرانت( تل  الجثة الهامدة الى نقطة ارتكاز 

ة الضوئية المسلطة عليها, على عد الضوء هو أساسية تشوبها الحياة بفعل الأشع

 الوجود الكامل والأساس الكليّ لمعرفة الأشياء.

 تحليل العمل:   

ان ا لب الفنانين في السابق لم يهتموا بموضوع الضوء وحركة الاظلال بل كانت 

هنال  اهتمامات في تقنية التظليل دون الإشارة الى المساحة الضوئية. وجاء الفنان 

رانت( يقضاً ومهتماً بتناقضات الظل والضوء وقيمهما التشكيلية متأثراً )رامب

بالأسلوب الكارفاجي )نسبة إلى الفنان كارفاجيو( الخاص بالفنان نفسهِ واهتمامهِ 

بالموضوعات الواقعية وتصوير جوانب الحياة الشعبية. من ملاحظة النموذ  نجد 

ات بين الضوء والظل من خلال ان الفنان لجأ وبشكلا صريح إلى توظيف التضاد

النمط الدرامي والجمالي المؤثر, فالضوء لد  )رامبرانت( بمثابة قوّة إيجابية 

تستثير بصر المتلقي ليتغلب على جانب الظل من خلال إظهار الأشياء بوساطة 

الأشعة الضوئية . فالفنان لجأ الى التركيي على وجوه الأشخاص وإظهار تعبيراتهم 

من شخصا الى آخر. ان الضوء يصبح هو التعبير الأمثل عن التي اختلفت 

موجودات الأشياء المادية, مع ملاحظة ان الفنان ركي على العلاقة بين الضوء 

وثراء اللون فالمتلقي يلحل آليه التحليل والانعكاس اللوني الذي سعى إليهِ 

طح الأشياء. لقد )رامبرانت( في لوحتهِ هذهِ, معتمداً تل  الاشعة التي تسقط على اس

برَع الفنان )رامبرانت( في توزيع الأضواء والألوان وجعل منهما الأساس الحيوي 

والجمالي لتل  الرائعة الفنية التي تفُصح عن ِ نى في اللون وقوة في الأداء جاعلاً 

من كل واحد من هذهِ الشخصيات نظرتهِ المميية مع ملاحظة ذل  اليي الموحد 

م ويمييهم عن شخصية الطبيب. كما سعى الفنان )رامبرانت( الذي يرتديهِ جميعهُ 

الى وضع علاقة بين الشخوص التسعة وفضاء اللوحة المعتم هذا التضاد بين 

النقيضين )الفاتح والغامق( يولدّ نوع من الحركة البصرية التي  البا ما نلاحظها 

ان الفنان  في اللوحات ذات الأسلوب الدرامي الذي يتسم بالحيوية والنظارة.

)رامبرانت( لجأ الى تعتيم  فضاء اللوحة باللون الرمادي بالكامل, مع التركيي على 

قيمة الضوء كفعل تعبيري مؤثر تم تسليطهِ على الجثة التي تميل لونها الى 

الأخضر مع ملاحظة لون الوجه الشاحب والعينين الغائرتين والشفتين اللتين افتقدتا 

ليل على السكون وانعدام الروح والحياة, كما نلاحل ان اللون الاحمر الحيوي كد

الفنان )رامبرانت( رسم الشخصيات التي تحيط الجثة جميعها مفعمة بالألوان 

الياهية والنقية, حيث التوازن والتنا م اللوني الناتج عن اشعة الضوء. كما برع 

كما اهتم الفنان في تجسيد الجثة وإظهار تفاصيلها بالإضافة الى العمق )المنظور(. 

بنسب الاشكال والتجسيم الظاهر للجثةّ والحساسية العالية للضوء والثراء اللوني 

مصحوباً بالمتعة الروحية, مع علاقة العمل الفني بالفضاء )الضبابي والسكوني(. 

هذا برزت المهارة العالية للفنان في مقدرتهِ الإبداعية على اظهار الأثر الدرامي 

بالظلال وحركات الشخصيات التي تستثير عين المتلقي, مع  للضوء وعلاقتهِ 

التركيي على الاختلاف في طبيعة الملامس وامتصاصها للضوء واللون وقابلية 

 انعكاسها لتل  الأخيرة.

 الفصل الرابع/ النتائج والاستنتاجات

 أولاً: نتائج البحث :

تحقيق هدف البحث استناداً لما جاء من نصوص في تحليل العينة, ومن أجل      

)تعرف جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربيّ(, توصل الباحث الى 

 جملة النتائج الآتية:

.يعُد الضوء هو الاساس في اظهار الموجودات )الأشياء المادية( والعناصر 1

البنائية )عناصر التكوين( التي من خلالها يكتمل الموضوع المرسوم  كما ظهر في 

 العينة. جميع نماذ 

.ارتبطت جماليات الضوء  بالقوة التعبيرية والدرامية المؤثرة في عين المتلقي 2

التي منحها الفنان للعمل الفني من خلال اسلوبهِ ومهارتهِ العالية وبراعتهِ الفذة في 

توظيف القيم  التشكيلية والجمالية وتحويلها الى عناصر فاعلة مؤثرة بصرياً. كما 

   العينة.ظهر في جميع نماذ

.تجسدت جماليات الضوء من قيم اللون وثرائهِ وسطوعهِ وانعكاساتهِ على أسطح 3

 الأشياء وإظهار اختلافاتها الملموسة, كما ظهر في جميع نماذ  العينة.

.أظهرت جماليات الضوء موضوعات تعُنى بالخيال التي استلهمت العديد من 4

لي وتعبيري مؤثر في عين المتلقي. الفنانين في رسوم لوحاتهم الفنية, كنمط جما

 ( من العينة.2,1كما ظهر في الأنموذجين )

.ان جماليات الضوء ارتبطت بالقيمة الجمالية للمنظور )عمق اللوحة(, فضلا 5

عن جماليات حركة الظلال الناتجة عن توزيع الكتل ووجودها داخل الفضاء. كما 

 ظهر في جميع نماذ  العينة.

يات الضوء بالعتمة, على عد أن العتمة مفهوم مكمّل الى .تنامي علاقة جمال6

جماليات الضوء فلولا كلا المفهومين لما ظهرت الاشياء على حقيقتها المادية 

 الملموسة. كما ظهر في جميع نماذ  العينة.

.برزت جماليات الضوء من خلال مفاهيم التجسيم والاهتمام بالنسب واظهار 7

 في جميع نماذ  العينة. التفاصيل الدقيقة, كما ظهر

.لقد اظهرت جماليات الضوء وجودية الانسان وافصحت عن ذاتهِ المُستشَعِرة 8

لموجودات الحياة وعلاقة ذل  الانسان بقرينهِ الآخر, كونهِ يشكّل محور جميع 

 الموضوعات التي رسمها فناني عصر النهضة. كما ظهر في جميع نماذ  العينة.

الاثارة والمتعة الروحية النابعة من ذات المتلقي نتيجة .برزت مفاهيم البهجة و9

تفاعل الاخير مع سطوع الضوء وثراء اللون وانعكاساتهِ على شبكية العين. كما 

 ظهر في جميع نماذ  العينة.

 :ثانياً: الاستنتاجات

 في ضوء ما تم طرحهُ من نتائج, توصْلَ الباحث إلى جملة الاستنتاجات الآتية: 

لم يظَهرَ عنصراً فاعلاً ومؤثراً في الحضارات القديمة, لكن بدت  .ان الضوء1

اهميتهِ تتظافر مع انبثاق عصر النهضة وإخضاع الضوء لحقل التجريب والتحليل, 

هِ هو الأساس في اظهار نظُمُ التكوين للموجودات عامّة وعناصر اللوحة  وعَدِّ

 ضوع المرسوم وتبُرِزهُ.التشكيلية خاصة, وتحويلها الى قيم جمالية تثُري المو

.ان وجود الضوء ساهم في بناء الحضارة الإنسانية, حيث مكّن الانسان من 3

وضع موازين لليمن والنظام الاجتماعي, ومكّنهُ من حساب السنين وجعلهُ يتعرّف 

على الأشياء ويكشفها ودفعهِ الى الابداع والابتكار وهذا ما دعت اليهِ الفلسفة 

 النهضة في تمجيد الانسان وتشجيعهِ على الابتكار.الإنسانية في عصر 

.يعُد الضوء لغة خطاب بصرية أظهرت عمليات التحوّل المهمّة في اللون والخط 4

والنسب والمنظور وتفاصيل الأشياء بالإضافة الى اظهار موضوعات الخيال 

 والقيم الشكلية ومعانيها.

عبيرية للفن التشكيلي, في .يعُد الضوء واللون احد اهم القيم الجمالية الت5

خضوعهما لعلاقة جدلية, يتقاربان في الأهمية ويخضعان للخبرة البصرية 

 والإدراك الحسّي.

 :ثالثاً: التوصيات

 يوصي الباحث بالآتي:

.لا بد من اعداد منهج دراسي يعُنى بموضوع الضوء وتحليل اللون. بالإضافة 1

تنضيج الذائقة الجمالية للباحثين في الفن الى إيجاد دراسة تحليلية جمالية تسُهِم في 

 التشكيلي .   
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ق في دراسة قيم الضوء في الفنون التشكيلية لما لهُ من اثر بالح .2 ضرورة التعمُّ

في اظهار القيم الجمالية والتعبيرية للفنون عامة والرسم خاصة, وعلاقتها بأساليب 

 المي  اللوني لكل فنان.

 رابعاً: المقترحات:
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, دار الكتررب العلميررة, بيررروت, 1, ط1الفراهيرردي, الخليررل بررن احمررد: العررين,  .46

2003, 

, دار الكترررب العلميرررة, 1, ط3الفراهيررردي, الخليرررل برررن احمرررد: العرررين,   .47

 .2003بيروت, 
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الخليل, عبد القادر: الإضاءة في الفن التشكيلي, مجلة الجماهير نبض  .51

 –, مؤسسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر والتوزيع 15259حلب, العدد/

 .2018حلب, 

 

1. .

 الخبراء( / قائمة 1ملحق ) .2

 نوع الإستشارة لمكان العم التخصص الخبير ت

 اختيار عينة البحث وإستمارة التحليل جامعة بابل-كلية الفنون الجميلة فنون تشكيلية/ رسم أ.د محمد علي جحالي 1

 اختيار عينة البحث وإستمارة التحليل جامعة بابل-كلية الفنون الجميلة فنون تشكيلية/ رسم محسن رضا محسن أ.م.د 2

 اختيار عينة البحث وإستمارة التحليل جامعة بابل-كلية الفنون الجميلة نون تشكيلية/ رسمف أ.م.د أياد محمود حيدر 3

 اختيار عينة البحث وإستمارة التحليل جامعة بابل-كلية الفنون الجميلة تربية تشكيلية أ.م.د آلاء علي عبود 4

 تيار عينة البحث وإستمارة التحليلاخ جامعة واسط-كلية الفنون الجميلة تربية تشكيلية م.د قاسم جليل مهدي 5

 
 جامعة بابل

 كلية الفنون الجميلة / قسم التربية الفنية
 م/ استمارة تحليل محتوى

 حضرة الدكتور....................... المحترم
 :تحية طيبة

بناء استمارة لتحليل المحتوى، بنيت على وفق ما ولأجل ذلك تطلب  موضوع )جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربي( يروم الباحث إجراء دراسة في
ة ..    مع خرج به الاطار النظري من مؤشرات. ولما نعهده فيكم من خبرة في هذا الموضوع، يرجى تأشير الحقول على وفق ما مبين في الاستمارة المرفق

 خالص التقدير.
 الباحث: بركات عباس سعيد

 لية( استمارة التحليل بصيغتها الأو 2ملحق )
 )جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربي(

 
تمثلاته  في رسوم عصر النهضة  جماليات الضوء

 الاور ي

 

 يصلح

 

 لا يصلح

 

 التعديل المقترح

 في المضمون في الشكل الفئات الفرعية الفئات الرئيسة

 

 

 

 

 

 مفاهيمياً 

      فاعلية التعبير الضوئي

      الأثر البصري للضوء

      التأثير الدرامي للضوء

      علاقة الضوء  الزمن

      الجمال المثالي

      الجمال الواقعي

      الخيال

      المهارة

      الحساسية

      المتغير

      الإستنارة

 

 

 

 

 

  نائياً 

      علاقة الضوء  المنظور

      علاقة الضوء  العتمة

      تفاصيلالاهتمام  ال

      اختلاف طبيعة الملمس

      تفاصيل الكتلة

      حركة الخطوط  وتكوين الظلال

      الفضاء

      الاتجاه
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      الانعكاس اللوني

      السطوع اللوني

      الكثافة اللونية

      ثراء اللوان

      اسلوب المي  اللوني

      التنوع اللوني

      التجسيم

      النسب

 

 

 

 دلالياً 

      الاظهار

      البهجة

      اللذة

      السكون

      الاثارة

      الحيوية

      المتعة الروحية

 

 ( استمارة التحليل بصيغتها النهائية3ملحق )
 )جماليات الضوء في رسوم عصر النهضة الاوربي(

 تمثلاته  في رسوم عصر النهضة الاور ي الضوء مالياتج

 في المضمون في الشكل الفئات الفرعية الفئات الرئيسة

 

 

 

 

 

 مفاهيمياً 

   فاعلية التعبير الضوئي

   التأثير البصري للضوء

   التأثير الدرامي للضوء

   علاقة الضوء  الزمن

   الجمال المثالي

   الجمال الواقعي

   الخيال

   المهارة

   الحساسية

   المتغير

   الإستنارة

 

 

 

 

 

  نائياً 

   علاقة الضوء  المنظور

   علاقة الضوء  العتمة

   اظهار التفاصيل

   اختلاف طبيعة الملمس

   تفاصيل الكتلة

   حركة الخطوط  وتكوين الظلال

   الفضاء

   الاتجاه

   الانعكاس اللوني

   وع اللونيالسط

   الكثافة اللونية

   ثراء اللوان

   اسلوب المزج اللوني

   التجسيم

   النسب

 

 

   الاظهار

   البهجة
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 دلالياً 

   السكون

   الاثارة

   الحيوية

   اللذة المتعة الروحية

 

 


