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 مقدمة :

الذي  أن حالات الوعً فً كٌان الإنسان لم تعد كافٌة للتفسٌر لنفسه وللآخرٌن لاشعوره   

ٌتضمن الجانب الأوسع والأكثر أصالة ودقة , ربما ٌتناقض ذلك اللبوعً مع كلبمنا الواعً  

وسلوكنا الٌومً مع ذواتنا الحقٌقٌة ورؼباتنا العمٌقة , وهو ما ٌحٌلنا ان نعتقد او نكتشؾ فً 

 . أحلبمنا وأفعالنا الؽرٌزٌة الخالصة اصدق مما نكتشفه فً ذلك السلوك الظاهري المعتاد

وٌعد تؤوٌل الأحلبم من أؼنى حقول علم النفس والتحلٌل النفسً , لأنه ٌلقً الضوء على    

الآلٌات التً ٌمكن استخدامها فً فهم الظواهر والمشاهد ؼٌر المؤلوفة , وقد تكون المعانً فً 

مكن الحلم لا تظهر بصورتها الحقٌقٌة بل تنتقل إلى أشٌاء أخرى تتمثل فٌها بهٌبة رموز, ولا ٌ

معرفة العلبقة بٌن الأشٌاء وصورها الحقٌقٌة الا بالتؤوٌل, حٌث " ان الحلم مادة خام لاستخدام 

( وٌتصل ٙٙ, ص99٘ٔالفكر والحدس على السواء من اجل بلوغ التؤوٌل الصحٌح" )فروم, 

ذلك التؤوٌل بعملٌة الخلق الفنً الإبداعً , ذلك " إن الشكل الفنً كله شكل حلمً أساسا وكل 

لأشٌاء التً تصنع أحلبمنا حٌن نكون نابمٌن تدخل فً تركٌب فننا , كما ٌمكن تحدٌد الفن بؤنه ا

إبداع حلم ٌقظ شكله فً الأساس ٌمثل حلم إنسان نابم , وهو ٌتؤلؾ بالضبط من القوى نفسها التً 

لأحلبم " تنقلب على نفسها لتتوجه إلى حقٌقة العالم الخارجً , بدلا من التوجه إلى حقٌقة عالم ا

( وذلك الشعور بالحاجة إلى الصدق فً التعبٌر الأدبً والفنً الذي 3ٖ, ص99ٗٔ)شناٌدر, 

ظهر فً فرنسا خلبل العقد الأول من القرن العشرٌن قد تجلى فً حركات الفن الحدٌث ومنها 

السرٌالٌة التً أصبحت تستعمل لوصؾ الحركة الفنٌة التً اتخذت من بارٌس مركزا لها مابٌن 

حربٌن العالمٌتٌن , حركة منظمة ذات طبٌعة ثورٌة ترفض القٌم والأعراؾ القدٌمة ولها قادتها ال

 ومعارضها وصارت حركة عالمٌة.

وفً مجال الرسم السرٌالً الذي لاٌمثل أسلوبا فنٌا او مفهوما جمالٌا فحسب بل ٌمثل نزعة      

حً , وقد استهوت رسامٌن ذوي للحٌاة ٌتخللها التحرر الذاتً والاقتصادي والسٌاسً والرو

أمزجة مختلفة رومانسٌة أكثر من كونها كلبسٌكٌة رجحت سجاٌا العاطفة والبداهة والإحساس 

على العقل والانسجام والنظام , فالفنان هو الذي ٌختار وٌنتقً رموزه التً بإمكاننا فهمهما 

كلً لأوامر اللبوعً , حتى  وتحلٌلها من خلبل الآلٌات فالحلم لدى الفنان أثارة ولٌس استسلبم

ٌمكنه من الكشؾ عن معطٌاته التً ٌحلم لأجل بلوغ النقطة العلٌا وٌكون لدٌه الوعً واللبوعً 

طرٌق لحفظ الرإى المدهشة واستنباط رموزها ,  لذلك فالسرٌالٌون ٌعٌرون أهمٌة خاصة 

كلما قلت سٌطرة للصور التً تبرز ماثلة فً الخاطر عند إؼفاءة النوم او فً الأحلبم , و

اللبوعً على مٌكانٌكٌة النفس زاد اعتبارهم لها انها جدٌرة بالاهتمام , بل انهم ٌهتمون بكل ما 

ٌثٌر الدهشة وما فٌه ؼموض أو ؼرابة والحٌرة والاستؽراب , ومولعون بالصور التً تخدع 

رٌالً, و كان نظر المشاهد وهً من الواقع العادي لكنها إذا اجتمعت أعطتها هذا الطابع الس

الحلم لدى الفنان السرٌالً إٌذانا برإٌة جدٌدة وعالما تعوٌضٌا ضد الحرب والدمار رسخته 

الدراسات النفسٌة وبلورته الحركات الفنٌة التً سبقت السرٌالٌة وتزاٌد الأذواق وتؽاٌرها 

رؼبة وتحقٌق كفاٌة لرؼباته وملذاته وطروحات فروٌد , فلكً ٌكون ثمة حلم لابد من وجود 

ذات طابع لاشعوري , أي ان الفنان السرٌالً استخدم الأحلبم كوسٌلة تساعد للتقرب من 

 محتوٌات اللبوعً المكبوتة .
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وعلى الرؼم من استقلبلٌة )مارك شاؼال( الفنٌة , الا انه ٌعتبر من اكثر فنانً القرن العشرٌن 

( 3ٖ, ص999ٔاللون ,) رٌد,تؤثٌرا , وقد اطلقت علٌه العدٌد من الصفات منها البربري فً 

فؤخذ اللون فً لوحات ) شاؼال( ٌخدم فكرة الخٌال والفانتازٌا الذي ٌربط الحلم والخٌال بؽراببٌة 

جاءت منافٌة للمنطق, إذ تتداعى الذكرٌات فً إطار لاعقلبنً وؼٌر واعً متجسدة بهٌبة حُلْم , 

, تباٌنات هابلة فً الحجم  شخوص مقلوبة , مبتورة , أشٌاء عادٌة باقترانات ؼٌر عادٌة

 .والفضاء , حٌث لكل حرٌته المطلقة , فرسوم شاؼال مستوحاة من الحُلْم الٌومً

اما الفنان سلفادور فقد سعى إلى كشؾ حٌاة ما تحت الوعً التً من مظاهرها الأحلبم , وهذا 

لداخل اللبوعً لا ٌعنً انه هدؾ إلى تقدٌم الأحلبم كصور بل الى التزام أسالٌب تعطٌها منفذا 

وفرصة لمزج عناصره مع الصور الأكثر كشفا للوعً بل مع العناصر الشكلٌة للؤنواع المؤلوفة 

فً الفن , وحاول ان ٌإلؾ وٌماثل بٌن تلك العناصر أو ٌجعلها  متناقضة فٌما بٌنها  فً بعض 

 الأحٌان .

 مشكلة الدراسة

الارتباط بعوالم جدٌدة تنبثق منها خاصٌة  ان الأطر الرإٌوٌة والجمالٌة للفن الحدٌث حاولت    

التنافس الفكري القابمة بٌن المدرك الحسً وبٌن المدرك الذهنً المتمثل بعالم الأحلبم التً 

اتخذت أشكالاً متنوعة ومتباٌنة ومتعددة دخلت فً بنٌة العمل الفنً وتؤوٌله عبر حٌثٌات متمثلة 

نً الى دلالة قد تكون تنفٌساً ٌستدعً ضرورة بالألوان والخطوط والأشكال لتحٌل العمل الف

 ترجمة أشكال ومضامٌن الأحلبم إلى عالم مربً بواسطة الاعمال الفنٌة.

ومن الجدٌر بالذكر ان الحركة السرٌالٌة التً شملت مجالات الأدب والمسرح والفلسفة وعلم    

ن الأفكار والموضوعات, النفس بالإضافة إلى الفنون التشكٌلٌة , احتوت على كل ما هو جدٌد م

وآمنت بؤن الحلم هو أفضل طرٌق للكشؾ عن الحقابق الؽامضة بل أنها حاولت إن تقرب 

المسافة بٌن الحلم والإبداع فً إمكانٌة الجمع بٌن إرادة الفعل ومٌادٌن اللبوعً على صعٌد واحد 

ٌاة ؟ اعتقد إن , وقد قال برٌتون : " ألا ٌمكن استخدام الحلم لحل المعضلة الأساسٌة للح

 –فوق الواقع  -الخصومة الظاهرٌة بٌن الحلم والواقع ٌمكن أن تحل فً نوع من الواقع المطلق 

( ومن المعلوم " ان الوعً لٌس سوى المظهر السطحً لحٌاة تجري 9ٕٖ, ص99ٗٔ" )ٌونػ ,

( وهو حالة مكتسبة من الطبٌعة فً حٌن ٌظل ٕٖ, ص993ٔفً الأعماق " )عبد الحمٌد,

وعً حالة اسمً من الاكتساب ولكنه محتاج ألٌه وإلا قام بخلقه , وبٌن الوعً واللبوعً اللب

تتشكل المشاركة الصوفٌة , وهً حالة نقل المدرك المادي إلى الحالة السامٌة التً تصبح بعد 

تجاوزها عتبة الحواس سامٌة كحالة من حالات المعرفة اللبواعٌة , عن طرٌق تشكٌل الرموز 

ٌإمن السرٌالٌون ان هناك عالما آخر هو أكثر حقٌقة من العالم الاعتٌادي هو عالم ومن هنا  

 العقل الباطن )العقل اللبواعً( .

فً هذه الحركة فً مجال الفن  المإثرٌن البارزٌن احد الفنانٌنوٌعد الفنان مارك شاؼال*    

ٌالٌة الذي أكد على أهمٌة كما ٌعد الفنان سلفادور دالً من ابرز أقطاب الحركة السر التشكٌلً,

تقلٌد خبرة الحلم إثناء العمل الفنً من خلبل )التداعً الحر(, بعد تؤثره بطروحات )سٌجموند 

فروٌد( الذي ٌعد المرجع الأساس للحركة السرٌالٌة والذي عمل على حل تعقٌدات الحٌاة فً 

 لدراسةحاول اتوهذا ما  مادة الأحلبم من خلبل سعٌه إلى محتوٌات العقل الباطن المكبوتة , 
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 : هل تمكن الفنان مارك شاؼال دراسةتقصٌه فً إثارة بعض التساإلات كمشكلة لهذا ال ةالحالٌ

باللبوعً من خلبل  الوعً عبر النتاج الفنً وٌتعاملب امن أن ٌسقط والفنان سلفادور دالً

بٌة ودلالٌة فً المضامٌن الحلمٌة, وهل أسهمت آلٌات الحلم فً بلورة آلٌات بنابٌة وأسلو

 الفنٌة ؟ ماأعماله

  دراسةأهمية ال

سلط الضوء على طبٌعة الأحلبم توهذه الدراسة  , تؤتً أهمٌة البحث الحالً من اهمٌة الأحلبم   

شؽل طروحات نظرٌة الأحلبم وآلٌاتها تحاول ان , وت وآلٌاتها فً النظرٌات الأدبٌة والنفسٌة

بحث فً العلبقة بٌن الٌات الاحلبم ت افً كونه اوٌضعها موضع التطبٌق اي تتجلى اهمٌته

بوصفها )ظاهرة/ حالة( بشرٌة ذات بنى جمالٌة وتعبٌرٌة واشتؽالاتها بالأعمال الفنٌة فً مٌدان 

فً الدراسة سهم وسلفادور دالً , كما ت فن الرسم السرٌالً تحدٌدا عند الفنان مارك شاؼال

ٌالٌة , وٌفٌد ذوي الاهتمامات النفسٌة , كما ٌفٌد طلبة ارتقاء الذابقة الجمالٌة إزاء النصوص السر

 الدراسات النظرٌة والجمالٌة.

الفنان إلى الكشؾ عن آلٌات اشتؽال الاحلبم فً رسوم  ةالحالٌ الدراسةهدؾ ت:  الدراسةهدف 

 بنابٌا .ومفاهٌما والفنان سلفادور دالً مارك شاؼال 

موضوعة آلٌات اشتؽال الاحلبم فً رسوم الفنان  تقصًب ةالحالٌ الدراسةتحدد ت:  الدراسةحدود 

رسوم الفنان  , وفً بارٌس  9ٗٓٔ-9ٔٓٔالمرسومة بمادة الزٌت للفترة من  مارك شاؼال

 .فً بارٌس  9ٙٓٔ-9ٖٔٔسلفادور دالً  المرسومة بمادة الزٌت للفترة من 

 تحديد المصطلحات

 الحُلْم ) لغةً( :

 ( 3ٖ٘, صٖٕٓٓمَ وٌحْلمُ اذا رأى فً المنام )ابن منظور: الحُلْم : الرإٌا , وٌقال : حَلَ 

حَلَمَ : ٌحْلمُ , إذا رأى فً المنام , ومنه الحُلْم وهو ما ٌراه النابم فً نومه من الأشٌاء , ولكن 

ؼلبت الرإٌا على ما ٌراه من الخٌر والشًء الحسن , وؼلب الحُلْم على ما ٌراه من الشر والقبح 

 ( .9ٙٗ, ص 99ٕٔا من الله والحُلْم من الشٌطان )صلٌبا ,, وفً الحدٌث الرإٌ

 الحُلْم ) اصطلاحاً( :

عرفه إبراهٌم مدكور فً كتابه )المعجم الفلسفً( : سلسلة من الظواهر السٌكولوجٌة التً    

 (.3ٙ, ص 99ٙٔتحدث خلبل النوم , وقد ٌتذكرها الإنسان عند الٌقظة )مدكور ,

عرفه جورج كرم فً كتابه )النوم وتفسٌر الأحلبم( : سلسلة أحداث نفسٌة تجري خلبل النوم 

( وعرفه 9,ص 99ٕٔ)صور وخٌالات , حركات آلٌة تتم عادةً على نحو لا إرادي ( )كرم ,

 ( 9ٖ, ص99٘ٔفروٌد : تعبٌر دابم عن ذلك الحٌز اللبعقلبنً الذي ٌعقل فً شخصٌتنا)فروم , 

: مجموعة من الإشارات والإٌحاءات التً تكشؾ عن صور  الإجرائي لآليات الأحلامالتعريف   

وعوالم اللبشعور الكامنة فً النفس الإنسانٌة أثناء المنام ,او تصورات ذهنٌة , تحدث نتٌجة 
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الوقابع الحٌاتٌة المإثرة , ومن تلك الآلٌات : التكثٌؾ والنقل او الإزاحة والمشابهة والتعٌٌن 

والتناقض والعمل الترتٌبً المنظم والتحوٌر وؼٌاب الروابط , والتً ٌمكن ان تظهر  والتضاد

 . التشكٌلٌة  اشتؽالاتها فً الاعمال الفنٌة
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 : الأبعاد الفكرية والنفسية للأحلام  الفصل الأول

مثلما اهتمت النواحً التارٌخٌة بالرإى و الأحلبم وأفردت لها الكتب والمقالات شارحة فٌها    

أقسام الأحلبم ومكانتها عند الكتب السماوٌة والأنبٌاء والعلماء والفلبسفة والفنانٌن, فقد اهتم علم 

بما كان او بما النفس كذلك بالأحلبم  وبواعثها, هذه الصور التً تطرق منامات الإنسان فتخبره 

سٌكون " فالأحلبم لاتزال بابا مؽلقا على علماء النفس والاجتماع بالرؼم مما ٌصرؾ علٌها من 

, 993ٔجهود علمٌة حٌث صار التوسع فً استخدام الانجازات  العلمٌة واضحا " )القادري, 

رء فً ( ورؼم أن الكثٌر من علماء النفس والاجتماع قد نسب الأحلبم الى ماٌتخٌله المٔص

ٌقظته فٌراه فً منامه او ما ٌتمناه فً دنٌاه  " فالأحلبم التً تستند على مؤلوفات الناس وعقابدهم 

الموروثة من شؤنها أن تؤتً بما ٌلبءم  تلك العقابد ولكن لٌس فٌها من الحقٌقة الموضوعٌة 

نصٌب ولكن الأحلبم على الرؼم من ذلك تكشؾ عما فً قوى النفس من قوى خارقة أو 

ومضات مبدعة , هذا أمر اقره البحث التجرٌبً الحدٌث الى درجة ٌصعب الشك فٌها "         

 ( ٕٓ,ص99ٗٔ) الوردي,

واهم ما فً الأمر هذا الجانب التجرٌبً بتلك الخوارق التً نسبت للؤحلبم والرإى    

لرموز الحلمٌة فالدراسات  لم تنكر " دور العقل الباطن والرؼبات المكبوتة فً تفسٌر المشاهد وا

( فعلم النفس ٌقر بوجود تفسٌر للؤحلبم  مستندا 9,ص93٘ٔبطرٌقة صرٌحة ورمزٌة " )عبٌد , 

بذلك إلى دراسات علمٌة وبحوث قادت هإلاء العلماء والباحثٌن إلى شؽل هذا الموضوع جانب 

, وٌرى مهم فً بحوثهم , وما كتاب تفسٌر الأحلبم الذي أعده )فروٌد( إلا خٌر دلٌل على ذلك 

بعض علماء النفس أن الجانب الدٌنً او حتى الموروث الشعبً قد ٌختص بجانب أو أكثر من 

تفسٌر المشاهد والرموز الحلمٌة فبالإمكان الاعتماد علٌها للتعرؾ على حٌاة الأقدمٌن والوصول 

  ٓإلى حقابق تخص علم النفس فً الماضً من خلبل أحلبم ورإى هذه الامم

دٌانات القدٌمة ومنها الهندٌة " لا  ٌوقظن احدٌ نابما إٌقًاظا مفاجباً او عنٌفاً لأن وقد نقل عن ال   

من أصعب الأمور علبجا ان تظل الروح فلب تعرؾ طرٌقا إلى الجسد" )المراق, 

( , والملبحظ إن النصوص المباشرة عن الأحلبم قلٌلة فً الحضارات القدٌمة , ٗٙ,ص93٘ٔ

ى " اختلبط محتوى الأساطٌر بمحتوى الأحلبم إلى حد التناظر او وربما ٌعود السبب فً ذلك إل

( حٌث أمكن إثبات العلبقة بٌن عالم الأحلبم 3ٕٔحتى التكامل بٌنهما " )كمال, ب ت , ص

وعالم الأساطٌر تماما من حٌث الأشخاص والأحداث ومن حٌث إلؽاء مقولات الزمان والمكان , 

لأسطورة تتماثل مع تجارب تعتمد على محتوٌات كما ان تجربة المقدس التً تقتضٌها ا

اللبشعور بل إن إبداعات اللبشعور هً ) المادة الأولى( للدٌن , فمثلب فً ملحمة كلكامش 

اهتمامه الكبٌر بالحلم الذي رآه :" رأٌت أنً أسٌر مختالا فرحا بٌن الأبطال فظهرت كواكب 

أردت أن ارفعه لكنه ثقل علً , أردت أن  السماء وقد سقط احدها ألً وكؤنه شهاب السماء )أنو(

( ومما ٌبدو أن أم كلكامش مفسرة ٕٙأزحزحه فلم استطع ان أحركه " )باقر, ,ب ت , ص

للرإى وبصٌرة  بهذه الأمور واستطاعت أن تفسر حلم كلكامش وان تنذره بؤن حلمه إنذار من 

 ٓالآلهة 

لى ذهن الإنسان وبقٌت ملبزمة له إلى وهكذا انكشؾ تسلسل الكثٌر من المعتقدات  القدٌمة إ   

وقتنا الحاضر , ولم ٌقتصر الأمر على العراقٌٌن القدماء والمصرٌٌن فحسب , ففً " أثٌنا كانت 
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المحكمة العلٌا تؤخذ بما تقرره الرإٌا من إدانة المتهمٌن وتبربتهم , والمؤثور عن )أفلبطون( انه 

ارطٌمٌدورس( ٌعزو الأحلبم كلها إلى تدخل وعند الإؼرٌق كان )ٓٓٓكان ٌإمن بصدق الرإٌا 

الآلهة وٌقسمها إلى نوعٌن منها ما هو صرٌح ٌنبؤ عن الؽٌب مباشرة ومنها ما هو رمزي او 

وٌعتقد إن الرموز فً الأحلبم تستمد جذورها من شخصٌة الحالم ومركزه وظروفه ٓٓمقنع  

لأمور كً ٌتمكن من معرفة ما وعادات مجتمعه , لذا ٌتوجب على مفسر الأحلبم أن ٌفهم هذه ا

ترمز ألٌه من أنباء الؽٌب " ... أما )أرسطو( فؤمعن فً التشدٌد على طبٌعة الحلم اللبعقلبنٌة 

وجردها من تدخل الآلهة وهو ٌقول " ان معظم الأحلبم تنشؤ عن مإثرات حسٌة" )الوردي , 

الذهن وبمزٌد من  ( وهو ٌرى أننا نتمتع أثناء النوم بقسط ارفع من حدةٖٗ -ٖٔ,ص99ٗٔ

( بمعنى 9ٓٔ,ص99٘ٔرهافة الحس التً تمكننا منة معاٌنة ابسط الظاهرات الجسمانٌة )فروم, 

آخر أن هناك تؤثٌر للعواطؾ والأمزجة فً تشكٌل الاحتلبم كؤن ٌرى الإنسان فً منامه أمورا 

  ٓكانت موضع تفكٌره فً ٌقظته 

رأٌنا فٌما سبق كٌؾ ان الأحلبم فً الأمم السابقة امتازت بالتناقض فً أسبباها وأحوالها     

وبالتالً فً تؤوٌل رموزها , أما فً الفكر الإسلبمً فقد أكد على الرإٌا وحقٌقتها , وقد وردت 

لبم( الرإٌا مرات عدٌدة فً القرآن الكرٌم تارة تؤتً بالنبإة كما حصل للنبً ٌوسؾ )علٌه الس

فً قوله تعالى : )إذ قال ٌوسؾ لأبٌه ٌاأبت  أنً رأٌت احد عشر كوكبا والشمس والقمر رأٌتهم 

(, وتارة أخرى تحذٌر من الله جل وعلى للناس لما ٗلً ساجدٌن () من سورة ٌوسؾ , الآٌة 

ا سٌصٌبهم فً المستقبل من البلبء الشدٌد كما جاء فً رإٌا مللك مصر فً قوله تعالى : )ٌاأٌه

الملؤ أفتونً فً رإٌاي ان كنتم للرإٌا تعبرون قالوا أضؽاث أحلبم وما نحن بـتؤوٌل الأحلبم 

  ٓ( وؼٌر ذلك من حكم الله تعالى ٗٗ-ٖٗبعالمٌن () من سورة ٌوسؾ , الآٌة 

وقد ظهر فً العصور الحدٌثة تؤثٌر الجانب العقلً , فمثلب ٌعطً )فولتٌر( وهو من فلبسفة   

ا عقلٌا فً تؤوٌل الأحلبم , وٌرى إذا كانت الأحلبم تعبر فً كثٌر من الأحٌان عصر التنوٌر بعد

تعبٌرا رمزٌا عن بعض المثٌرات الجسدٌة وعن التجاوزات التً تحصل فً )أهواء النفس( فؤن 

وهنا ٌتفق معه )بترون( الذي ٌرى : ٓٓٓذلك لا ٌحول دون استعانتها أبان النوم بملكاتنا العقلٌة 

فهناك محامٌن ٌترافعون أثناء نومهم ٓٓٓر من الضوء ٌفعل فعله فً العتمة ان كل ما ٌف

فلب رٌب إننا أثناء ٓٓورٌاضٌٌن ٌحاولون حل مشكلبت رٌاضٌة وشعراء ٌنضمون القصابد 

  ٓ(ٕٗٔ, ص99٘ٔالنوم نتابع أفكارنا كما هً الحال أثناء الٌقظة )فروم , 

إلى جوانب حسٌة تولدها المهٌجات الجسدٌة ,  أما الفٌلسوؾ )برجسون( نراه ٌحٌل الأحلبم    

فبربٌه " أن الحواس لا تتعطل عن أداء وظابفها أثناء النوم وكل اثر ٌقع علٌها ٌإدي بالنابم إلى 

رإٌة حلم مستمد منه , فإذا كانت قدماه ؼٌر مستقرتٌن على نقطة ارتكاز رأى كؤنه طابر فً 

أن  أفكار النوم بلؽت من الوضوح والاتساع ( وٌذكر )كانت( 9ٙ, ص99ٗٔالفضاء") الوردي,

مبلؽا اكبر من أفكار الٌقظة , وهذا لا ٌحصل ألا لمن كانت نفسه دابمة النشاط بٌنما تكون 

حواسه الخارجٌة قد خلدت للراحة خلودا تاما وعندما ٌستٌقظ لا ٌقٌم جسده ارتباطا مع الأفكار 

فكار التً راودته أبان نومه الى حٌز الوعً التً أتته أبان نومه ولا ٌجد وسٌلة لاستحضار الأ

 ٓ(ٕ٘ٔ,ص99٘ٔالمتبصر)فروم,
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السإال الذي واجه علم النفس كان بخصوص المصادر التً تستقً منها الأحلبم والرإى     

منها, فالقدماء اعتقدوا أنها من الإلهة واستمدت ارتباطها من القوى والأساطٌر التً قٌل أنها 

لم , وبعضهم رأى أن المنبهات الحسٌة والتهٌجات الجسمٌة قد نعمل تمثل تفكٌر الشخص الحا

( , بٌنما أرجعه رأي 3ٕ, ص 939ٔعلى السواء عمل الحافز إلى الحلم )فروٌد , الأحلبم , 

( وهناك من ٌرى ٘٘آخر إلى المنبهات الصادرة عن العالم الخارجً )روخلٌن , , ب ت ,ص

الإنسان وهو ٌوافق رأي أرسطو القابل " إن الرإٌا سواء مبعثها نوع من أنواع ملكة الخٌال عند 

( وهناك من ٌحٌلها ٖٕٕكانت صادقة او كاذبة منسوبة إلى قوة التخٌل ")أرسطو, ب ت , ص

إلى الأطعمة والاشربة التً ٌتناولها الإنسان فلها اثر مهم فً الأحلبم , وبالتالً لا قٌمة لهذه 

حالة الشبع او الجوع وٌمكن أضافتها إلى أضؽاث الأحلبم الأحلبم او لرموزها لأنها ناتجة عن 

, إضافة لذلك هناك بعض الدراسات الحدٌثة تعد التجربة العقلٌة للؤحلبم " ما هً الا حصٌلة 

واحدة ذات مظهرٌن احدهما نفسً والآخر بٌولوجً مادي, وهو افتراض ٌلبقً قبول متزاٌد فً 

  ٓوهنا ربط بٌن الحالتٌن المادٌة والنفسٌة ( 9ٕ٘السنوات الأخٌرة " )كمال , ب ت ,ص

 وٌرى صاحب هذا الرأي تقسم الأحلبم الى : 

الرؼبات والحاجات  -بقاٌا الٌوم السابق من تجارب وأحداث  -الآثار الحسٌة التً تحدث للنابم  -

ر مصادر أخرى, المصادر الثلبثة الأولى واقعٌة وٌمكن التحقق منها , والمصدر الأخٌ -المؽلقة 

ٌرد إلى أثارات حسٌة وفكرٌة داخل الدماغ أثناء الحلم وما تصدر من حٌز اللبوعً وهوا 

( , وقد زاد اهتمام علم النفس بالأحلبم وآلٌاتها 33ٖفتراض جاء به )فروٌد() كمال, ب ت , ص

  -ودورها فً الدراسات النفسٌة الحدٌثة وٌمكن الإشارة إلى اتجاهٌن ٌقدمان تصورا جدٌدا :

جاه متصل بنظرٌة الذكاء الاصطناعً وٌنظر الى الأحلبم باعتبارها عملٌات تنظٌمٌة ات -ٔ

أساسٌة ٌقوم بها الدماغ لحظة النوم لإعادة الحٌوٌة لوظابؾ الفكر عند الٌقظة وٌشبه عمل الدماغ 

فً هذه النظرٌة بنظام الحاسوب الذي ٌعتمد على عملٌات تنظٌم الخانات والمسح من اجل 

الكفاءة والسرعة فً أداء الوظابؾ المقررة , وهذه العملٌة ضرورٌة بٌن الحٌن الحفاظ على 

والآخر , وهكذا ٌعتقد عالم النفس البرٌطانً)كرٌستوفر فراٌفانز( بؤن الحلم ٌمكن العقل من 

التكٌؾ الٌومً واستٌعاب مواقؾ الرفض والإهمال لمواجهة المواقؾ المتؽٌرة فً عالم الٌقظة 

حالم  فً هذا التصور من حٌث ان له قٌمة فً ذاته , بل من حٌث ان له وظابؾ ولا ٌنظر الى ال

تلقابٌة منظمة للنشاط الذهنً , ونظر الى هذه الوظابؾ فً حد ذاتها بؤنها تتسم بالعشوابٌة 

  ٓوؼٌاب المؽزى 

اتجاه متصل بالنظرة الجشطالتٌة وتعتمد هذه النظرٌة على المؽزى الأساسً لوظابؾ الحلم  -ٕ

علبقتها بالشخصٌة ودورها فً تصحٌح مسار حٌاتها كما تنظر إلٌه باعتباره مإشر أعلى و

أعمال ؼٌر مكتملة لدى الشخصٌة الحالمة ولذلك فهً بمثابة هدٌة من اللبوعً فً إشارة إلى 

الذات لأحداث التوازن الضروري لحٌاتها لتحرٌر كل الإمكانات التً كانت معطلة بسبب القٌود 

 (ٕ٘ٔ, ص ٖٕٓٓالٌومٌة )لحمدانً, فً حٌاتها 

وترى الباحثة بؽٌة استكمال الإبعاد الفكرٌة والنفسٌة للؤحلبم فلببد من التطرق  وبشكل    

تفصٌلً إلى ابرز العلماء النفسٌٌن فً مجال الأحلبم ومنهم ) فروٌد( و)ٌونػ( لما لهما من اثر 

  ٓبتلك الأفكار  انب الفنًالجبالػ فً مجال تفسٌر الأحلبم وبالتالً أمكانٌة تؤثر 
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 الأحلام عند فرويد -

( ومن خلبل اشتؽاله بمجال التحلٌل 9ٖ9ٔ-9ٌ٘ٙٔعتقد العالم النمساوي )سٌجموند فروٌد    

النفسً , بؤننا ننطوي فً دواخلنا على قوى ومشاعر ورؼبات هً التً تملً علٌنا أفعالنا رؼم 

, مما ٌتعٌن أمرٌن فً إننا لا نعً هذه القوى  إننا لا نعً منها شٌبا وهً التً تشكل اللبوعً

وكذلك هناك رقابة شدٌدة تحول بٌننا وبٌن وعٌنا لها وثمة أسباب كثٌرة تدفعنا إلى كبت الدوافع 

المذكورة منها الخشٌة من ان لا ٌرضى عنا ذوونا وأصدقابنا , كما إن طرد تلك الدوافع من 

ن الوجود , فالواقع ان وجودها ٌستمر فً حقل الوعً لا ٌعنً على الإطلبق أنها كفت ع

دواخلنا وبزخم شدٌد بحٌث أنها تقتنص الفرص للتعبٌر عن نفسها بؤشكال عدٌدة لكنها تفعل ذلك 

بطرٌقة تجعلنا لا نعً تسلسلها الخفً , لذا فهً عندما تعود للظهور تتخفى وتتنكر بحٌث لا 

  ٌٓتمكن العقل الواعً من إدراك هوٌتها الحقٌقة

وٌرى)ٌونػ( إن فروٌد الرابد الذي اجري أول محاولة لاستكشاؾ الخلفٌة اللبواعٌة للوعً     

تجرٌبٌا , لقد استند على الافتراض العام القابل بؤن الأحلبم لٌست أمرا من أمور الصدفة بل إنها 

 ( وقد استخدم تقنٌة )التداعً الحر(*ٕٙ,ص99ٗٔمرتبطة بالمشاكل والأفكار الواعٌة )ٌونػ , 

حٌث وجد من خلبلها إن الأحلبم ٌمكن إن تختزل إلى أنماط أساسٌة معٌنة, هذه التقنٌة مكنت 

فروٌد من استخدام الأحلبم كنقطة بدء لاكتشاؾ مشكلة المرٌض اللبواعٌة ," ٌرى فروٌد إن 

المدخل إلى الحلم هو الرؼبة فً النوم والانسحاب المتعمد من العالم الخارجً , وٌنجم عن هذا 

ران هما : ان تتاح الفرصة لأسالٌب النشاط القدٌمة البدابٌة أن تفصح عن نفسها وهذا هو أم

النكوص , وثانٌهما هو نقص المقاومة الكابتة التً تثقل على اللبشعور , وهذه السمة الأخٌرة 

تتٌح فرصة لأن ٌصاغ فٌها حلم بفعل منبهات داخلٌة وخارجٌة تإثر فً النابم وتعتمل فً نفسه 

الحلم الذي ٌصاغ على هذا النحو هو تكوٌن نفسً ٌنشؤ عن تراضً وحل ودي وله وظٌفة , و

مزدوجة فهو من جهة منسجم ومتناؼم مع الأنا لكونه ٌخدم الرؼبة فً النوم , إذ ٌتجنب 

المنبهات التً من شؤنها أن تقلقه كما انه من جهة أخرى ٌسمح بإشباع رؼبة مكبوتة " )صالح , 

 ( ٓٓٔ,ص99ٔٔ

وهو ٌربط بٌن الحلم والهذٌان وجعلهما ٌنبعان من مصدر واحد من المكبوت, وٌجوز القول      

ان الحلم هو الهذٌان الفسٌولوجً للئنسان السوي, وقبل ان ٌحوز المكبوت القوة اللبزمة لٌفرض 

نفسه على الإنسان الٌقظ فً شكل هذٌان ٌمكنه من ٌحرز نجاحه الأول من خلبل الشروط 

أثناء النوم وبفضل تقلص النشاط النفسً بوجه عام ٌحدث  ٓٓلتً ٌوفرها النوم الموابمة ا

ارتخاء فً تشدد المقاومة التً تجابه بها القوى النفسٌة الؽالبة , وهذا الارتخاء هو الذي ٌسمح 

بتكوٌن الحلم ,ولهذا نجد فً الحلم أفضل سبٌل موصل إلى معرفة اللبشعور النفسً , ؼٌر ان 

عنده مع عودة التركٌز النفسً أثناء الٌقظة فٌخسر اللبشعور من جدٌد الأرض  الحلم ٌتلبشى

 ٓ(3ٓ, ص939ٔالتً تمكن من كسبها أثناء النوم )فروٌد , الهذٌان والأحلبم فً الفن, 

وقد أجرى فروٌد العدٌد من الدراسات حول تفسٌر العبقرٌة فً المجال الفنً خاصة فً إطار    

ر جمٌع مظاهر السلوك والأحلبم على أساس إنها رؼبات مكبوتة فً نظرٌته العامة التً تفس

اللبشعور جنسٌة المحتوى فً الأصل تتخذ مٌدان الرموز واجهة لتسربها إلى الحٌاة الشعورٌة 

تفادٌا لاصطدامها بتقالٌد المجتمع وأنظمته التً لا تسمح لها بالتعبٌر عن نفسها إلا بالهٌبة 
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حتوٌات اللبشعور هً خبرات طفولٌة ورؼبات جنسٌة ومخلفات الرمزٌة المقنعة , " فؤن م

ان فعل الحلم فً جملته نكوص ٌعود فٌه الحالم إلى أقدم أوضاعه التً كانت تسٌطر ٓٓنفسٌة 

لهذا ٌإمن فروٌد بؤن تحلٌل الأحلبم ٌقود ٓٓٓعلى الطفولة الفردٌة التً تقود إلى طفولة النوع 

( كما أن فروٌد " كان ٌلتقط ٕٓٔ-ٔٓٔ,ص99ٔٔ)صالح ,  الى معرفة التراث الأول للئنسان "

وردت على السن الشخصٌات الأدبٌة والفنٌة التً درسها ٓٓأو ٌختار حوادث عارضة 

فً ضوء نظرٌته  ٓٓواعتبرها مفاتٌح ٌفك بها المستؽلق من حٌاة أصحابها بعد أن فسرها 

واجهة الرمزٌة للتؽلؽل فً أعماق العامة فً الكشؾ عن المحتوى اللبشعوري الذي تستند إلٌه ال

الفنان والكشؾ عن الرابطة بٌن تلك الواجهة وبٌن الواقع الذي ٌعٌش فٌه الفنان " )جعفر , 

  ٓ(3٘ٔ,ص93ٔٔ

وبذلك ٌمكننا الوقوؾ على نظرٌة فروٌد فً الكبت وإشباع الرؼبة كعلٌتٌن جلٌتٌن لرمزٌة     

سٌر الأحلبم أكثر من الرموز الجامعة لاعتقاده الحلم , و فروٌد ٌستخدم الرموز العرضٌة فً تف

ان تفسٌر الحلم ٌقتضً تجزبته إلى عدة أجزاء بصرؾ النظر عن تسلسله شبه المنطقً كما 

ٌقتضً ان نحاول اخذ كل عنصر من عناصر الحلم ونستدعً فكرة معٌنة نربطها به ثم 

ا عند عملٌة التداعً هذه , نستعٌض عن كل جزء من أجزاء الحلم بالأفكار التً تخطر على بالن

فإذا جمعنا الأفكار التً توافرت لدٌنا عبر التداعً الحر , صار بوسعنا ان نبلور منها نصا 

( , و فروٌد 9ٙ,ص99ٗٔجدٌدا ٌتصؾ بالتماسك , مما ٌكشؾ عن دلالة الحلم الحقٌقٌة )فروم ,

ٌنة , وٌرى بؤن قارئ ٌشٌر إلى نمطٌة فً تؤوٌل بعض الرموز الحلمٌة التً تحتفظ بدلالة مع

الإبداع الأدبً ٌختلؾ عن قارئ الحلم حٌث الأول ٌتلقى الإبداع بقصد إشباع الرؼبات المكبوتة 

, بٌنما الثانً فلن ٌجد فٌه إلا عالما خاصا بصاحبه لذا علٌه أن ٌتعرؾ على عناصره ودلالته 

   ٓ(ٙٗٔص ,ٖٕٓٓمن خلبل امتلبكه معرفة وحدس وفراسة )لحمدانً ,

ٌتبٌن لنا إن فروٌد ٌمٌل إلى جانب العصور القدٌمة والخرافة فً تؤكٌد قابلٌة الأحلبم على     

التؤوٌل لكنه ٌخالؾ هذا التوجه فً قدرة الأحلبم على التكهن وٌقطع الجسور بٌن الحلم 

والمستقبل لأنه ٌقر بؤن الأحلبم تمثل رؼبات متحققة للنابم إضافة إلى كونها جدال داخلً وقلق , 

قد اهتم فروٌد كثٌرا باللبوعً وأعتبر الأحلبم أو الصور الحلمٌة بمثابة الشارع الملكً المإدي و

 ٓإلى اللبوعً 

 الأحلام عند يونغ  -

( و)سٌلبرر( من ابرز طلبب )فروٌد(  قد رصدا 9ٙٔٔ-93٘ٔكان كارل ؼوستاؾ ٌونػ )      

للؤحلبم , وحاول ان ٌعالجها بؤن  منذ فترة مبكرة نقطة الضعؾ الوحٌدة فً التفسٌر الفروٌدي

ٌمٌز بٌن )التفسٌر المستقبلً( و)التفسٌر الرجعً( و)سٌلبرر( ٌمٌز بٌن )التفسٌر التؤوٌلً( 

و)التفسٌر التحلٌلً(  للحلم , وقالوا إن الحلم ٌمثل رؼبات الماضً لكنه ٌتجه أٌضا نحو 

 المستقبل ,إذ أن وظٌفة الحلم تقوم على

, وٌقول ٌونػ ان النفس كابن انتقالً لذا ٌجب تعرٌفها بالضرورة على  تعٌٌن ؼاٌاته ومرامٌه

وجهٌها , فهً من جهة تقدم لنا لوحة عن بقاٌا الماضً وآثاره, كما تقدم لنا من جهة أخرى 

(, لكن فروٌد 93, ص99ٗٔمعالم المستقبل نظرا لأن النفس تبتدع مستقبلها الخاص )فروم ,
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اه التحلٌلً ومعناه التؤوٌلً بحسب ٌونػ مإكدا اعتباره بمثابة رفض ان ٌفهم الحلم من حٌث معن

 ٓتحقٌق رؼبات دفٌنة

ٌرى )ٌونػ( بؤننا فً أحلبمنا وتفكٌرنا التخٌلً ننكص إلى الوراء , ابعد من الطفولة المبكرة      

بً التً قال بها فروٌد , وصولا إلى طفولة العرق , ان التفكٌر ألحلمً هو نمط من التفكٌر البدا

شظٌة متبقٌة  –قبل المنطقً للمراحل المبكرة من الثقافة الإنسانٌة , الأسطورة اذا جاز التعبٌر 

من الحٌاة النفسٌة الطفولٌة للعرق والأحلبم هً أسطورة الفرد )رٌد , حاضر 

( وقد أسهم ٌونػ فً الفهم السٌكولوجً فً مفهوم اللبوعً لٌس كمفهوم ٙٓٔ,ص999ٔالفن,

وٌد مجرد نوع من الثقب الماجد للرؼبات المكبوتة , بل هو جزء أساس )دون الوعً( لفر

وحقٌقً فً حٌاة الفرد بقدر ما هو الوعً العالم المفكر للبنا  أوسع وأؼنى بلب حدود ,ان لؽة 

بل إن اللبوعً بحسب ٌونػ هو المرشد ٓٓٓاللبوعً هً الرموز ووسابل اتصاله هً الأحلبم 

 ٓ(9,ص99ٗٔ,الأعظم والناصح للوعً )ٌونػ

ٌقصد ٌونػ باللبشعور هو اللبشعور الجمعً )ولٌس اللبشعور الشخصً بحسب فروٌد(     

وٌسمٌه بالأوهام والأساطٌر والذكرٌات الفطرٌة لدى كل شخص تنتقل الٌه بالوراثة البٌولوجٌة 

 عبر الأجٌال المتعاقبة منذ أقدم العصور إلى الٌوم , وهو ما ٌسبب كون محتوٌات اللبشعور

الجمعً خلٌط ؼرٌب الشكل من الخرافات التً نشؤت لدى إسلبفنا الأقدمٌن , وبالتالً فهو ٌكون 

  ٓالأساس للحٌاة الشعورٌة الٌومٌة

أما فٌما ٌتعلق بالفن ففً الوقت الذي كان فروٌد ٌرد تفسٌره للؤصالة فً العمل الفنً من    

اولنا ان نشتق عظمة الفن من عوامل عوامل شخصٌة ٌقول ٌونػ :" أننا نرتكب خطؤ كبٌر إذا ح

لكن اهتمام الباحث ٓٓشخصٌة مباشرة مع أهمٌتها فً مجال الفن من حٌث اختٌار الموضوع 

بهذه العوامل كلما زاد كلما ابتعد عن الجانب الفنً الأصٌل , ان هذا الجانب الشخصً او الذاتً 

الإنسانً معبرا عنها بإنتاج الفنان , لابد أن ٌرقى الى مستوى الحٌاة المثلى التً ٌنشدها النوع 

أي الخبرة اللبشعورٌة الأصٌلة المستمدة عند كبار الفنانٌن من مكنونات اللبشعور الجمعً هً 

 ٓ(ٔٙٔ, ص93ٔٔمصدر الإبداع الفنً ومعٌنه الذي لا ٌنضب)جعفر, 

ٌن أخذت لذلك اسقط ٌونػ كل التصورات الفروٌدٌة واستبدلها بؤفكار جدٌدة ومنذ ذلك الح    

تتبلور معالم النظرٌة الٌونؽٌة فً الأحلبم , " فبٌنما كان فروٌد ٌمٌل الى التداعً الحر والى فهم 

الحلم بوصفه تعبٌر عن رؼبات لاعقلبنٌة طفلٌه راح ٌونػ ٌتجه للتخلً عن ذلك وسعى إلى 

لى وذهب إ ٓٓتفسٌر الحلم بوصفه تعبٌر عن حكمة اللبوعً المتعمدة فً مواجهة  الامور

الاعتقاد بؤن ظاهرة الحلم هً بالأساس دٌنٌة , وان الصوت الذي ٌتكلم فً أحلبمنا ما هو 

 ٓ(99,ص99٘ٔبصوتنا بل صوت ٌؤتٌنا من مصدر فوقً" )فروم ,

فلب ٌوجد  –وهنا ٌخالؾ فروٌد  –كما ان ٌونػ لا ٌعتقد بوجود تفسٌر نمطً محدد للؤحلبم     

ٌقة نفسها , فالحلم بالنسبة له لٌس نوعا  من رسالة  حلمان ٌستخدمان رموز اللبوعً بالطر

بالشفرة ٌمكن حلها بواسطة مسرد لمعانً الرموز , بل هو تعبٌر مكمل ومهم للوعً الفردي , 

انه حقٌقً بقدر أي ظاهرة أخرى متعلقة بالفرد, وبالتالً فان تفسٌر الحلم هو عمل شخصً 

" ٌونػ ٌرفض طرٌقة الذٌن ٌعٌشون فً عالم بالكامل لا ٌمكن الشروع فٌه بقٌاس تقرٌبً  و

الوعً بالكامل ونبذوا الاتصال باللبوعً وقٌدوا أنفسهم بقوانٌن الوعً بالحٌاة الشكلٌة والمنطق 
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المعصوم , لكن ٌونػ وزملببه على الرؼم من كونهم لا ٌهملون المنطق لكنهم ٌحاجون اللبوعً 

هً بحد ذاته رمزٌة , وعلى الأؼلب ملتوٌة , أنهم بالإضافة إلى الوعً أن طرٌقتهم الدٌالكتٌكٌة 

لا ٌقنعون بوسٌلة القٌاس المنطقً بل بالطواؾ والتكرار بتقدٌم رإٌة متواترة لنفس الموضوع 

مربٌا فً كل مرة من زاوٌة تختلؾ قلٌلب بحٌث ٌتم معانقة الحقٌقة واحتوابها بالداخل " 

لبل طرٌقته فً الطواؾ والتكرار حول ( , وترى الباحثة ان ٌونػ من خٔٔ, ص99ٗٔ)ٌونػ,

المركز مباشرة ٌمكنه إلى ذلك المركز من أي نقطة من نقاط المحٌط فللؤحلبم دلالة خاصة حتى 

وان كانت تظهر من قلق انفعالً  , وذلك هو السبب ان التداعً الحر لفروٌد ٌمكن ان ٌقود 

وٌد الأحلبم نقطة انطلبق لعملٌة المرء من أي حلم إلى الأفكار السرٌة الحرجة, لذلك اتخذ فر

التداعً الحر , وهذا الاعتقاد مضلل بحسب ٌونػ وؼٌر ملببم للتخٌلبت الثرٌة التً ٌنتجها 

اللبوعً فً النوم , حٌث ان للؤحلبم وآلٌاتها وظٌفة ذات مؽزى كبٌر وتركٌب محدد هادؾ 

ٌات الحلم فتطلب ذلك من ٌظهر فكرة تحتٌة وقصد لا ٌكون  ممكن الفهم مباشرة إلا من خلبل آل

ٌونػ تبدل فً المنهج , حٌث ان قصة ٌروٌها العقل الواعً لا تصح على الحلم ذي الأبعاد 

  ٓالمختلفة فً الزمان والمكان لذا ٌنبؽً تفحصه بحٌث ٌكون هناك معرفة بكل تفصٌل من شكله

بً فً الأحلبم وٌتفق ٌونػ مع فروٌد فً ان التعبٌرات اللبشعورٌة تظهر بشكلها الاٌجا   

وبشكلها السلبً لدى الفنانٌن المصابٌن بالإمراض العقلٌة كمواقؾ  تعوٌضٌة تكٌفٌه عن الحٌاة 

الشعورٌة , وٌونػ ٌرى ان الفنان الأصٌل هو الذي ٌسمح للفن ان ٌعبر عن نفسه بواسطته 

ٌعتبره  فٌحوله إلى إنسان جمعً , ثم ٌقوم بإعادة صٌاؼة محتوٌات اللبشعور الجمعً  والذي

 ٓواحدا لدى الجمٌع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ٖٔ 
 

 : الأحلام وآلياتها في الفن الثانيالفصل 

  :  أي شناٌدر( الكثٌر من الأسبلة عن كٌفٌة أدراك الفنان للحلم منها ٌٓطرح عالم النفس )د    

" ما الذي ٌكون شكل الحلم ؟ ما هً العملٌات اللبواعٌة التً تشارك فً هذا الآمر؟ كٌؾ ٌدرك 

الفنان هذه الفعالٌات اللبواعٌة على نحو عملً ؟ وإذا ما تم ذلك كٌؾ ٌتسلم الحلم الفكرة فٌقلب 

ب ما تسلمه رأسا على عقب حتى ٌتؽٌر الحلم من وجوده الفردي إلى تعبٌر جمال مفهوم ٌجتذ

وعً الإنسان الشمولً ؟ وما هً الشواهد المتوافرة فً الفن ؟ , أن الأمور التً تضفً علٌها 

تعابٌر جمالٌة لٌست فً الحقٌقة سوى ممٌزات حلمٌه , فماذا تعنً مبادئ التصمٌم والتوازن 

والمنظور واللون والشكل المجرد والذروة والحل والإبداع والثٌمة والتؽاٌر والانسجام " 

 (3ٙ, ص 99ٌٗٔدر, )شنا

ترى الباحثة ان هذه الأسبلة تمكننا من كشؾ العلبقة بٌن الأحلبم والفن , بل تمكننا من      

إٌجاد مقاربة بٌن الحلم كحقٌقة متجسدة فً اللبوعً وبٌن ان ٌقؾ شخص أمام عمل فنً , فعلى 

ن إٌهام بصري الرؼم من تسطٌحه الظاهري ألا إن الأشكال والألوان والمواضٌع وما فٌها م

تجعلنا نحلم بالنفاذ عبر ذلك المسطح , وهذا أشبه بالحلم رؼم انه الحلم لٌس مسطحا تصوٌرٌا , 

لكنه وكما ٌقول)هلكرد( العالم النفسً " فً الحلم ٌكون جزء منا مشاهدا والجزء الآخر ممثلب " 

 ٓ(٘ٔص,  99ٙٔ)ماكلٌر, 

ٌر عن العلبقات المنطقٌة , فؤن المسبول عن هذا اذا كانت الأحلبم تفتقد القدرة على التعب      

ٌعانٌه أٌضا فن التصوٌر  النقص هو طبٌعة المادة النفسٌة التً تصنع منها الأحلبم , وهو ما

نجد ذلك فً الشعر  والسبب انه فً الشعر ٌستخدم الشاعر  والنحت من الفنون التشكٌلٌة ولا

بط وحروؾ , وٌقٌم بٌنها علبقات منطقٌة , أما الكلبم وٌستطٌع فٌه ان ٌربط بٌن المعانً بروا

لكن مع فنون الحداثة قد ٓٓٓالتصوٌر والنحت فلب ٌمكن ذلك بحكم طبٌعة المادة المستخدمة فٌها 

كذلك الحلم استطاع عن  ٓٓٓافلح التصوٌر فً التعبٌر عن مقاصد من ٌتصدى لتصوٌرهم 

ا أن ٌعبر عن بعض ضروب العلبقات طرٌق تعدٌل طرق التصوٌر الممٌزة للؤحلبم تعدٌلب ممٌز

 ٓ( ٘ٓٗ, ص3ٕٓٓالمنطقٌة التً ٌمكن أن تقوم بٌن أفكار الحلم )فروٌد, تفسٌر الاحلبم , 

لكن رؼم إن الأحلبم  حقٌقة عندما تحدث إلا إن العمل الفنً ٌتسم بحقٌقته الدابمة لأنه جسد      

لفنان ٌجتذب الجمهور إلى حلمه لحظة الحلم وامسك بها وأحالها عالما مربٌا , ومن هنا فا

المتعدد الأشكال والسمات , وهو بدوره ٌفسر أعمق رؼبات المشاركٌن بعمله, فحلمه هو حلم 

الجمهور , ٌستتبع ذلك التقنٌة الفنٌة وهً السٌطرة الواعٌة على القوة الباطنٌة للبوعً التً 

نما والموسٌقى والرسم تعمل على تكوٌن الأحلبم , وتستخدم شتى الوسابل كالمسرح والسٌ

 وؼٌرها.

فروٌد ٌعتبر الإبداع شكلب من أشكال الأحلبم الموجهة نحو العالم الخارجً لا نحو الذات ,      

والأحلبم وشٌجة الصلة بالفن وان كانت تختلؾ عنه بالهدؾ او الؽرض , فؽرض الفن البحث 

ع مظاهر الحٌاة بما فٌها الفن عن اللذة وؼرض الحلم تجنب الألم , أي إن الحلم ٌسٌطر على جمٌ

(, أي إن الشكل الفنً أساسا هو شكل حلمً موجه الى الخارج الى 3٘ٔ, ص93ٔٔ )جعفر,

الحقٌقة العالمٌة لا إلى الداخل إلى عالم اللبوعً , إذن سٌكون العمل الفنً قرٌبا من العمل 
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هدفا له , فً حٌن ألحلمً ولو اختلؾ الهدؾ , فالفن ٌنشد الإمتاع والفكر الواعً بوصفه 

 الأحلبم هدفها الربٌسً تجنب الألم .

وٌشٌر فروٌد ان الفن تقرره العناصر نفسها التً تنتج الشكل ألحلمً  , وٌرى انه لا ٌمكن    

 تؤوٌل الحلم إلا إذا فهمنا المٌكانزمات او الآلٌات  المسبولة عن اشتؽاله وهً : 

 : التكثيف  .ٔ

وٌعبر عنه بالتفاوت الموجود فً الشكل والمحتوى فً الحلم , اذ ٌبدو شكل الحلم وكؤنه     

ٌتصؾ بؽزارة المعانً التً ٌحتوي علٌها , وهذا ٌدل على ان المشاهد والرموز التً تنتقى 

بطرٌقة لاإرادٌة لتشكٌل عناصر الحلم تعمل على تكثٌؾ التجربة الواقعٌة وإدراجها فً نسق 

, والتكثٌؾ ٌعنً ضؽط العناصر الذهنٌة المجردة فً الحلم او ضؽط الأفكار ٓوإخراج جدٌد

الفنٌة فً العمل الفنً والتعبٌر عنها بؤسالٌب لفظٌة ذات طابع حسً تتخذ أشكالا متعددة 

   ٓكالصورة الاستعارٌة أو الرمزٌة أو الأشارٌة

تلخٌصه على النحو الآتً :  أن شطرا كبٌرا من اكتشافاتنا بصدد عمل التكثٌؾ فً الحلم ٌمكن  

إن مادة الحلم الكامنة هً التً تحدد المضمون الظاهر حتما فً أدق تفاصٌله تقرٌبا , وكل 

تفصٌل من هذه التفاصٌل لا ٌشتق من فكرة منعزلة وإنما من عدة أفكار مقتبسة من تلك المادة 

منتمٌة إلى اشد مٌادٌن  الأساسٌة وؼٌر مترابطة فٌما بٌنها بالضرورة بل من الممكن أن تكون

الأفكار الكامنة اختلبفا , أن كل تفصٌل من تفاصٌل الحلم هو بكل معنى الكلمة تمثٌل فً 

  ٓ( ٔٗ,ص 93ٙٔمضمون الحلم لزمرة من زمر الأفكار المتنافرة تلك )فروٌد: الحلم وتؤوٌله , 

ن ٌؤتً بها الحلم ,لذا أن فً كل حلم تجري عملٌة تكثٌؾ تختزل كمٌة من الأفكار التً ٌمكن أ   

ٌبدو التكثٌؾ عنصرا مهما وممٌزا للعمل ألحلمً مثله مثل تحوٌل الفكرة إلى موقؾ التحوٌل 

الدرامً , والتكثٌؾ فً الأحلبم هو خاصة من الخواص المهمة من خصابص العلبقة بٌن أفكار 

ل من الألفاظ  الحلم ومحتواه ولا ٌتضح عمل التكثٌؾ فً الحلم كؤشد ماٌكون إلا حٌنما ٌجع

موضوعا له فالحلم بشكل عام كثٌرا ما ٌتعامل مع الألفاظ كؤنما هً أشٌاء ولذلك قد ٌستهدفها 

بالتركٌب , أي ٌصنع منها مركبات مثلما ٌفعل مع صور الأشٌاء والنتٌجة هً أن تؤتً تكوٌنات 

 الكلمات من هذا القبٌل فً مثل هذه الأحلبم على أشكال  مضحكة وؼرٌبة.

وقد وضع فروٌد نظرٌته المعروفة فً الحلم التً تقوم على فكرة التمٌٌز بٌن مضمونٌن      

للحلم : المضمون الظاهر الذي ٌمثله مجمع الصور والرموز والوقابع التً تتراءى للحالم , 

والمضمون الكامن الذي ٌشٌر إلى الأفكار والمشاعر وراء تلك الأفكار والصور والرموز , أي 

صورة أو رمز ٌبدو للحالم إثناء نومه ان هو إلا تعبٌر عن فكرة او عاطفة كامنة فً أن كل 

أعماقه , وقد تعبر صورة واحدة أو رمز معٌن عن مجموعة أفكار وعواطؾ فً المحتوى 

الكامن للحلم , وتدعى هذه الظاهرة )التكثٌؾ( وهً عملٌة ضؽط لمادة الحلم ٌلجؤ إلٌها النشاط 

ٌة إخراج الحلم حٌن تزداد المقاومة الكابتة أمام العناصر اللبشعورٌة )حسٌن النفسً لإتمام عمل

, أي أن تكوٌن الحلم ٌقوم على عملٌة تكثٌؾ , وقد نستخلص من ذلك إن هذا (ٙٗ,ص 3ٕٓٓ, 

التكثٌؾ لا ٌتحقق ألا من خلبل الحذؾ , بمعنى أن الحلم لٌس ترجمة أمٌنة للؤفكار التً تحفز 

 ( .3ٖ, ص3ٕٓٓلهذه الأفكار , وإنما هو استحضار لهذه الأفكار )فروٌد ,إلٌه ولا هو إسقاط 
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أي أن تكوٌن الحلم ٌقوم على عملٌة تكثٌؾ فكٌؾ تجري هذه العملٌة ؟  أن عددا محدودا من    

أفكار الحلم هً التً تمثل فً الحلم  دون ؼٌرها من خلبل احد العناصر الفكرٌة التً تشترك 

لص من ذلك إن هذا التكثٌؾ لا ٌتحقق ألا من خلبل الحذؾ , بمعنى أن جمٌعها فٌه , وقد نستخ

الحلم لٌس ترجمة أمٌنة للؤفكار التً تحفز إلٌه ولا هو إسقاط لهذه الأفكار , وإنما هو استحضار 

  ٓ( 3ٖ, ص3ٕٓٓلهذه الأفكار )فروٌد: 

 :  النقل - ٕ

دة , فؤؼلب معانً الحلم لا تعرض عملٌة النقل مسبولة عن الطابع ألترمٌزي للوقابع المشاه   

الا من خلبل مظاهر ذات طابع تمثٌلً , وهً تإكد على حٌاة الحالم كونها المفتاح الأساس 

لتؤوٌل الحلم , وقد أدرك جمٌع المهتمٌن ان هذه الخاصٌة هً التً ٌعتمد علٌها الحلم فً بناء 

 ٓعوالمه ذات الطبٌعة الرمزٌة 

كار الحلم قد تظهر فقط فً الحلم الظاهر فً صورة تلمٌحات طفٌفة ان العناصر الهامة فً أف    

, وفضلب عن ذلك فؤنه إذا وجدت أتفه النقط المشتركة بٌن عنصرٌن فؤن ذلك ٌكفً لكً ٌقوم 

الحلم بإبدال الواحد بالآخر فً جمٌع الحالات الأخرى , ومن الممكن ان تتصور كٌؾ ٌمكن ان 

العلبقات بٌن الحلم الظاهر وبٌن أفكار الحلم الكامنة بفضل  تزداد صعوبة تفسٌر الحلم وتوضٌح

هاتٌن العملٌتٌن : التكثٌؾ والنقل , ومن خلبل وجودهما نستنتج أن الطاقة التً توجد فً ألهو 

اللبشعوري فً حالة حرة متحررة وان ألهو ٌهتم باقتناص الفرص التً تسنح له تفرٌػ كمٌات 

  ٓ( 39,ص999ٌٔل النفسً, من التهٌج )فروٌد: معالم  التحل

أي ان ما نلبحظه فً الأحلبم المعقدة والمشوشة من تنافر بٌن مضمون الحلم الظاهر      

ومضمونه الكامن لا ٌمكن ان ٌعزى الى ضرورة التكثٌؾ والتحوٌل الدرامً , بل ثمة مإشرات 

قل الشدة النفسٌة معٌنة تشهد على وجود عامل آخر هو النقل , " فؤثناء قٌام الحلم بعمله تنت

للؤفكار والتصورات التً هً موضوع عمل الحلم لتتلبس أفكار وتصورات أخرى هً بالضبط 

التً ماكنا لنتوقع ان نراها تؤخذ  تلك الحدة والكثافة , ان انتقال النبرة النفسٌة هذا هو الذي ٌسهم 

الحلم الظاهر والحلم  بؤوفر قسط  فً تعتٌم معنى الحلم وفً الحٌلولة دون تعرؾ العلبقات بٌن

(, والى عمل النقل ترجع علة ما ٌحدث فً ٖٗص,93ٙٔالكامن " )فروٌد : الحلم وتؤوٌله ,

مضمون الحلم من إبدال للواقعة المثٌرة للبنفعالات وللمواد المثٌرة للبهتمام بالمواد التً لا 

 ٓاهمٌة لها 

, 93ٙٔ,فروٌد: الحلم وتؤوٌله"إن ماٌسمى بنقل الحلم ٌمكن ان ٌسمى بقلب الحلم أٌضا")   

( و" القلب او التحوٌل إلى الضد هو وسٌلة من وسابل التصوٌر تتعدد استخداماتها ٖٗص

وٌإثرها عمل الحلم على ؼٌرها من الوسابل , والقلب هو الذي ٌنصر تحقٌق الرؼبة على أي 

فً خدمة الرقابة تظهر فابدته العملٌة بنوع خاص إلا  وان القلب لا ٓٓمن عناصر أفكار الحلم 

, 3ٕٓٓ, لأنه ٌحدث فً المادة المراد تصوٌرها تشوٌها ضخما " )فروٌد: تفسٌر الأحلبم 

( ومن السهل اكتشاؾ القوة النفسٌة التً تعبر عن نفسها فً النقل ألحلمً فنتٌجة هذا ٓ٘ٗص

الحلم النقل هو " ان محتوى الحلم لاٌعود ٌشبه أي وجه من الوجوه أفكار الحلم فً جوهرها و

ٌستحضر إلا صورا مشوهة من الرؼبات الحلمٌة فً اللبشعور وتشوٌه الحلم هو  بعد النقل لا

ظاهرة ترجع إلى الرقابة التً ٌفرضها احد الأنظمة فً الجهاز النفسً على نظام آخر, والنقل 
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 ,ألحلمً وسٌلة أخرى من وسابل تحقٌق هذا التشوٌه للحلم ") فروٌد: تفسٌر الاحلبم

 ٓ( 99ٖص3ٕٓٓ

 :  غياب الروابط -ٖ

ٌشبه الحلم فٌها الفنون القصصٌة الحدٌثة التً تتلبعب بالأزمنة والأمكنة فتعمل على تفكٌك     

القصة الى لوحات ؼٌر مترابطة منطقٌا ,   " ان عناصر الحلم ٌستبعد ان تكون محض 

إدراك لما ٌدور  تصورات بل انها خبرات نفسٌة صادقة مماثلة لما ٌحدث فً حالة الصحو من

حولنا عن طرٌق الحواس ,لكنها فً الحلم ٌصٌبها التحوٌر والتحرٌؾ حتى لتبدو فً حالة 

تناقض , وهذه السمة هً التً تمٌز طبٌعة التفكٌر فً الحٌاة الحالمة والتً ٌعزوها البعض الى 

صور والأفكار النشاط المركزي للبنا المهٌمن على الوظابؾ النفسٌة بسبب النوم , وهنا تبدو ال

فً الحلم مجافٌة للمنطق , أي تنعدم فٌها سمة النشاط النقدي الذي ٌتحكم فً تفكٌرنا او سلوكنا 

إثناء الٌقظة , وقد لاحظ الدارسون ان هذا التنافر والتضاد فً عناصر الصور الحلمٌة فً بعض 

ل صور الحلم  الأحلبم مرده الى تحرر الحلم من هٌمنة الزمان والمكان , الأمر الذي ٌجع

( فؤن الخاصٌة ٘ٗص,3ٕٓٓ, ومكوناته الأساسٌة مفككة وؼٌر مفهومة بالنسبة للحالم " )حسٌن

الجوهرٌة للؤحلبم هً فقدان التناسق بٌن صورها بسبب او ضعؾ الروابط فً النشاط المنطقً 

ى المركزي للبنا وهنا الحلم ٌشبه اللوحات التشكٌلٌة المعاصرة خاصة تلك التً تعتمد عل

الإشارات والتكوٌنات المجردة مما ٌستدعً تدخل المشاهد لإضفاء المعنى او خلق الروابط 

الجدٌدة, لكن فً الحلم تكون حٌاة الحالم هً وحدها القادرة على مده بمفاتٌح فهم حلمه , ولٌس 

 ٓمإول الحلم هو مصدر الخلق للروابط المنطقٌة 

 :  المشابهة والتعيين -ٗ

شؤنه شؤن الإبداع علبقات المشابهة لكن دون حضور أي أداة للتشبٌه بل  ٌستخدم الحلم     

تستدعً تلقابٌا المجاورة وتداخل الصور مع بعضها البعض لأجل علبقة شبه بٌنهما , ٌهتم 

البحث عنها بمساعدة السٌاق , اما التعٌٌن فهً قٌام شخص بدور شخص آخر ؼالبا ما ٌكون هو 

توجد الا واحدة فقط هً التً بوسع آلٌات  كل العلبقات المنطقٌة لا الحالم نفسه , " فؤن من بٌن

تكوٌن الحلم ان تصورها على راحتها وهً علبقة المشابهة والتوافق والتقارب, هذه العلبقة تجد 

تجده فً أي علبقة أخرى ,  من تعدد الوسابل التً تعٌن على تصوٌرها فً الحلم ما لا

لمتمثل وإظهار المتمثل به وتكوٌن الحلم أساسه هذا الحجب والتصوٌر بالمماثلة ٌعنً حجب ا

ٌستهان به من عمل الحلم إلى خلق تشبٌهات جدٌدة  الذي قوامه علبقة )مثل كذا( وٌتوجه جزء لا

حاجبة للؤصل ومظهرة للمشبه به , طالما إن التشبٌهات القدٌمة لم تفلح فً التموٌه على الرقابة 

الحلم وتساعد التكثٌؾ الذي ٌضطلع به عمل الحلم على تسهٌل  ,فتمنعها هذه من ان تنفذ إلى

وٌفلح الحلم عموما فً تصوٌر التشابه والتوافق والتماثل بؤن ٓٓٓتصوٌر علبقات التشابه هذه

ٌجمع معا طرفً العلبقة التً ٌشتؽل علٌها التشابه فً وحدة , أما أن تكون ملببساتها جاهزة من 

نعها صنعا , النوع الأول من هذه الوحدة ٌمكن ان نطلق علٌها تص قبل فً مادة الحلم وإما ان

اسم وحدة بالتعٌن  والنوع الثانً نسمٌها وحدة بالمزج , والتعٌن ٌكون توحٌدا بٌن الأشخاص 

(  , وقد أصر ٕٔٗص 3ٕٓٓ فروٌد: تفسٌر الاحلبم," ؛)والمزج ٌكون توحٌدا بٌن الأشٌاء

ال :" لقد علمتنً الأحلبم خبرة لم أجد لها استثناء ان فروٌد على الطابع الذاتً للحلم  حٌن ق
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الحلم ٌدور حول الحالم نفسه, فالأحلبم على أنانٌة مطلقة وإذا لم تظهر أناي فً محتوى الحلم 

   ٓ( ٔ٘ٔ,صٖٕٓٓ ,فإنها تكون مستترة فً احد أشخاص الحلم بواسطة التعٌٌن "  )لحمدانً

 :  التضاد والتناقض -٘

نفوذ لها فً اللبشعور , فالدوافع ذات  زابهما مسلكا مثٌرا , إن قوانٌن المنطق لاٌسلك الحلم إ   

الأهداؾ المتناقضة قد تعٌش جنبا إلى جنب فً اللبشعور دون ان تكون هناك حاجة للتوفٌق 

ٌكون له معنى , إذ  ٌكون لتجاورها أي تؤثٌر علٌها وقد ٌنشؤ توفٌق بٌنها لا بٌنها , وقد لا

ٌمتنع اجتماعها فً وقت واحد كذلك لٌس فً اللبشعور فصل بٌن الأضداد , بل ٌتضمن عناصر 

أنها تعامل فٌه كؤنها مترادفات لذلك فؤي عنصر فً الحلم الظاهر قد ٌعنً أٌضا ضده " فالحلم 

ٌقٌم وزنا لأن ٌنبه إلى ما فً الأشٌاء من تناقض أو تضاد , ولٌست كلمة )لا( من  ببساطة لا

ترى فً الأضداد أنها أضداد إنما تراها شٌبا واحدا لا اختلبؾ  فالأحلبم لا مقولات الأحلبم ,

بٌنها ,علبوة على ذلك فؤن الأحلبم تستبٌح لنفسها ان تصور أي عنصر من العناصر الداخلة 

 ( ٓٔٗ, ص3ٕٓٓفروٌد:  فٌها بواسطة الضد المعروؾ عنه " )

 :  التمثيل المنظم -ٙ

كثٌؾ جمٌع مواد الحلم ونقلها وتحوٌرها  وتضادها أو مشابهتها أن عمل الحلم قوام نشاطه ت    

بؽرض تمثٌل حواسً, ٌنضاؾ إلى ذلك كله العمل الترتٌبً المتمم , إن تحول الأفكار إلى 

صور ناتج عن طبٌعة النشاط السٌكولوجً للحلم ولا ٌتم بتتابع صوري مشتت وإنما ٌتؤدى 

اؼة تلك الصور على هٌبة موقؾ أي أنها تخلع بوساطة تقنٌة سٌكولوجٌة خاصة تنحو إلى صٌ

صورة الحركة المسرحٌة على فكرة ما وتعرؾ هذه الوسٌلة الإخراج المسرحً التً تمثل 

 واحدا من المٌكانزمات التً تعتمد فً عملٌة صٌاؼة الحلم , " إن مضمون الحلم الظاهر لا

كامنة حتى تؤخذ مكانها فٌه لعملٌة ٌتؤلؾ  إلا من مواقؾ عٌنٌة فلب مفر من أن تتعرض الأفكار ال

تنكٌر تجعلها قابلة للبستعمال فً التمثٌل , ولو ذهب بنا الفكر إلى عبارات مقال صحفً لتحٌلنا 

إمكانٌة استبدالها بسلسلة من الصور البشرٌة لتكونت لدٌنا فكرة عن التحولات التً ٌنبؽً على 

وٌكمن عمل ٓٓٓح قابلة لعرض عٌنً العمل لحلمً ان ٌخضع لها الأفكار الكامنة حتى تصب

الحلم فً التصرؾ بتلك الرموز وترتٌبها على نحو تتحول معه إلى منظومة متلبحمة إلى تمثٌل 

  ٓ( ٕٙ-ٔ٘, ص93ٙٔ,منظم " )فروٌد: الحلم وتؤوٌله 

وهذه  الآلٌات التً تشترك فٌا الأحلبم ٌمكن ان ندرجها فً مضمار الفن والعمل الفنً       

منه على وجه الخصوص كً ٌشكل الفنان منها مضمونه الفنً عبر تراكب  والسرٌالً

المستوٌات وتداخل الأزمنة والأمكنة والانتقال بٌن الإشكال وؼٌرها من الآلٌات التً تقارب 

 ٓالحلم من العمل الفنً 

وهذا ٌمكن إحالته إلى دور الرقٌب الذي ٌحرؾ الصور الحلمٌة وٌجعلها مضللة لأجل ان    

ع وعً الحالم فً الموضوع الحقٌقً للحلم , ولأجل عدم الابتعاد عن إطار البحث فً ٌنخد

المقاربات بٌن الحلم والفن ٌمكننا القول ان الأعمال الإبداعٌة هً تحوٌلبت للبوعً كالأحلبم لذا 

ٌنبؽً للفنان لن ٌنظر وٌتمعن فً قوانٌن التوتر النفسً فً تحوٌل التوتر إلى شكل بما فٌه من 

رة على أثارة الإحساس بالحركة والحٌوٌة وهو مقارب لعمل التحلٌل النفسً الذي ٌعالج الفن قد
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كما ٌعالج التحول العاطفً والعقلً فٌتحول اللبوعً الى فكرة واعٌة ٌمكن التعرؾ علٌها عن 

  ٓطرٌق تحول الأفكار إلى احلبم

فً حركة صٌرورة الحلم حٌنما  ومن خلبل مقولة شناٌدر ان الفن ٌمتلك تؤثٌرا خاصا ٌؤسرنا    

تندمج بمحركات الفن الربٌسٌة , ذلك الاندماج الذي ٌقصده الفنان بوعً منه او بدون وعً, نجد 

ان مإلفً الأعمال الإبداعٌة الأدبٌة والفنٌة " ٌجعلون الإبطال الذٌن أبدعتهم المخٌلة ٌحلمون , 

اس وانفعالاتهم ٌستمران فً الأحلبم ولا ٌتقٌدون بالتجربة الٌومٌة التً تدل على ان تفكٌر الن

ٌكون لهم من هدؾ , ؼٌر أنهم ٌصوروا من خلبل أحلبم أبطالهم حالاتهم النفسٌة " )فروٌد: 

( أي أنها انعكاس لمخٌلتهم النفسٌة , وقد حاول فروٌد 3,ص 939ٔ,الهذٌان والأحلبم فً الفن

شكسبٌر( ان ٌتجاوز المقولات  -كًدستوٌفس –لٌوناردو دافنشً  – *من خلبل قراءته )ؼرادٌفا

التً تحٌل الإبداع إلى الوعً والواقع الاجتماعً أو العقل إلى مكون ماثل وراء عمل ٌبعثه 

اللبشعور الشخصً وٌؽذٌه , فٌكون مصدرا حقٌقٌا للئبداع والكشؾ عن حقٌقة المإلؾ فً نفس 

سكن الشخصٌة وراء تفاعل الوقت, لأن الإبداع لٌس فً جوهره إلا تنفٌسا عن الصراع الذي ٌ

آلٌاته المتعددة من قمع وكبت وتسام وقلب وتقهقر وهً الى أنواع شتى من السلوك قد ٌكون 

ارفعها شانا فٌما ٌخص التسامً الذي ٌإدي إلى إظهار عبقرٌة وامتٌاز فً الفن أو فً العلم 

والروابٌٌن فً  ( , حٌث إن آلٌة التسامً   تتضح فً أعمال الفنانٌن9ٗ, ص ٕٓٓٓ)مإنسً , 

طبٌعة أحلبمهم المحملة بالمعانً والرموز فً اختلبجات النفس النابمة استجابة للبنفعالات التً 

تكمن فٌها كبقاٌا من حٌاة النهار , وهذه البقاٌا النهارٌة تمثلت فً رواٌة ؼرادٌفا فً أفكار تركها 

دون إن ٌحلها , ولأجل أن ٌتوصل النشاط النفسً لحالة الٌقظة جانبا , من دون ان ٌنتبه لها من 

إلى تولٌد حلم فلب بد من تعاون رؼبة هً على الدوام لاشعورٌة وهذه الرؼبة تمثل القوة 

المحركة الضرورٌة لتشكٌل الحلم بٌنما تقدم البقاٌا النهارٌة مادته )فروٌد: الهذٌان والأحلبم فً 

 ٓ( ٘ٓٔص ,939ٔ الفن,

ومن الممكن عرض المستلزمات الضرورٌة للفن بالإشارة إلى المواصفات الجوهرٌة للحلم ,    

 هذه المواصفات تجعل من الممكن اتقاء الألم والبحث عن اللذة وهً : 

كل حلم ٌعبر عن دافع مسموح وعن فكرة ؼٌر محتملة قد ٌكون إجرامٌا وحشٌا ومن ثم  .ٔ

الحٌاة( الذي ٌوفق تضارب الدافع وحدود الواقع  –لحلم ٌنبؽً ان ٌبدي للعٌان عن طرٌق )ا

 ٌٓفعله الفن  المتعنت وهذا ما

كل حلم كؤي عمل فنً ٌحث التواترات النفسٌة من الاحباطات فً الحٌاة الواقعٌة  .ٕ

 ٓوبالتالً فٌهما نطاق تنفٌسً واسع ٌشمل الارتخاء البسٌط وٌمتد الى التجربة الجماعٌة

ن أعمال الفن نتٌجة من نتابج الفعالٌات التً تتساوق فً تنظٌم كل حلم كؤي عمل م .ٖ

   ٓ(39,ص99ٗٔ,رمزي متٌن عن طرٌق الاندماج والتكثٌؾ والإزاحة )شناٌدر

وهناك شكل من الاستقبال ٌكون فً لحظة جرٌان الحلم مصحوبا بانفعالات واندماجات      

من نصوص ,لذا فلب  ٌقرأهالمتلقً مع ما شبٌهة باندماج المبدع مع ما ٌنتجه من أدب او باندماج 

ٌمكن فصل تلقً الحلم على الأقل بالنسبة لصاحبه عن مضامٌن الرؼبات اللبشعورٌة كما ان 

                                                           
*
 ٓ 9ٖٓٔ بومبٌة فنتازٌا – ٌنسن فلهلم للكاتب ؼرادٌفا رواٌة 
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الانفعالات الحادثة للحالم نفسه او أثناء حلم الٌقظة حٌنما ٌحاول إعادة فهم حلمه وكل ما 

ٌمثل إلى حد ما تلقً أنماط الإبداع  ٌصاحب ذلك من تخوؾ وارتٌاح تفٌد ان التلقً الذاتً للحلم

 ٓ بشكل عام

خلبصة القول ان هناك تلبقٌات فً عملٌة تؤوٌل الفن والحلم على السواء مع اختلبؾ الهدؾ كما 

اشرنا , بل إن آلٌات تؤوٌل الحلم مهمة فً تحلٌل بعض الإعمال الفنٌة التً تكشؾ حضور 

سها وقد كان فروٌد على علم تام بهذا التداخل العناصر الرمزٌة بالإضافة الى حضور الأحلبم نف

بٌن مجالً الحلم والإبداع مما جعل ٌستؽل كل المعارؾ التً نتجت عن تجربته الطوٌلة فً 

  ٓمجال الأحلبم فً تحلٌل أعمال روابٌة ابرز ؼرادٌفا

إذا كان الواقع بشتى مستوٌاته هو مٌدان حقٌقً لتلك الصراعات , فؤن عالم الحُلْم   

ع للتحلٌل النفسً بموجب تقنٌة تتضمن معانً ومفاهٌم وأسس لا ٌدركها إلا قلة من الناس ٌخض

)المختصٌن( والتحلٌل النفسً ٌرتبط ببعض جوانبه بالفن , لأنه ٌعالج الفن كما ٌعالج التحول 

العاطفً والعقلً وهذا ٌنتج من طبٌعة اللبوعً , حٌث ٌستطٌع المحلل أن ٌختبر استنتاجاته 

( ,  إن الحُلْم هو 9ٙ, ص99ٌٗٔتحول اللبوعً إلى فكرة واعٌة مربٌة )شناٌدر ,حٌنما 

اكتشاؾ وتؤسٌس عالم جدٌد من الأشكال فهو تحول مستمر بفعل قوى حٌوٌة لا عقلبنٌة, تحركه 

طاقات فطرٌة روحٌة حٌث إن الرسامٌن الفطرٌٌن لم ٌروا العالم من خلبل قضٌة ذهنٌة وعقلٌة, 

مشاعرهم وأحاسٌسهم وتخٌلبتهم النابعة من أحلبمهم وحدسهم تجاه العالم بل رأوه من خلبل 

 الخارجً, وهذا ما ٌمٌز فن الرسم وٌلفت الأنظار إلٌه.

 

 لحلم واللاوعي السريالياآليات  -

شعوره الذي  أن حالات الوعً فً كٌان الإنسان لم تعد كافٌة للتفسٌر لنفسه وللآخرٌن لا   

والأكثر أصالة ودقة , ربما ٌتناقض مع كلبمنا الواعً  وسلوكنا الٌومً ٌتضمن الجانب الأوسع 

نكتشؾ فً أحلبمنا وأفعالنا  مع ذواتنا الحقٌقٌة ورؼباتنا العمٌقة , وهو ما ٌحٌلنا ان نعتقد او

الؽرٌزٌة الخالصة اصدق مما نكتشفه فً ذلك السلوك الظاهري المعتاد , ذلك الشعور بالحاجة 

التعبٌر الأدبً والفنً التً ظهرت فرنسا خلبل العقد الأول من القرن العشرٌن إلى الصدق فً 

قد تجلى فً حركات الفن الحدٌث ومنها السرٌالٌة التً أصبحت تستعمل لوصؾ الحركة الفنٌة 

بٌن الحربٌن العالمٌتٌن , حركة منظمة ذات طبٌعة ثورٌة  التً اتخذت من بارٌس مركزا لها ما

 ٓاؾ القدٌمة ولها قادتها ومعارضها وصارت حركة عالمٌةترفض القٌم والأعر

السرٌالٌة نشؤت فً البداٌة كحركة أدبٌة ولدت فً أفكار الشعراء , أما اعتمادها على دمج       

الواقع باللبواقع فهً على الرؼم من رفضها للواقعٌة لأنها تعتبرها ناقصة وعابرة , لكنها لٌست 

رها من الواقعٌة بل على العكس سمت علٌها وآثرت لتجعلها كمن سبقها من الحركات فً نفو

باللبشعور الإنسانً إلى مرتبة القوة والعظمة هو  مطابقة لتطلعاتها فظهر نوع من المطلق ٌسمو

فوق الواقع( ناشا فً حالة القلق واللبستقرار بسبب الحروب التً شهدها القرن  السرٌالٌة )ما

ٌهدؾ إلى الهرب من الواقع المادي وخلق عالم ٌعوض عن  العشرٌن كان من نتابجه ظهور أدب

   ٓنقصه من خلبل استقصاء عالم الأحلبم  
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ومن ابرز المصادر التً أدت إلى ظهور السرٌالٌة فهً التراث القدٌم من الفن الرومانسً     

ع عشر ومالارمٌه خلبل القرن التاس ورامبووالتؤثٌر المباشر للشعراء الفرنسٌٌن أمثال بودلٌر 

كٌرٌكو(, واهم  -شاؼال -,كذلك الاتجاه الحدٌث إلى الفن الخٌالً كما ٌظهر فً أعمال ) كلً 

  ٓتلك المصادر كتابات فروٌد

لٌس من المتٌسر فهم العمل الفنً السرٌالً كونه ٌحمل دلالات ورموز عفوٌة او مرتبطة     

ه ٌعتمد على مخٌلة الفنان وطرٌقته تحكمه سلطة العقل وحدها , لكن تفسٌر بخٌال الفنان الذي لا

الخاصة , كونه ٌدرك حقابق الوجود من الداخل من خلبل تجاوزه الأنا تماما , كما فً أدراك 

المطلق لدى الصوفً الذي ٌدرك الله فً ؼٌاب وعٌه , وعندها تتم المكاشفة بعد مجاهدات 

فً التؤمل أو الإلهام اذ هناك  فكرٌة وجسدٌة وترك كل ما هو مادي ,  وان إدراك الجمال ٌتم أما

  ٓجدلا بٌن الإنسان وذاته لمعرفة واقع آخر ؼنً بالموضوعات والمشاعر والرؼبات 

والفنان السرٌالً ٌحاول تجسٌد تلك الموضوعات عن طرٌق حالة أشبه بالتماهً والوجد     

لأحلبم , والمنطق الصوفً بصٌاؼات او لؽة رمزٌة تلك اللؽة نفسها التً كتبت بها  الأساطٌر وا

لهذه اللؽة ٌختلؾ عن المنطق المعروؾ الذي ٌخضع له الكلبم العادي , فمنطقها خاص لا ٌعتبر 

المكان والزمان مقولات أساسٌة بل الترابط والشدة , تلك اللؽة الجامعة الوحٌدة التً بلورها 

فسٌر الرموز الجنس البشري وجعلها واحدة لكل الحضارات   وٌجب فهمها إذا كنا نتوخى ت

  ٓألحلمٌة من خلبل آلٌات الحلم

 وٌذكر )ارٌك فروم( ثلبثة أنواع من الرموز هً :

 الرمز الاصطلبحً : مثلب الصلٌب رمزا للكنٌسة الكاثولٌكٌة وهو من هذه الناحٌة لا .ٔ

 ٌختلؾ عن العلم, لكننا إذا أمعنا النظر وجدنا انه ٌحٌلنا إلى موت المسٌح او إلى سر التجسد أي

حلول الروح القدس فً المادة , وهكذا تنشؤ علبقة بٌن الرمز والمرموز تتخطى الرموز 

 ٓالاصطلبحٌة البسٌطة وهً شابعة فً الاحلبم

الرمز العرضً : وٌقع موقع التضاد من الرمز الاصطلبحً رؼم ان الرمزٌن ٌتصفان  .ٕ

إلٌه , بٌن الرمز  ٌنطوٌان على صلة جوابٌة مع ما ٌرمزان بصفة مشتركة وهً أنهما لا

والتجربة المرموز ألٌها اقترانا عرضٌا تاما , وٌختلؾ الرمز العرضً عن الاصطلبحً من 

حٌث انه ؼٌر قابل للفهم فهما مباشرا من قبل الآخرٌن , ألا إذا فهمنا ترابط الأحداث بالرمز , 

ة المكتوبة بكلبم لذا نجد هذا النوع نادرا ما ٌرتبط او ٌستعمل فً الأساطٌر والأعمال الفنٌ

   ٓرمزي 

الرمز الجامع : ٌتصؾ بصفة جوانٌة بٌن الرمز وبٌن ما ٌمثله وهو الرمز الوحٌد الذي  .ٖ

نجد ان العلبقة فٌه لٌست اتفاقٌة فهو ٌقوم بالأساس على تجربة الألفة المعاشة التً تنحو نحو 

حواس , وإذا كنا نسمً هذا الربط بٌن عاطفة معٌنة او فكرة معٌنة من جهة وبٌن حدث أدركته ال

الرمز رمزا جامعا فلؤن البشر جمٌعا قد مروا بتلك التجربة , وهذا ما ٌمٌزه عن الرمز 

فرٌق من الأفراد الذٌن ٌتداولون فٌما بٌنهم بالاصطلبحات  الاصطلبحً الذي ٌقتصر على

  ٓ(ٕٓ-9ٔ,ص99٘ٔ,المجتمعٌة نفسها )فروم
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رة الإنسان على استنتاج الرموز تبرهن الأحلبم وبحسب ٌونػ حٌن نرٌد ان نبحث فً قد  

بكونها المادة الأساس والأسهل مثالا لهذا الؽرض , لذا ٌجب معاملة الحلم كحقٌقة كونه تعبٌر 

( كما أشار أٌضا إلى ان الطبٌعة الؽرٌبة الرمزٌة ٖٙص ,99ٗٔ,دقٌق عن اللبوعً )ٌونػ

ر عن نفسه خارج نطاق الحدود الضٌقة للؤحلبم هً الصورة الطبٌعٌة للؽة العقل عندما ٌعب

( , وقد توصل )برٌتون( إلى نتٌجة مفادها بؤن ٓٙٔ, ص99٘ٔ ,للفكر العقلبنً " )فراداي

الخٌال الرمزي الذي تطلقه الأحلبم قد وجد فٌه السرٌالً أفضل الهام له فً نفس الحقل , 

ستخدام أي وسٌلة تساعده والمسؤلة لٌست فً انه ٌقدم تمثٌلب تصوٌرٌا لصور الحلم , فهدفه ا

" هبوط دورانً إلى أعماق  برٌتونعلى التقرب إلى اللبوعً المكبوتة وهً الوسٌلة التً دعاها 

ذواتنا أنها تإمن أن هناك ٌنابٌع خفٌة فً اللبوعً وٌمكن تحرٌر محتوٌاتها إذا ما أطلقنا العنان 

 ( 9ٙص , 99ٙٔ ,لمخٌلتنا إذا سمحنا للفكر أن ٌكون تلقابٌا " )رٌد 

وبالنسبة للرموز فتختلؾ باختلبؾ الدلالة الخاصة التً تتخذها فً أزمان وأماكن مختلفة فمثلب   

بحٌوٌة حركتها وهً متماهٌة مع نفسها , وقد توحً بالخوؾ  شًءرمز النار فتإخذ قبل كل 

والهلع وربما بالدؾء والطمؤنٌنة , او رمز الماء الذي ٌقترب من النار فً بعض الجوانب فنجده 

مزٌجا من الذات المتماهٌة وحٌوٌة الحركة , لكن هناك فرقا كبٌر بٌن الرمزٌن فبٌنما تتصؾ 

ماء بالهدوء والسكٌنة فً حٌن أن النار عنصر مفاجؤة والماء النار الإثارة  وال سرعة ٌتصؾ ال

والماء والنار عنصران لخلق الإنسان , وٌمكن ان تتخذ هذه  ٌترك مجالا للترقب والتوقع

التحلٌلبت الرمزٌة قاعدة فً التفسٌر تدعم آلٌات الحلم من تكثٌؾ ونقل وترابط ومشابهة ومعاٌنة 

ٌة السرٌالٌة , او مثلب " الأعداد نستخدمها فً الحساب , بالتؤكٌد وؼٌرها عند تحلٌلنا للؤعمال الفن

هً ذاتها أكثر مما نعتقد أنها عناصر مٌثولوجٌة فً الوقت نفسه )حتى مقدسة لدى 

 * الفٌثاؼورٌٌن( لكننا ؼٌر مدركٌن ذلك حٌن نستخدمها لؽرض عملً , هذه المظاهر التحتعتبٌة

عب إلا دورا تافها فً الحٌاة لكن فً تحلٌل الأحلبم حٌث تل ٌحدث لنا قد تبدو أنها لا لكل ما

ٌتعامل عالم النفس مع تعبٌرات اللبوعً تكون ذات صلة وثٌقة لأنها تقرٌبا الجذور الخفٌة 

    ٓ( ٔ٘-9ٗص,99ٗٔلأفكارنا الواعٌة " )ٌونػ , 

ل تمثل نزعة ٌمثل أسلوبا فنٌا او مفهوما جمالٌا فحسب ب وفً مجال الرسم السرٌالً الذي لا   

للحٌاة ٌتخللها التحرر الذاتً والاقتصادي والسٌاسً والروحً , وقد استهوت رسامٌن ذوي 

أمزجة مختلفة رومانسٌة أكثر من كونها كلبسٌكٌة رجحت سجاٌا العاطفة والبداهة والإحساس 

مهما على العقل والانسجام والنظام , فالفنان هو الذي ٌختار وٌنتقً رموزه التً بإمكاننا فه

وتحلٌلها من خلبل الآلٌات فالحلم لدى السرٌالً أثارة ولٌس استسلبم كلً لأوامر اللبوعً , 

حتى ٌمكنه من الكشؾ عن معطٌاته التً ٌحلم لأجل بلوغ النقطة العلٌا وٌكون لدٌه الوعً 

واللبوعً طرٌق لحفظ الرإى المدهشة واستنباط رموزها وبذلك ٌكون او فً تعرٌؾ للسرٌالٌة 

"حركة  9ٕٗٔما صدر عن شخصٌتها الرابدة )اندرٌه برٌتون( فً البٌان السرٌالً الأول هو 

تلقابٌة )اوتوماتٌة( نفسٌة خالصة بفضلها تقوم محاولة للتعبٌر إما شفاها أو كتابة أو بآي صورة 

أخرى للفكر , وهً تستند على الإٌمان بالحقٌقة الأسمى لأشكال معٌنة مهملة من القرابن 

                                                           
*
 عتبة تحت القول جاز اذا بقٌت قد وعً عن لها ننتبه لم معٌنة وقابع ثمة اذ(  العتبة تحت) العرب المقابل  subliminal:  التحتعتبً 

 حلم بشكل اللبوعً عن بعد فٌما تنبع وهً, عمٌق تفكر آو حدس لحظة فً ألا بها دراٌة على نكون ولا, منا واعٌة معرفة دون الوعً
:   ٌنظر.  رمزٌة كصورة بل عقلبنٌة كفكرة تظهر لا حٌث الأحلبم فً لنا ٌتكشؾ واقعة لأٌة اللبواعً المظهر فؤن عام وبشكل, 
 ٓ(  ٕٕص, 99ٗٔ,  ٌونػ)
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ٌة بقدرة الحلم الطاؼٌة بتلبعب الفكر المجرد من كل ؼرض, أنها تنزع إلى نسؾ المتداع

( ٕٓ, ص99٘ٔالمٌكانٌكٌات النفسٌة الأخرى وتحل مكانها مشكلة الحٌاة الربٌسٌة " )سمٌث , 

, وقد استخدم )برٌتون وسوبو( كلمة سرٌالٌة لتعرٌؾ طرٌقة الخلق العفوي بعد أن كان برٌتون 

مختلؾ نظرٌات علم النفس , وخاصة نظرٌات فروٌد المتعلقة بالتحلٌل على اطلبع واسع ب

النفسً للؤحلبم والهلوسة وتداعً الكلمات , وبالاستناد على هذه النظرٌة اكتشؾ برٌتون طرٌقة 

جدٌدة فً التعبٌر الفنً مفادها ان رمزٌة التصوٌر تكون محررة فً الحلم وتحلٌلها قد ٌفٌد فً 

(,  لذلك   فالسرٌالٌون ٌعٌرون أهمٌة خاصة 3ٙ,ص 93ٖٔ ,مباركالمإثرات الشعرٌة )ال

للصور التً تبرز ماثلة فً الخاطر عندما إؼفاءة النوم او فً الأحلبم , وكلما قلت سٌطرة 

اللبوعً على مٌكانٌكٌة النفس زاد اعتبارهم لها انه جدٌرة بالاهتمام , " بل انهم ٌهتمون بكل ما 

أو ؼرابة والحٌرة والاستؽراب , ومولعون بالصور التً تخدع ٌثٌر الدهشة وما فٌه ؼموض 

نظر المشاهد وهً من الواقع العادي لكنها إذا اجتمعت أعطتها هذا الطابع السرٌالً " )مولر, 

 (.ٖٔٔ, ص999ٔ

أي ان الفنان السرٌالً ٌعتمد جمال الأشٌاء من خلبل الصور المتولدة بوصفها صورا جمٌلة     

محددة للجمال فهو لٌس لدٌه مثل أعلى للجمال ألا فً الصورة التً تؤتٌه دون بوصفها نماذج  لا

أن ٌعلمها أثناء خٌاله الحر وأحلبمه , وتلك الصور التً تؤتٌه ربما كانت دلالات ورموز واعٌة 

لكن مصدرها قنوات لاشعورٌة تفسرها الذات من خلبل الموضوع الؽٌبً الذي جاءه فجؤة وهو 

ع ما جاء به الرومانسٌون , فؤن كل فكرة عظٌمة تخرج من سلطان الفرد ما ٌخلق مقاربة م

شعورٌا  ترٌد وٌنازل لها الإنسان لا وتنبع من قوة ؼٌبٌة مزودة بقدرات عالٌة تفعل بالإنسان ما

وهو ٌعتقد انه ٌعمل من وحً أفكاره, مع الفارق على التركٌز فً الحلم فً الفلسفات والفنون 

على الوازع الدٌنً أو الروحً بالمعنى الاشمل , وارتكاز الرومانتٌكٌٌن  القدٌمة كان مجبولا

على الأحلبم كان ردة فعل ضد  التقالٌد الكلبسٌكٌة , أما الفنان السرٌالً فكان الحلم لدٌه إٌذانا 

برإٌة جدٌدة وعالما تعوٌضٌا ضد الحرب والدمار رسخته الدراسات النفسٌة وبلورته الحركات 

سبقت السرٌالٌة وتزاٌد الأذواق وتؽاٌرها وتحقٌق كفاٌة لرؼباته وملذاته وطروحات الفنٌة التً 

فروٌد ,فلكً ٌكون ثمة حلم لابد من وجود رؼبة ذات طابع لاشعوري لكن الفنان السرٌالً 

ٌمتلك جدلا مستمرا بٌن ذاته والواقع وبالتالً تكوٌن رموزه المتخٌلة وأشكاله الحلمٌة , وهً 

فراغ بل تستند إلى آفاق فكرٌة خٌالٌة مثمرة منبعها الأحلبم واللبشعور , أي ان ؼٌر ناشبة من 

 ٓالفنان السرٌالً استخدم الأحلبم كوسٌلة تساعد للتقرب من محتوٌات اللبوعً المكبوتة
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 (دراسة تحليلية) الفصل الثالث
 اليات الاحلام في العمل الفني السريالي -

إن الإنسان محكوم بقوانٌنه البٌولوجٌة وبخاصة ماٌتعلق بالدوافع الؽرٌزٌة الأولٌة, كذلك    
العقل لن ٌكون قادرا على التخلص من بعض مظاهر )البدابٌة( التً تمتد جذورها إلى العقل 
الباطن أو اللبشعور ذلك المٌدان الذي ٌعج بالصور والأخٌلة التً ترثها الأجٌال البشرٌة , 

تجلى هذه الفكرة فً ظاهرة الأحلبم وما تنتهج من وسابل لتجسٌد كوامن النفس وما ٌنتابها وت
 ٓمن خلجات ورؼبات ومخاوؾ

" وحسب المعٌار النفسً فالأحلبم تسهم فً إملبء اللبوعً بصورة من الصور عن الماضً  
للبوعً إلى التارٌخً , فنجد وعً المرٌض لا ٌقدم للبوعً مدركات الحدث وبالتالً ٌضطر ا

عرفة محشو المخٌلة بالرموز الجاهزة التً لا تشرح إلا نفسها عن طرٌق أحلبم لا ترتبط ب
تارٌخٌة فتجًء رموزا عن هذاء معرفً ساذج , لكن انتشال الوعً من فقره وتنشٌطه 
باستلهام الأحداث التارٌخٌة ٌؽٌر كثٌرا من موضوع أحلبم اللبوعً بالمحتوى الرمزي 

ضوعً نفسه , ان الأحلبم لا تحمل عنصر الصدفة قطعا ولذلك فهً إما أن والمحتوى المو
تكون مرموزات لمعرفة مستلهمة من حالة وعً صحٌح وإما أن تكون عندٌات لاواعٌة 

,  99ٙٔعوض عنها بالرمز عن محنة افتقاره إلى الحواس الصحٌحة " )إبراهٌم , 
( فً عصر ٙٔ٘ٔ-ٓٙٗٔش وهو ما نلبحظه فً اعمال الفنان )هٌرونٌموش بو(ٕٔص

النهضة ولؽرابة الحقبة الزمنٌة التً عاشها )بوش( اثر فً تكوٌن شخصٌته , فالسمة التً 
تمٌز ذلك الزمن كانت التشجٌع على الفردٌة , فً تقدٌم الشكل التصوٌري الذي ٌعبر عن 
مخاوؾ الناس واحلبمهم الثابرة على مصٌرها , فكان )بوش( ٌعبر عن روح عصره , وما 
اصاب ذلك العصر من بدع عقابدٌة جدٌدة وصراعات فً مواجهة الكنٌسة , ولقد 
وصؾ)بوش( فً لوحاته الشٌطان لٌس كملك لجهنم وانما وصفه بصورة تنكرٌة ومستترة 

( , لقد تضمنت اعماله الرموز hieronymus/ٙٓ/ٕٙٔٓموقع الكترونًلكابنات مسخٌة )
كانت تحتاج الى تفسٌر دلالاتها , وقد فهمت فً بادئ الحلمٌة والمعانً الكاملة , التً طالما 

الامر انها نوع من الؽرابة والخروج عن المؤلوؾ ولكنها كانت تهكما اجتماعٌا ونفسٌا ما اثار 
 (ٕ, ٔ)كما فً الشكل دهشة المتلقً اهتمام علماء النفس مثل )فروٌد( به لاحقا, وقد اثار هذا

  مر التارٌخ . وؼٌره الكثٌر من الامثلة الفنٌة على
 

   
 (ٕشكل)(                                0)شكل           
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 مارك شاغال
حظته عند فنانٌن أمثال )مارك إن هذا الانفصال أو الاجتزاء عن الواقع  ٌمكن ملب    
, وتوفى فً الثامن والعشرٌن من مارس 993ٔالذي ولد فً السابع من ٌولٌو  ال(,شاؼ

الرمزٌة" رؼم مروره على الكثٌر من المدارس الفنٌة  -رٌالٌة ٌنتمً إلى "الس, والذي 99٘ٔ
بنفس الروح الوثابة التً حفظت شخصٌته وسمات شخوص أعماله , إذ ٌترك الفكر حراً 

ت طابعاً ؼٌر مؤلوؾ تتشح بؤلوان من الحلم , تؤكٌداً لمبدأ ٌتحرك فً عوالم تتخذ فٌه الكابنا
)فوق الواقع( , إذ تتبدد الثنابٌات والمتناقضات بانعتاقها فً عالم الصور اللبموضوعٌة التً 

 تحدد لدٌهم شكل المطلق .
ونجد فً لوحاته انه قد ملؤ قماشته بؤشكال مستلهمة من طفولته فً روسٌا , الربان الملتحً   

ازؾ الكمان الؽرٌب الأطوار , بٌوت الحقل وحٌوانات المزرعة  , حٌث نجد بؤن هنالك , ع
حنٌن جارؾ إلى الماضً ٌهٌمن على عمله , إضافةً إلى إحساسه بؤن العالم خلفه ٌعم بفرح 
الهً ؼامر فً كل أنحابه ولٌس بالإمكان مضاهاته أو التعوٌض عنه , انه بلب شك العالم الذي 

كما فً (,ٕٕٙ, ص99ٓٔفً طفولته زمن البراءة والاستلهام )باونٌس :ٌفتقده المرء 
 (ٗ, ٖالاشكال()

       
 (ٗشكل) (ٖشكل)                 

      
دأب  , اذ إن الفضل ٌعود لـ شاؼال فً إدخال المجاز والاستعارة إلى الرسم الحدٌث     

هذا الخٌال الذي " شاؼال على إٌجاد تعابٌر بصرٌة لذاكرته, خصوصاً طفولته فً روسٌا , 
جعله ٌرسم الشخوص طافٌة فً الهواء وكابنات خرافٌة وحٌوانات طابرة ومخلوقات هجٌنة 
نصفها إنسان ونصفها الآخر حٌوان, وحٌوانات تعزؾ على الآلات الموسٌقٌة, كالأبقار 

, لٌوظفها كلها فً أسلوب المجاز والاستعارة والحلم , محررا الأشكال من والماعز والدجاج
عقالها ومزحزحا فً التصورات البشرٌة للؤشٌاء عبر كسر قوانٌن الطبٌعة, مضٌفا علٌها 
اللون الذي برع فً استخدامه وتوظٌفه مانحا تلك اللوحات بعدا بصرٌا أقرب إلى الحلم 

(, وفً ذلك اشارات فروٌدٌة فً http://www.alkhaleej)ؼٌث خوري :  " والفنتازٌا
النكوص الى مرحلة الطفولة حٌث تتداعى الذكرٌات من جدٌد فً نظام لاعقلبنً ؼٌر خاضعة 
لمنطق ما وعلبقات فنتازٌة من خلبل ربط الحلم بالواقع فٌنقلب الواقع على اثر ذلك الى اجواء 

المتخٌل بٌن اشكاله والوانه , وتكرار الأشكال حلمٌة لا ٌفهم منه الا حقٌقته الروحٌة بمثالها 
الهجٌنة هو من ابرز خصابص لوحات شاؼال, فهو كثٌرا ما ٌستبدل رأس الإنسان برأس 

تخدمها فً حٌوان, كما انه ٌرسم الوحوش أو الحٌوانات بؤطراؾ تشبه أطراؾ البشر, كً تس
ى رإوسا أو أٌادي تبرز وفً بعض لوحاته, قد تندهش عندما تر" الرسم أو عزؾ الموسٌقى,

من الآلات الموسٌقٌة كً تعزؾ لنفسها, الحقٌقة أن لهذه الصور رمزٌة دٌنٌة وشعبٌة , 
الحٌوانات المنزلٌة الحاضرة دوما فً لوحات شاؼال, كالأبقار والماعز والدجاج, كانت 

كان  لحٌوانات , عمّهتستثٌر ذكرٌات من زمن طفولته التً قضاها فً تواصل حمٌم مع تلك ا
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وكان ٌضحًّ بالبقر بٌنما ٌهمس لها بكلمات مهدّبة, فالعنزة التً تعزؾ على الكمان  جزّارا,
فً لوحاته تحلّ مكان عازؾ الكمان المتجوّل الذي كان ٌراه وهو طفل فً احتفالات القرٌة 

ؼٌث ماك")السحرٌة , السمك, هو الآخر, ٌذكّره بوالده الذي كان ٌعمل فً مستودع للؤس
وما ٌمٌز لوحات هذا الفنان العبقري تلك المسحة  (.http://www.alkhaleej خوري :

التً تخاطب اللبوعً, ومٌله إلى اللمسات الشاعرٌة التً لا الحلمٌة الرمزٌة  -السٌرٌالٌة 
 .تخلو من ؼرابة مدهشة وساحرة تستفز المشاعر لتقبلها دون تردد

عواطؾ التً عبر عنها بمختلؾ الوسابل كان هناك شًء ٌمٌزه فً دعوته الاساسٌة لل     
الرمزٌة متحدٌا الانطباعٌٌن والتكعٌبٌٌن فٌقول :" احاول ملء لوحتً بؤشكال رنانة ملٌبة 
بالعاطفة التً تخلق بعدا اضافٌا لا ٌمكن الوصول الٌه بالهندسة الصرفة لخطوط التكعٌبً او 

ٌالٌٌن الذٌن وجدوا فً عمله بضربات لون الانطباعً لكنه لم ٌستطع تحرٌر نفسه من السر
( , ومما تقدم ٌتضح للباحثة بؤن التمثلبت الحُلْمٌة 3ٖ,ص 999ٔالكثٌر من الالهام" )رٌد,

لدى مارك شاؼال أنتجت فٌها أشكالاً تشٌد اللبوعً واللبمعقول للبحث عن صور تتضمن 
بعالم فوق الأحلبم واستدعاء المخزون الباطنً فؤحدثت إزاحات شكلٌة ومضامٌنٌة متصلة 

هو فنان حرٌص على تؽٌٌر أسلوبه مع مرور  الواقعً لتحقق توازناً نفسٌاً مع واقع زابؾ ,
الوقت, الأمر الذي أعانه على ابتكار لؽة جدٌدة من الأشكال المشوّهة والألوان الؽنٌة 
 والاستعارات الشاعرٌة التً طوعها لتصوٌر العالم من حوله ببساطة حالمة وبكثٌر من الحنٌن

 والشؽؾ والبراءة.
 
 لآليات الاحلام في رسوم مارك شاغال تحليليةدراسة  -

  

 

 

 

 

 

  

 

 سم / 3٘×  5٘٘٘/ زٌت على كانفاس/ 9ٔٔٔلوحة مارك شاؼال )انا والقرٌة( 

 متحؾ الفن الحدٌث فً نٌوٌورك

وهً واحدة من أشهر أعماله على الإطلبق, ٌخلق شاؼال جنة « أنا والقرٌة»ففً لوحته    

رعوٌة استمدها من الرٌؾ الروسً, وكانت هذه اللوحة علبمة مبكرة على النهج الذي جعل منه 

فنانا مإثرا فً حركة التشكٌل العالمٌة , ولوحته هنا هً تمثٌل حالم للماشٌة والمراعً 

ٌوت الرٌفٌة البسٌطة التً لم تبارح ذاكرة الفنان منذ مرحلة الطفولة , وفً اللوحة والمزارع والب

ٌستذكر بعضا من تفاصٌل مجتمعه الأصلً فً فٌتبسك , كان الفلبحون والحٌوانات ٌعٌشون 
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جنبا إلى جنب فً اعتماد متبادل, الربٌع الذي ترمز له شجرة الحٌاة أسفل اللوحة هو نوع 

 ٌها الفلبحون على شراكتهم فً دلالة على آلٌة المشابهة والتعٌٌن. المكافؤة التً ٌجن

وقد اعتمد مارك شاؼال فً أسلوبه السرٌالً على تقنٌة تبسٌط الأشكال وتجرٌدها من الكثٌر   

من التفصٌلبت المحاكاتٌه التً نشدها الى الواقع بسماته الحسٌة المادٌة وما تتداعى عنه من 

اكرتنا الحسٌة المعهودة تجاه المحٌط الموضوعً , فنجد ان شاؼال معطٌات تتسم فً تكوٌن ذ

وعن طرٌق آلٌة النقل أو القلب  كآلٌة استفاد منها الفنان فً عملٌة تشوٌه المظاهر الحلمٌة  

وإبدال الواقعة المثٌرة للبنفعالات وللمواد المثٌرة للبهتمام بالمواد التً لا اهمٌة لها, قد رحل 

 نونتها المادٌة وماهٌتها الشكلٌة الى تمثل ذاتً متخٌل للحقٌقة.شكل البٌوت من كٌ

كانت الحٌوانات فً المجتمع الذي جاء منه شاؼال تشكّل نوعا من الصلة التً تربط البشر    

بالكون, والأشكال الدابرٌة الكبٌرة فً اللوحة ترمز إلى دوران الشمس, وكذلك إلى شكل القمر 

والأرض , فً ؼٌاب الروابط وتلبعبه بالمستوٌات المتراكبة زمانٌا ومكانٌا وقد استوحى الرسّام 

معمارٌة اللوحة من المساحات المتكسّرة للتكعٌبٌة, حٌث استخدم شاؼال بُنى هندسٌة بؤسلوب 

 حسً وظّفها فً لوحته حٌث كانت التكعٌبٌة فً ذلك الوقت فنّا للمجتمع الطلٌعً الحضري ,.

ال الذي اكد على سمات الترمٌز بالعمل شاؼٌندرج العمل الحالً ضمن رإٌة الفنان مارك   

إطار واقعً تقترب إلى حد كبٌر من المنهج السرٌالً , حٌث استند شاؼال فً تصوٌر الحالً ب

أحلبمه ورإاه فً إطار مرجعً وموضوعً فانه إنما ٌحاول ان ٌعٌد قراءة الواقع من خلبل 

التؽرٌب والتهجٌن والتداخل والتركٌب فً الإشكال المطلقة التً ٌضعهما شاؼال على مسافة 

ٌر للخطاب وكؤنه ٌحكً لنا رإٌة ما او حلما من أحلبم الٌقظة التً تجسد قرٌبة من حدود التفس

ال عمد إلى تجسٌد ذكرٌاته من خلبل النكوص إلى مفردات شاؼتجاوزاً على الواقع بهذا نجد 

وتظهر تؤثٌرات الوحشٌة والتكعٌبٌة فً ممارسة شاؼال  الماضً كنوع من التضاد والتناقض,

وب بٌكاسو أو ماتٌس, حٌث إنه أكثر حرٌة فً تحرٌك واستخدام الفنٌة, والتً تختلؾ عن أسل

عناصره الزخرفٌة, وٌقول شاؼال: بالنسبة للتكعٌبٌٌن, فإن اللوحة هً عبارة عن سطح مؽطّى 

ٌّن وبالنسبة لً اللوحة هً سطح مؽطّى بتصاوٌر للؤشٌاء ولا أهمٌّة فٌها  بالأشكال فً ترتٌب مع

مً الذي جسده العمل الحالً ٌبدو واضحا من تجلٌات اللبوعً للمنطق , لذا فؤن المضمون الحل

المتجسدة بصٌاؼة تشكٌلٌة على السطح التصوٌري فتراكب مستوٌات الاشكال فً اللوحة على 

 أرضٌة مكونة تقسٌمات هندسٌة لتستفز المتلقً للبحث عن معانً مبطنه فً العمل الفنً,

ا إلى جنب فً اللبشعور دون ان تكون هناك فالدوافع ذات الأهداؾ المتناقضة قد تعٌش جنب

حاجة للتوفٌق بٌنها, فاستقطعها بهٌبة رموز مزجت بٌن ذكرٌات الماضً واحتفابه بالحاضر 

ووافق بٌنهما بابتكار ؼراببً حلمً , محطما بذلك محددات المنطق رؼبة منه فً إحداث 

روحه القلقة والملٌبة بالحب  صدمة للمتلقً لٌجعل منه هذا العمل شكلب جدٌدا معبرا عن هواجس

والاشتٌاق والذكرٌات السعٌدة فً عمل ترتٌبً منظم, كما أوضح لنا فً العمل الحالً ان ٌبتعد 

بؤدوات التحرٌر والتموٌه وتؽرٌب الإشكال ان ٌصنع عالما مجاورا ٌسعى إلى تطهٌره فً العمل 

فٌه تراكمات العالم المادي الفنً , كان ٌكون هنا عالم اللبشعور , هو العالم الذي تذوب 

فؤصبحت فٌه العواطؾ المكبوتة متحررة عبر الحلم الذي كشؾ عن التمثلبت التعبٌرٌة فً 

 الرسم والتً ترفعت عن إسقاط الانفعالات أنٌا نوعا ما .
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 انج 9ٖ  ٖ/9×  ٖٔ  9/3كانفاسزٌت على  /9ٕٖٔ ( Birth dayعٌد مٌلبد لوحة )

 كوكنهاٌم , نٌوٌوركمتحؾ / 

ٌعمد شاؼال الى استلهام صور الحلم وتعزٌزها بمخٌلة حرة لخلق صورته الفنٌة المختزلة ,    

فحاول الفنان ان ٌضؽط  مشاهد  العمل وهذا ما جعل تشكٌل الصورة لا ٌنتسب فً علبقاته الى 

من التنظٌم التشكٌل الواقعً للطبٌعة من ناحٌة مظهرها الخارجً ودون الخضوع لأي نوع 

 العقلبنً او المنطقً . 

ان وجود استعارات واقعٌة فً اشكال شاؼال لا ٌعنً تقدٌره لتلك الاشكال , بل اخضاعها      

كلٌا لحالته الروحٌة والتً علٌه ترجمتها بكل تعقٌداتها وافتقارها للعقلبنٌة , مطلقا العنان لخٌاله 

رة من اشكاله المتخٌلة بالطرٌقة التً تخضع الحر من خلبل ارباك و توحٌد العناصر المستعا

الى زمن وفضاء مؽاٌر , ومن تقصً الصورة هذه , ٌتضح ؼرابة الاشكال التً خضعت 

للتحوٌر و تؽٌٌر احجامها فٌبث بها الحٌاة و الحركة و تفاعل عابدٌة بعضها لبعض داخل 

تؽٌب العلبقات الحسٌة  الصورة تبعا لضؽط النموذج الحلمً الذي احٌا علببقٌة فرٌدة استدعت

فً بناء المنظور ووضع الاشٌاء دون الاهتمام بطرٌقة النظر الٌها من الخارج وفق زواٌا 

متعددة فتبدو الاجسام و الاشكال مشوهة بمنظار العلبقات الحسٌة كنوع من النقل أو القلب 

ً لا اهمٌة لها, اما الالوان وإبدال الواقعة المثٌرة للبنفعالات وللمواد المثٌرة للبهتمام بالمواد الت

فقد عمد الى اختٌارها ونشرها بحرٌة مطلقة مع اختلبؾ فً معالجة المساحات كبسط لون واحد 

و تمٌزها فً المعالجة اللونٌة للؤنسجة المزخرفة وفق آلٌة المشابهة  –كما فً ارضٌة الؽرفة  –

ٌق ؼنابٌة خاصة متؤتٌه من تناؼم والتعٌٌن, و لتقوٌض بنٌته المكانٌة فً اللون عمد شاؼال لتحق

الالوان و التشدٌد على فاعلٌتها فً اثارة الوجدان بطرٌقة سرٌة , وهً فً كل الاحوال لٌس لها 

من نظٌر فً الواقع بل تمتثل الى عالم من الخٌالات اللبعقلبنٌة , فالمسؤلة لدى شاؼال لٌست 

شري و تصوٌر تجلٌات العاطفة المشوبة ابداع شكل جدٌد بل اكتشاؾ الؽنى الكامن فً الكابن الب

 بؤقصى طاقة تعبٌراتها .
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لقد افضت صور شاؼال الى استشراق المواضٌع الخفٌة فٌنا عن طرٌق الركون لحقل      

الخٌال كوسٌلة للدخول الى المعرفة الحرة المطلقة التً ننتقل من خلبلها الى كون من الصور و 

لتعقل , لذا جاء خطابه البصري خالٌا من أي محددات الذكرٌات ٌحملنا خارج حقل الٌقظة وا

للرإٌة الخٌالٌة لٌوظؾ الدعابة الذي عد واحد من منطلقات السرٌالٌة ٌقؾ ازاء التنظٌم العقلً 

المؤلوؾ والعلبقة الواقعٌة مع الاشٌاء واحالة مسار الرإٌة الى الداخل, بما ٌؽٌر توقع المتلقً 

شة التً تهدد عاداتنا الرتٌبة بخلق مفاجآت او تقاربات ؼٌر ووضعه فً لجة من الاؼتراب والده

منتظرة , فالصورة تمتثل لحدس داخلً مشبع بقوى تخٌلٌة ووجدانٌة اخرجها من مؤلوفٌتها و 

صعد من قٌمة التعبٌر و الرمز من خلبل آلٌة التضاد والتناقض عن الواقع المادي فً منطقة 

وى عقلٌة تعٌن فً تنظٌم الصورة المتخٌلة وارادة التشكل لاواعٌة , لكن الٌة التطبٌق تستشرى ق

فً عمل ترتٌبً منظم , وهذا ما ٌإكد تموضع اشكاله الحلمٌة على عتبة تتوسط الوعً و 

اللبوعً , فضلب عن ؼٌاب الروابط وتلبعبه بالمستوٌات المتراكبة زمانٌا ومكانٌا رسمت بجلبء 

 شمولٌتها . ال ( بكل شاؼملبمح الرإٌة الحلمٌة لدى ) 

عبر أدابٌة إبداعٌة فرٌدة , عكس ) النص ( جمالٌة تعبٌرٌة على مستوى الشكل واللون معاً ,  

من خلبل خاصٌتً التحرٌؾ والتؤلٌؾ , إذ حُرفّت الأشكال فً استطالة بدت وكؤنها تتماشى 

داخلت وتتصاعد مع تصاعد وتنامً قوى الوجدان فً مشهدٍ بهٌج , وتآلفت الألوان والخطوط وت

فً تناؼم جمٌل , عملت بمجملها على تقوٌض بنٌة المكان لتدرك عبر جدلٌة تجمع بٌن ) الواقع 

واللبواقع ( , ) المؤلوؾ والؽرٌب ( , لتثري مخٌلة المتلقً وتتعالى بها إلى معرفة شمولٌة 

عقل مطلقة من محددات المنطق والمعقول , دون الوقوؾ عند حٌثٌات العالم الحسً , أو قوى ال

وتمثلبته , كٌما ٌمكن له أن ٌستوعب تحولات البنى النصٌة , لتؽدوا أشكالاً دابمة التحول 

 ٌتراوح فعل تلقٌها الحلمً بٌن تجلٌات ) الشكل , الفكرة , المعنى (
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اعتمد شاؼال فً أسلوبه السرٌالً على تقنٌة تبسٌط الأشكال وتجرٌدها من الكثٌر من  

التفصٌلبت المحاكاتٌة التً تشدها الى الواقع بسماته الحسٌة المادٌة وما تتداعى عنه من 

فً تكوٌن ذاكرتنا الحسٌة المعهودة تجاه المحٌط الموضوعً كنوع من المشابهة  معطٌات تسهم

والتعٌٌن فاستخدم القنان علبقات المشابهة لكن دون حضور أي أداة للتشبٌه بل تستدعً تلقابٌا 

 المجاورة وتداخل الصور مع بعضها البعض بمساعدة السٌاق .

ا المادٌة وماهٌتها الشكلٌة والمضمونٌة فنجد ان شاؼال قد رحل شكل البٌوت من كٌنونته 

الى تمثل ذاتً متخٌل للحقٌقة . بمعنى ان شاؼال ووفق آلٌة التكثٌؾ قد أستبطن جوهر الأشٌاء 

المربٌة سعٌاً وراء حقٌقة لا مربٌة معتمداً على حدسه بالأشكال ذات الطبٌعة الأكثر تماساً مع 

ٌون بؤنها متموضعة داخل الذات وسبٌلنا للئحاطة جوهر الحقٌقة والتً أشار لها الفلبسفة المثال

بها موقوفاً على مدى تمكننا من التواصل بٌننا وبٌن اعماقنا أي بؤحداث علبقة تبادلٌة تجمع 

 الوعً واللبوعً فً اطار تجسٌد العالم كما ٌحلمُ به الرسام .

للبوعً ان المضمون الحُلْمً الذي جسده العمل الحالً ٌبدو واضحاً من تجلٌات ا 

المتجسد بصٌاؼة شكلٌة على السطح التصوٌري فتحلٌق الرجل والمرأة المتعانقٌن فً سماء 

القرٌة على ارضٌة مكونة من سماء صفراء صافٌة تستفز المتلقً للبحث عن معانٍ مبطنة فً 

العمل الفنً كنسق سردي ٌتستر خلؾ أستار الشكل المبسط , وهنا نستدل على ان شاؼال ووفق 

لتضاد والتناقض قد تعمد تبسٌط أشكاله الحسٌة لٌشٌر الى وجود خطاب آخر أكثر أهمٌة آلٌة ا

من الخطاب المشٌد تحت وطؤة الحس والعقل وهو خطاب القوى التخٌلٌة واللبشعورٌة الذي 

ٌوجهه الرسام الى المتلقً ساعٌاً وراء احداث اهتزاز عاطفً ٌحرك المشاعر دون الإحساسات 

 للعلبقة التقلٌدٌة التً تربط بٌن المثٌر واستجابته الشرطٌة .الآلٌة المشابهة 

وٌؤتً عامل الؽرابة فً الشكل مكملبً بؽرابة المعنى بشكل عام  فالتحلٌق سمة للطٌور  

ال وضعها فً العمل الفنً وكؤنه ٌعلن عن حُلْمه فً الطٌران والتسامً عن الواقع شاؼولكن 

ع بها الطٌور , فالاستعارة الادراكٌة هنا تعبر عن حُلْم ومحاكاة الحرٌة فً الحركة التً تتمت

 ازدانتمكبوت بفعل ضرورات العلة الماهٌة والسببٌة للؤشٌاء , فبٌنما نترقب ظهور السماء وقد 

لواقعٌة المشهد نجد ان الرسام ٌفاجبنا بشخصٌن محلقٌن كاسراً بذلك أفق  استكمالابالطٌور 

اه ذابقتنا باتجاه ما تقترحه أحاسٌسنا من تقدٌرات للعمل الفنً التوقع لدى المتلقٌن ومحولاً اتج

دونما حاجة لتحكٌم قدرة التعرؾ الحسً المادي او التعرؾ العقلً  للؤشٌاء لذا نجد ان هنالك 

عالماً اخراً ٌجاور العالم المربً بالنسبة للرسام وهو عالم الحُلْم بؽٌاب الروابط وتلبعبه 

انٌا ومكانٌا فان الخاصٌة الجوهرٌة للؤحلبم هً فقدان التناسق بٌن بالمستوٌات المتراكبة زم

صورها بسبب او ضعؾ الروابط فً النشاط المنطقً المركزي للبنا, فبإمكان الرسام كما 

أوضحه لنا فً العمل الحالً ان ٌبتعد بؤدوات التحوٌر والتموٌه وتؽرٌب الأشكال ان ٌصنع 

 العمل الفنً . عالماً مجاوراً ٌسعى الى تظهٌره فً

أن الفنان حاول الوصول إلى نقطة جوهرٌة , وهً أن بنٌة اللبوعً تقود إلى تنافذ الصورة    

ٌّل من الصور , وهذه الصور  الحسٌة مع أخرى تشكّلت بفعل عملٌة الخوض فً خزٌن المتخ

دهش , بدورها كانت تمثل ملبمح التؽرٌب , والشرود الذهنً , والهذٌان , واللبمؤلوؾ , والم
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والبشاعة , وحتى القبح , وتُعدّ بدورها سمات عامة أكّدتها الحركة السرٌالٌة فً بنٌة التكوٌن 

 العام للوحة .

                                        

 

 

 

 

 

 

 / سم 3٘×  5٘٘٘/ زٌت على كانفاس/ 9ٖ9ٔ( بٌن المعتم والمضًءلوحة )                  

ٌنطلق شاؼال من أرضٌة نظرٌة نفسٌة وفلسفٌة جمالٌة تحاول أن تكون تطبٌقاً لنظرٌات   

التحلٌل النفسً والتداعً الحر للمخزون اللبشعوري التً جاء بها )فروٌد( , كما تؤتً كرد فعل 

ة للحروب والحوادث المؤساوٌة التً آلت إلٌها البشرٌة جرّاء ثقافة القوة والمادة , لذا كانت لوح

ٌّب للآمال , والباحث عن أمل مفقود فً عالم آخر أكثر  شاؼال لسان التمرّد الرافض للواقع المُخ

وداعة وألُفة لا ٌمكن توفره فً ظل التجربة الحسٌة والعقلٌة المُعاشة كقٌود على الذات التً 

ها تحاول التحرر منهما دوماً , إلى عالم خٌالً رحب وأكثر تفهماً لطروحات الذات ورإٌت

 الجمالٌة المُتجددة .

فالصورة البصرٌة تنبنً وفقاً لما تتطلبه الاستجابة التً تنطوي على قدر كبٌر من الصدمة أو   

التؤمل أو الترقّب , إذ ٌتعامل شاؼال مع علبقات جمالٌة قابلة للبتصال مع لامنهجٌة البحث عن 

الشكلً من جانب , واللونً من جانب  النوازع الإنسانٌة اللبواعٌة , هذه العلبقات ترتبط بالبناء

وهذا ما  –آخر , إذ أن البنٌة الشكلٌة للشخصٌة المركبة بوجهٌن والمعبّرة دلالٌاً عن حالة سلب 

ترتبط مع البنٌة اللونٌة المهٌمنة والتً تشكلت من ألوان  -بدا واضحاً فً صورة الٌد المبتورة 

ة مما ٌجعل من هذه الصورة البصرٌة المتشكّلة تعبٌرٌه تبتعد كثٌراً عن الوصفٌة أو المعٌارٌ

نصاً مفتوحاً قابلبً للعدٌد من المراجعات ومحملب بالتكثٌؾ الصوري, فٌمكن القول هنا أن ) 

المُعتم والمضًء ( له من الدلالة ما ٌوازي المعنى المعبّر عن الحٌاة والموت , وهذا ما ٌتكشّؾ 

واللون الأزرق للوجه ذو الوضعٌة الأمامٌة , كما أن من خلبل اللون الأبٌض فً الوجه الجانبً 

الٌد المبتورة تشٌر إلى معنى السلب كنوع من المشابهة والتعٌٌن, أي سلب القٌم الإنسانٌة 

والسعادة بتجرٌد الإنسان من ٌده , وهً عنصر الخلق والإبداع , والحلم هنا الذي جعل من 

الأشكال المركّبة واللبمؤلوفة فً الواقع , إلاّ أنها  المتلقً أمام عدّة قراءات , ٌعود إلى طبٌعة

متجسّدة على سطح اللوحة , والتً تكشؾ بدورها عدّة حالات تم فٌها تحوٌر الأشكال , ومنها 

صورة العمود المضًء الذي تحوّل إلى كابن ٌسٌر بساقٌن , بٌنما تحوّل الحٌوان الذي ٌقل 

أخضر , وحوّر رأس الإنسان الذي ٌحمل طفلبً بٌده الراكبٌن إلى كابن أسطوري / خرافً بلون 
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إلى رأس طابر , ان شاجال لا ٌرى فً التصوٌر وسٌلة لتفسٌر العالم الخارجً وانما وسٌلة 

للتعبٌر عن كوامن النفس , فٌعطً اولوٌة للعالم الداخلً على العالم الواقعً فتراه ٌقترب من 

داهة على العقل والانسجام والنظام وتجاوز الٌومً روح الرومانسٌة بترجٌح سجاٌا العاطفة و الب

المؤلوؾ , فابتكاره ٌقوم اساسا على العلبقات بٌن الكابنات البشرٌة والحٌوانٌة والاشٌاء , هذه 

العلبقات تتم فً عالم لم تعد تحكمه القوانٌن الكونٌة الفٌزٌاوٌة , حٌث تنشؤ صلبت جدٌدة بٌن 

ت زمانٌة ومكانٌة خاصة بالصورة فً تضاد وتناقض المخلوقات وعوالم الطبٌعة ذات صلب

فٌنعدم ما هو ممكن وتدخل فً مؽامرات خارقة تقترب من السرد القصصً الاسطوري او عالم 

الحكاٌات الطفولٌة الشعبٌة , اي ان هناك ؼٌاب للروابط الزمانٌة والمكانٌة, وتلبعب 

والاختزال دفعت بالفنان إلى إلؽاء قواعد  بالمستوٌات المتراكبة, لذا فإن آلٌة التركٌب والتحوٌر

المنظور , وإلؽاء دور التوازن , والاستعاضة عن ذلك باللون كطاقة وقوة تدعم حرٌة الفنان فً 

التعبٌر عن أسرار النفس وآلامها ومكبوتاتها بشتّى أنواعها . واستفاد الفنان كذلك من حرٌته فً 

شكال تتراكم فً جهة أكثر من الجهة المقابلة لها , عملٌة الإخلبل بالتوازن , أن جعل ثقل الأ

وٌشٌر هذا إلى الإٌحاء بمدى فضابً حالم مُؽرّب تعوم فٌه الأشكال المُتجسّدة كخلفٌة للمشهد 

 الماثل فً عمل ترتٌبً منظم.

ومن ذلك تؤرجح الفنان فً اتجاهه الاسلوبً بٌن التعبٌرٌة والسرٌالٌة , إذ عمل على هدم مقولة 

, لٌحل اللبعقل ولتحل الضرورة الوجدانٌة التً من خلبلها بان مسعى الذات الحرة نحو العقل 

هدم نظام القٌم كاملبً , مبقٌاً منها على ما هو جمالً , إذ أن المؽزى من هذا الهدم هو البناء 

الجدٌد المُعبّر به عن المضامٌن الكامنة فً اللبوعً , من خلبل تحرٌؾ الشكل أو تجرٌده عن 

ته الواقعٌة , إذ أن السرٌالٌة استهدفت ضرب المتمركزات  القٌمٌة والمعرفٌة والأخلبقٌة صف

والجمالٌة المتجذرة فً الذابقة والعُرؾ الجمالً السابد , مما أدى إلى إقصاء فكرة المعنى أو 

المضمون التواصلً المباشر , والاستعاضة عنه بخطاب ذا مدلول مجازي أشبه بحالة الرمزٌة 

لمٌة دون إعطاء قانون تفسٌري أو تؤوٌلً محدد لها , إذ أن اللبعقلبنٌة أو اللبوعً الذي الح

توظفه اللوحة فً بناء تصوراتها عن العالم الافتراضً فً ظل ؼٌاب مستلزمات الخطاب 

المنطقً , مما زاد بدوره من مدى اشتؽال الٌات الاحلبم فً التعبٌر عن حقٌقة جمالٌة فلسفٌة 

بإمكان الحس أن ٌعطً حقٌقة جدٌدة للواقع بشرط أن ٌكون ذلك الحس خاضعاً لسلطة مفادها أن 

 التخٌل والحدس واللبشعور .
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 سلفادور دالي
 
( كؤحد الفنانٌن السرٌالٌٌن انطلق لاستكشاؾ 999ٔ -9ٓٗٔبالنسبة للفنان سلفادور دالً )اما   

)تفسٌر الأحلبم ( حٌن كان طالبا بؤكادٌمٌة الفنون اللبشعور من خلبل " قراءته لكتاب  فروٌد 
الجمٌلة بمدرٌد, وقال فٌه: ان كتاب فروٌد هذا قدم نفسه كواحد من الاكتشافات الربٌسة لحٌاتً 

( لذلك عد فروٌد المإسس الحقٌقً للحركة السرٌالٌة , بعد 9٘ص  ,99ٔٔالخاصة " )صالح,
حلبم , وجد السرٌالً أفضل الهام فً نفس الحقل أن وجد مفتاحا لتعقٌدات الحٌاة فً مادة الأ

والمسؤلة لٌست فً انه ٌقدم تمثٌلب تصوٌرٌا لصور الحلم فهدفه على الأؼلب ٌستخدم أٌة وسٌلة 
تساعده على التقرب من محتوٌات اللبوعً المكبوتة وبعدها ٌمزج هذه العناصر بحرٌة مع 

ص ,99ٙٔنماط الفن الاعتٌادٌة )رٌد,الصور الأكثر وعٌا بل وحتى مع العناصر الشكلٌة لأ
( أي ان دالً حاول إدراك بعض الأبعاد والخواص فً كٌنونته المؽمورة , وربما كان 9٘-9ٙ

من أولبك السرٌالٌٌن الذٌن بلؽوا بالسرٌالٌة حدا كبٌرا من التؽرب فقد اخرج لوحاته من وحً 
ور فً مجموع متماسك من جنونه بالفن الموصوؾ )البانوراما المنتقدة( التً تعتبر الص

العلبقات القٌاسٌة ذات المعنى , ولكً ٌفعل ذلك لجؤ الى تخٌلبت الأحلبم ذات المؽزى وحالات 
العقل الشبٌهة بالحلم " ان مشكلة الأحلبم تصبح أكثر تعقٌدا مع سلفادور دالً فهو الرسام الوحٌد 

ربما لهذا السبب قال له فروٌد : الذي سلم من ازدراء فروٌد , ولوحاته تسجل تحلٌلب لحٌاته , و
لٌس ما أفتش عنه فً صورك هو الشعور ٌا سلفادور بل اللبشعور " 

 9ٖٔٔ(, فرسم سلفادور فً صوره الحلمٌة مثل )إصرار الذاكرة( عام3ٔٔص,99ٔٔ)صالح,
ساعات لٌنة معلقة فوق الجدار وعلى أؼصان الأشجار , تثٌر هذه الصور الإرباك فورا 

فكرة الساعات اللٌنة خطرت له حٌن كان جالسا ٌتناول جبنة ٌانعة ,ولٌس  ٌقول دالً إنٓٓ
واضحا أن كان المقصود بالصورة أن ترمز إلى الزمن , لكن المإكد أن لمثل هذا التصور 

( مما ٌشً الى تؽٌر الأشٌاء المؤلوفة ٕ٘ٗ,ص 99ٓٔصدى فً رسم القرن العشرٌن )باونٌس ,
 ٓ(3, ٙ, ٘حة فً مجال الفن , كما فً الاشكال )أوضاعها العادٌة إلى مؽاٌرة واض

 

                                                  
 (                                                   ٘شكل)                                          
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 (3شكل )                           (                 ٙشكل )                  

وقد انطلق فً ذلك من أهمٌة السرٌالٌة فً دمجها بٌن الحلم والٌقظة فً آن واحد او بٌن     
الواقع الخارجً والواقع الداخلً وبٌن الهلوسة والعقل , وهذا الاختراق المدهش هو مصدر 
الجمال السرٌالً وهو نتاج الخٌال, فالسرٌالٌة هً " الاستعمال ؼٌر المنظم والهوجابً للصور 

ٌمكن  ذهلة التً تولد الشعور بالؽرابة والدهشة والشذوذ وسبب هذه الؽرابة أنها خلق ذهنً لاالم
اخرى  أن ٌتولد من مقربة او مشابهة بٌن طرفٌن بل من مقاربة بٌن واقعٌن متباعدٌن بنسبة او

بة الواقعٌن بعٌدة جاءت الصورة قوٌة وأكثر ماٌولدها الحلم والكتا وكلما كانت الصلة بٌن هذٌن
( لذلك فؽاٌة السرٌالٌة هً كشؾ الفكر للفكر نفسه وإدهاشه 9ٓٔ,ص 999ٔ الآلٌة " )الأصفر,

بخطؤ سٌره العادي وهً تستعمل طرٌقة للتعبٌر من اجل الوصول إلى طرٌقة جدٌدة للمعرفة 
وٌكون ؼرضها فً هذه الأنا المطلقة المستقلة عن عادات الفكر المتؽٌرة من التً تفرضها علٌها 

رات الحٌاة الاجتماعٌة والمادٌة, وهو ما حاول دالً ان ٌجسده فً أعماله الفنٌة كما فً ضرو
 (  .  9()9الأشكال )

   

       
 (9شكل )                                   (         9شكل )            

 
( إذا كان الفنان الواقعً أن أول ما ٌجذب انتباهنا حول الفنان السرٌالً مقولة )والاس فاولً   

ٌهتم بإقامة علبقة بٌن الإنسان وحٌاته أي الأشٌاء والقوى المادٌة التً تلبمس حٌاته , فؤن 
السرٌالً ٌهتم بإقامة الصلة بٌن الإنسان ومصٌره أي الأشٌاء المادٌة وقوى مافوق الطبٌعة التً 

كً ٌتحد بالأشٌاء الممكنة وقد تكون مصٌره , أي على الفنان ان ٌنفصل عن الأشٌاء القابمة ل
( 9ٙٔ, ص 9ٙ3ٔعرؾ برٌتون الإنسان فً بٌانه الأول " ذلك الحالم النهابً " )فاولً , 

واتحاده بالأشٌاء الممكنة ٌكون من خلبل الحلم للحصول على المعرفة العلٌا, من هنا شعر 
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ٌقدمه عالما حالما مشترك بٌنه وبٌن الأرض فنجد ان العالم الذي  ءسلفادور دالً بؤن كل شً
متمٌعا ؼابم الأبعاد لأنه ٌعتمد التلقابٌة والتداعً الحر وٌرفض القوانٌن والقواعد الشكلٌة , وهو 
ؼٌر مطالب أمام القارئ بؤي تفسٌر او إٌضاح فالساعات الرخوة فً لوحاته ؼٌر قابلة للفهم 

ه اللوحات من الشعر حتى شؤنها شؤن أشعار )بول اٌلوار( واندرٌه برٌتون, بل حاول مقاربة هذ
,  فالشعر كما ٌقول )مالارمٌه( : " شعرٌة بالؽة الجدة تلك التً ٌمكن ان اعرفها بهاتٌن الكلمتٌن 

( من هنا فتباٌن ٖٕٓ, ص 99ٙٔ,  : ان ٌرسم بدل الشً الأثر الذي ٌحدثه " )كوهٌن
وقدم معالجات شبٌهة  موضوعاته الفنٌة ٌذكر بعالم الأحلبم وفكر الأحلبم المفتقد إلى التماسك

 ٓبالحلم اشد ؼرابة من الكلمات
وٌمكن ان نجد مقاربة فلسفٌة فً بحث سلفادور عن الواقع الجوهري تحت نطاق الوعً كما    

وصفه فروٌد , وهو ما ٌمكن عده نسقا داخلٌا اشتؽل علٌه )برجسون( حٌن لاحظ" أن الفكر 
دفوعٌن بمصلحتنا المباشرة فلب نجزئ سوى ٌتعارض مع عالم الواقع العملً الذي نتحرك فٌه م

الوقابع التً تفٌدنا وإذا انفصلنا عنه وأؼمضنا عٌوننا ننتقل إلى كون من الصور والذكرٌات 
( وٌمكن ان نجد هذا الاجتزاء فً 9ٔٔص,9ٙ3ٔ, تحملنا خارج كل منطق وكل تعقل " )فاولً

حٌث ٌتحرك الفكر فً عوالم تتخذ  شٌرٌكو بالإضافة إلى سلفادور( –أعمال فنانٌن مثل )شاؼال 
الأشٌاء فٌها طابعا ؼٌر مؤلوؾ بؤنساق حلمٌه تؤكٌدا لمبدأ فوق الواقع اذ تتبدد الثنابٌات 
والتناقضات فً عوالم من الصور اللبموضوعٌة التً تحدد لدٌهم شكل المطلق , وهو ما أشار 

ٌبطل من خلبلها الإحساس ألٌه برٌتون فً بٌان السرٌالٌة , هناك نقطة ما ٌبلؽها الوعً 
بالتعارض بٌن الحٌاة والموت والواقع والخٌال والماضً والحاضر والمستقبل وبٌن ما ٌعبر عنه 

 ٓوما ٌستعصى على التعبٌر
تنطبق علٌها مفاهٌم الرسم الحدٌث  سلفادور حاول أن ٌنقلنا إلى عالم آخر , وان طرٌقته لا      

ا وراء الطبٌعة واستخدمها استخداما مذهلب من خلبل اذ وجد علبقة مشوشة بٌن المنظور وم
التقابل أللؽزي للؤشٌاء , والمنظور العلوي وهذا المسرح ألحلمً بهٌكلٌته القابمة على الاٌهامات 
الفضابٌة , فننتقل من خلبله من نموذج العالم المربً إلى النموذج المنبثق عن العالم الداخلً 

, " فقد أصبح التقدٌم المسرحً الذي هو ٓكثر تخٌلب وشاعرٌةعالم الأحلبم داخل اطر جدٌدة أ
صفة من صفات سلفادور دالً فً خدمة الرجعٌة الاسبانٌة وشكل انتصارها تحدٌا كبٌرا 
للئنسانٌة , فهً على الرؼم من تطرفها كانت محض اهتمام الحركة السرٌالٌة الدابم , ورؼم 

كبٌر الى نزعته الدابمة إلى الظهور بطرٌقة  ذلك ٌجب الاعتراؾ ان دالً ٌعود نجاحه وبشكل
تلفت إلٌه الأنظار , أصبح ٌشخص اتجاها مع السرٌالٌة بالنسبة إلى عامة الناس , وبالطبع فؤن 
 فعالٌة النقد الساخر كانت كافٌة بإبداعها وصدماتها لمقدرة هذا النوع من التشخٌص " )رٌد

    ٓ( 9ٔص ,999ٔ,
ٌة لدى سلفادور فً اقتناص الأحلبم والعالم الباطنً وحرص على تجلت التنوعات الأسلوب     

تجسٌدها بواقعٌة تامة كما هً فً الأحلبم من دون أن ٌشترك العالم الحسً فً معرفتها 
وجمالٌتها , ومع ذلك فالإشكال تتكون من الأشكال الحسٌة النهابٌة , وتتسم بالسطوح الهلبمٌة أو 

لأرض واللبمنطقٌة التً تجسد اللبوعً على نحو مماثل ما ٌماثل الطبقات الصخرٌة فً ا
لواقعٌة الأحلبم , وقد انتمى للؤسلوب التفصٌلً فً الحركة السرٌالٌة أي المبالػ فً دقته بشكل 

تانؽً( , إذ توما الأشكال إٌماءة طفٌفة بشبه لأشٌاء  –مؽاٌر للؤسلوب العضوي للفنانٌن )مٌرو 
 نسانً بما فٌها الأعضاء الجنسٌة .الإحقٌقٌة وهً فً العادة فً الجسم 

                                               
الساعات  -تمٌزت أعمال )دالً( بتقنٌة إٌهامٌة شعرٌة , ٌتجلى فً تشكٌل مفرداته )الزمن    

 –النمل البٌضة  –الزرافات الملتهبة  -شبح الإؼواء الجنسً –الساعات الرخوة  –الرملٌة 
د الممزقة( إذ ٌقول عنها كؤنها صور فوتوؼرافٌة فٌه صورت بالٌد , وكؤنما سجل ما الأجسا

تملٌه علٌه من أفكار فً لحظة ؼٌاب الرقابة, فلجؤ دالً الى المدهش والؽرٌب الذي ٌتولد من 
تؽٌٌر الواقع وتخطٌه ومحاولة إٌجاد علبقات جدٌدة بٌن الأشٌاء تإدي إلى نوع من الؽرابة 
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سرٌة , كما لجؤ الى عامل الصدفة فً استخدامه لحالات النشوة والأحلبم المحمومة والمناخات ال
والتمثٌلبت الخادعة ومجاورة العناصر المتنافرة وؼٌر المؤلوفة , " وهنا لجؤ دالً إلى النشاط 
ألهذٌانً النقدي الذي اعتبره كمنهج تلقابً للمعرفة اللبعقلبنٌة وقد استخدم دالً التشوٌه 

لانحطاط كانعكاس للبضطرابات المرضٌة التً تعكس بدورها الحالة الثقافٌة ومظاهر ا
والاجتماعٌة فً فترة مابٌن الحربٌن , أي انه حاول من خلبل ذلك ٌنقل نتابج التحلٌل النفسً 

(, من 9ٔٔ, ص 99ٔٔ, لدى فروٌد إلى مجمل الوضع الاجتماعً والثقافً لعصره" )امهز,
والذي ٌرجع الفضل فً نجاحه إلى إعلبنه المرضً عن  -ورهنا أصبح دالً فً نظر الجمه

الممثل الحقٌقً للحركة السرٌالٌة , وان نشاطه النابع من نوع من العصابٌة ٌكشؾ عن  -شخصه
 ٓشً من الابتكار بل الشعور بالصدمة

 
 
 

 لآليات الاحلام في رسوم دالي  تحليليةدراسة 
 

                      
 

 سم9ٓٔ*٘ٗٔ/ زٌت على قماش/9ٖ3ٔ/لوحة)البجعات( 

 
أشبه ماٌكون باجتماع  الواقع فً جزءه البجعات مشهد كل المشهد الحالً لحظة حلمٌه , فٌش

السفلً , عند السطح الذي عد بمثابة النقطة العلٌا التً اشر ألٌها  العلوي باللبواقع فً جزءه
برٌتون , فالحلم بالنسبة للفنان لٌس إثارة ولا استسلبم كامل للبوعً بل أسلوب ٌقربه من 

بنٌة الأشكال( كبنٌة فوقٌة ظاهرة )ذات( لاٌحٌل وبشكل  -محتوٌات اللبوعً , لذلك بدا )الدال
المضمون( كبنٌة ضامرة تحتٌة )الآخر( وهو ماٌمنح مشهده ألحلمً  بنٌة -صرٌح إلى )المدلول

الكثٌر من التنوع , تنوع الزمن ألحلمً الذي أعطاه مدلولا فكرٌا ودٌنامٌة ذهنٌة فً التكثٌؾ 
والنقل ألحلمً الظاهر فً الأشكال,وهنا تتضح لنا آلٌة التضاد والتناقض فالدوافع ذات الأهداؾ 

ا إلى جنب فً اللبشعور, فهناك عناصر ٌمتنع اجتماعها فً وقت واحد المتناقضة قد تعٌش جنب
مثلب انعكاس الإوز بهٌبة فٌلة,  لكن فً اللبشعور لاٌوجد فصل بٌن الأضداد , محٌلب إلى آلٌة 
المشابهة والتعٌٌن فً تداخل تلك الصور مع بعضها مما ٌساعد بالتالً على التكثٌؾ وؼٌاب 

فقدان التناسق بٌن صورها لذلك ٌصٌبها التفكك بسبب ؼٌاب او  الروابط فخاصٌة الأحلبم هً
ضعؾ النشاط المركزي للبنا, والمشهد برمته ٌشٌر إلى مفهوم الاختلبل الذي أشار ألٌه رامبو 
كحلم ٌقظة صوره دالً فً وحدات لونٌة اقتصرت بالأبٌض والأزرق ودرجات اللون 

  ٓالجوزي
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امنة فً الحلم أهم من الحلم الظاهر الذي اعتبره مجرد وحسبما ٌرى فروٌد ان المادة الك    
 ؼطاء للمحتوى الكامن , وٌذهب إلى أن الوظٌفة التموٌهٌة للؤحلبم تخدم ؼرضا مزدوجا فهً لا
تسمح بتصرٌؾ الطاقة المكبوتة فً ثناٌا الرؼبات المصنوعة فحسب بل تتستر على الطبٌعة 

ن الأشكال المدببة فً الحلم هً رموز ذكرٌة الحقٌقٌة لهذه الرؼبات, وٌشٌر فروٌد إلى ا
والأشكال المستدٌرة رموز أنثوٌة , وهو ما حاول دالً تجسٌده فً هذا المشهد فً الأشجار 
وفروعها المدببة وفً انحناءات أؼصانها رقاب الإوز, وربما ٌعود ذلك وكما أشارت الدراسات 

بات تعود الى مرحلة الطفولة فؤشترك ترس بان من أسباب الحلم الهروب من مواجهة الواقع او
   ٓعمله الفنً مع تجلٌات الحلم فً تلك الوسابل التؽرٌبٌة 

بالإضافة إلى ذلك تقارب المشهد مع مٌكانزمات تؤوٌل الحلم خاصة التكثٌؾ وؼٌاب      
الروابط كما أشار فروٌد , وكذلك عنصر التحوٌل للؤشكال واختراق الحدود الزمانٌة المكانٌة 

خلبل وجود الفٌلة تحت الماء والزمان فً ملبمسة أقدامها سطح الٌابسة القرٌبة من أسفل  من
العمل وكؤنه تراكب للمستوٌات , وهنا وجدنا تنوع فً الأمكنة بٌن الفٌزٌاوٌة والمٌتافٌزٌقٌة وهو 

ده ٌتشكل منه الحلم على أساس تؽٌر الأمكنة وهنا حاول دالً الاقتراب من اللبشعور فً مشه ما
  ٓألحلمً 

 ان تضمٌن سطح اللوحة بؤشكال الإوز والأشجار والفٌلة والأفاعً والإنسان كؤشكال      
متمردة على الواقع , أنما ٌجعل منها أٌقونات لمعانً مطلقة فً حالة حلم وفنٌة فً الوقت نفسه 

ت ذاته تعطً تنسجم مع نوع من الانفعالات الباطنٌة التً تتحكم بإرادة الفنان لكنها فً الوق
تفسٌرا فٌزٌابٌا لعالم الأشكال وتعطً الإحساس بفضاء مرن ٌسمح بحركة الرإٌة إلى مستوٌات 
عدة ما بٌن الأرض والماء والأشجار والسماء لكنها بعٌدة عن قانون المنظور الخطً الذي 

 ٌٓتحكم بالأشكال الطبٌعٌة بسبب عنصر التؽرٌب الذي ٌحكم وجود الأشكال فً المشهد 
 

                  
 

 نوتردام -سم/ متحؾ بوٌمانسٕٙ*ٕٙ/زٌت على قماش/9ٖٙٔلوحة) وجه فً الصحراء( /

 
عرؾ عنه إٌثاره للتؤدٌة الفنٌة  9ٖٔٔسلفادور دالً الذي انضوى تحت لواء السرٌالٌة عام 

الدقٌقة التً ٌسودها بعض الشًء هذٌان عدوانً ٌتمٌز بقدرة من التوجٌه  وهذا العمل احتمل 
الكثٌر من الوحشٌة والتشوٌهات الجسمٌة , وامتاز الضوء فٌها بمظهر حلمً , العنصر البشري 
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ظهره دالً فً هذا العمل وأكد علٌه كبنٌة متكاملة مستقلة ٌمكن للمتلقً أن ٌمٌزها الذي أ
بالإضافة إلى تؤكٌده على ذلك بكونه بنٌة جزبٌة تشكل مع ؼٌرها من البنٌات الأخرى رأسا 
بملبمح واضحة , وبانحناءة نحو أسفل الٌسار من جهة العمل لتؤكٌد حالة الحزن والتشاإم التً 

, وهنا تشتؽل آلٌة المشابهة والتعٌٌن كآلٌة من آلٌات الحلم  كمرموزات للعمل عمت المشهد 
 ٓالفنً 
الذي ساده تدرج اللون البرتقالً تحرر فٌه ) وجه فً الصحراء( هذا المشهد ألحلمً       

الفنان بما ٌوصؾ به من قدرة وكفاءة على مزاوجة عناصر مشاهدة بؤكثر من تؤوٌل من خلبل 
تتضمنها , فنجد فٌه الأجساد الأنثوٌة التً لم تسهم فً وحدة الموضوع فحسب بل الرموز التً 

شكل وجودها مثٌر حسً مخصص للرإٌة والتؤمل كونه ذو طبٌعة احتوابٌة موجهة نحو المتلقً 
, نجد دالً قد أسهب فً إبراز المفاتن الأنثوٌة لتزٌد من وضوح الملبمح للرأس المتكون والذي 

اء للتعبٌر عن الدواخل البشرٌة فً نوع من إرباك العلبقة التقلٌدٌة فً الرسم , ٌمثل انسب الأجز
ٌتعلق بشخصٌة دالً , وٌفتح  ءحٌث ٌوحً اقتراب الوجه من المتلقً إمكانٌة الكشؾ عن شً

الباب لحوار ٌختص بالداخلً باللبشعور او التركٌز على النفسً الذاتً , وهذا النوع من شؤنه 
كام النسبٌة الجزبٌة التً تدور حول كٌنونته وان تسمو إلى العٌان الحدسً ان ٌبطل كل الأح

التؤملً , فلوحة دالً هذه خٌر مثال على فكرة الفراغ المٌتافٌزٌقً , فالشكل الإنسانً الذي جاء 
عن طرٌق آلٌة التكثٌؾ لمجموعة من التكوٌنات البشرٌة ,ونقلها إلى مشاهد حلمٌة , اذ أصبح 

سابحة فً فضاء ممتد , والظاهرة فً الأبعاد الإٌهامٌة التً ابتدعها دالً فً  مسكونا بطلبقة
تقنٌته خامته وطرٌقة أداءه المؽاٌرة التً تمرد بها على مبادئ اللوحة الكلبسٌكٌة , لأنه استلهم 

منطقٌة خلخلت الرإٌة  طاقة الأحلبم معتمدا تداعً الأفكار , وهو ما هٌؤ لأشكاله اقترانات لا
ونٌة اثر الرإٌة الداخلٌة للموضوع والتعامل الحر مع الأشٌاء لتولٌد الأشكال المجازٌة , الاٌق

فؤمتلك الحلم لدٌه صورا استعارٌة لٌشكل بنٌة النص من خلبل تفجر المدلول وؼٌاب الروابط 
الزمانٌة المكانٌة , وفً هذا العمل حاول دالً أن ٌدمر واقع الأشكال  وٌحرفها كفكرة لكنه فً 

ٌخضع إلا لسلطة اللبشعور , منطلقا من ؼاٌة  لوقت ذاته كان ٌمنحها واقعا جدٌدا أكثر حقٌقة لاا
السرٌالٌة فً كشؾ الفكر للفكر نفسه وإدهاشه بخطؤ سٌره العادي من خلبل هذا التشكٌل المجرد 
بشتى عناصره ورموزه الاصطلبحٌة كالإنسان والصحراء والقارب أنما ٌمنح من خلبلها فرصة 

لجمال الروحً الذي ٌشكل تعالقات بٌن الرمز ألحلمً والرمز السرٌالً والتً توحً بفكرة ل
الواقع المكثؾ التً توهم بعفوٌتها وطلبقتها , كما تؤخذ تلك الرموز كفاٌتها من البساطة والتحرر 
والتماسك على حد سواء حتى لٌبدو المشهد بتقدٌم لحفل لونً وشكلً ٌعجز المرء ان ٌجد له 

 .ٌلب فً الواقعمث
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سم/ مإسسة  3ٙ5ٖ*59ٓ٘/زٌت على قماش /9ٖ3ٔلوحة )انمساخ نرسٌس لسلفادور دالً التحولات النرجسٌة(/
 جٌمس ادوارد)ؼالٌري لندن(

 
صور سلفادور دالً )انمساخ نرجس( رجل شاب ٌنظر باهتمام على صورته المنعكسة من 

لوحة دالً )إنمساخ الاسطورة بطرٌقة ؼٌر تقلٌدٌة, ورسم على سطح بركة ماء لكن اللوحة ت
نرجس( أو )تحوّل نرجس( وحسب الأسطورة الإؼرٌقٌة فإن الشاب الجمٌل نرجس )أو 

حسب اللؽة الاؼرٌقٌة( حٌن رأى لأول مرة صورته وهً منعكسة  Narcissusنارسٌسوس 
أو إنمسخ, إلى من على صفحة المٌاه هام بحب نفسه وبقى ٌتؤمل صورته إلى أن تحول, 

زهرة نعرفها الٌوم بإسم زهرة النرجس. واهتمام دالً بهذه الاسطورة أتى بعد اهتمام فروٌد 
مقالة بعنوان )مقدمة فً النرجسٌة( ٌتحدث فٌها عن )لٌبٌدو  9ٔٗٔبها فقد كتب فروٌد عام 

ة الأنا( و)لٌبٌدو الموضوع( واقترح ان هناك نرجسٌة أولٌة )حب ذات( تحصل فً الطفول
ٌّؾ مع العالم وٌكوّن )أنا مثالٌة(.  المبكرة ثم تتطور إلى نرجسٌة ثانوٌة حٌث ٌتعلم الطفل التك
وحسب نظرٌة فروٌد فإن نرجس فً الاسطورة الاؼرٌقٌة لم ٌستطع ان ٌنتقل من النرجسٌة 

 الأولٌة إلى النرجسٌة الثانوٌة.
دالً وهً لوحة )إنمساخ  كان الشاعر ادوارد جٌمس قد جلب معه لوحة ٌقتنٌها من أعمال

وحاول دالً  9ٖ3ٔ( التً رسمها دالً عام Metamorphosis of Narcissusنرجس 
أن ٌتكلم لفروٌد عن ورقة بحٌثة كان قد كتبها دالً عن )البارانوٌا( حٌث كان ٌعتقد أنه ٌمارس 

انها  ( التً ٌقولparanoid critical methodما أسماه بـ)الطرٌقة النقدٌة البارانوٌدٌة 
 تساعده على رإٌة الواقع بمنظار شعوري ولاشعوري فً نفس الوقت. 
فهمس فروٌد لجٌمس  كان دالً بعٌنٌه الحادتٌن ٌنقل نظره بٌن فروٌد وما ٌرسمه من بورترٌه

ذلك الولد ٌبدو متعصباً. لا عجب أن هناك فً إسبانٌا “باللؽة الألمانٌة معلقاً على نظرات دالً: 
 (Dali.1993)” حرب أهلٌة ما دامت عٌونهم تبدو هكذا

ان هذا التماثل وطرٌقة الترابط بٌن ؼٌر المؤلوفة بٌن الأشكال جعل المشهد ٌفلت من هٌمنة 
المركز ومرد ذلك الى طبٌعة النسق الاستعارٌة لٌشكل بنٌة النص والتً ٌتقارب فٌها مع آلٌات 

ن الأحلبم فً التضاد والتناقض بٌن الشكلٌن فً عمل ترتٌبً منظم , وبما ان العلبقة بٌن الشكلٌ
لها حراكها الشكلً فالحلم ٌتجلى فً مسار تعدٌلً حٌث ٌحل مستوى بدل مستوى آخر فً ؼٌاب 
للروابط الزمانٌة المكانٌة متعادلة فً الحضور والتمركز لتقربها من دلالات متخٌلة فً طبٌعتها 

لى الحلمٌة الؽراببٌة والتً شكلت تكثٌفا ونقلب بٌن الأشكال , حٌث تتسامى البنٌة الصورٌة ا
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مافوق المؤلوؾ فباتت تلك الأشكال تتعاٌش وفق مبدأ المشابهة والتعٌٌن ألحلمً بحٌاة جدٌدة إزاء 
العالم المجهول من اجل استعادة حضور الذات الحالمة المؽٌبة فً العالم المباشر فً ترتٌب 

 ٓعٌنً منظم
ة من خٌاله , سعى الفنان الى التعبٌر عن محور الموضوع عبر دلالات ورموز مستوحا      

مع ؼٌاب واضح للروابط  فقد ركز على الإنسان ومثٌله الذٌن شؽل بهما مجمل فضاء العمل , 
وسعى إلى تطوٌع حركة الجسد وتموجات الضوء والظل فٌها , بالإضافة الى تطوٌع حركة 

د الأصابع والإضاءة المسلطة علٌها بما ٌقارب آلٌة النقل والتحوٌل فً الأحلبم , بتحول الجس
البشري إلى شً آخر , أي انه اقترب من تحرر اللبوعً فً صٌرورات الحلم , فؤصبح 
الخٌال الذاتً لدٌه متمركز حول الأنا  مما جعل جسده ٌؤخذ مزٌدا من الاهتمام الى حد اكتساح 
مٌدان اهتمامه بحٌث ٌصل الإعجاب بالجسد نقطة التوهج تجعل من الجسد قرٌنا أو أنا آخر, 

لنرجسٌة بالضرورة إٌدٌولوجٌة أو سعً لبلوغ الإحساس والإؼراء , وهو فهنا أضحت ا
مانجده لدى دالً الذي صور العدٌد من الموضوعات واضعا نفسه فً أجزاء منها لنرجسٌته 
المفرطة , وكما فً الحلم فؤن أنا الحالم أنانٌة كما ٌقول فروٌد لأنها موجودة فً كل حلم او 

 ٓمتسترة  تتمثل بشًء آخر
 –النمل والحصان  -الكؾ والبٌضة -ان التجمٌع اللبمنطقً للؤشكال )المرأة المنحٌة    

الجبلٌة والؽٌوم ( منح التكوٌن بكامله  -الصخور –ساحة الشطرنج  –الأشخاص العراة 
إمكانٌة الإفلبت المستمر من سٌطرة المعنى المحدد أو الرإٌا الجاهزة العقلٌة لتقرٌبها من 

لواقع أي فً حضور الأشكال المتناقضة دوالا عابمة وتؽٌٌب مدلولاتها , الحلم او مافوق ا
وبرؼم أشكاله الحسٌة تمكن من إكسابها طابع التؽرٌب والترمٌز, لتصبح أشكالا مجازٌة مع 
محٌطها المؽرب , فالشكل الإنسانً ٌمكننا ملبحظة انعكاسه على الماء الى وهم متلبش ونجد 

ٌس على سطح الماء لكن فً عالمه الذي ٌحٌاه )الٌد التً تشٌر الى له انعكاسا آخر مجاور له ل
الجسد( و)البٌضة التً تشٌر إلى العقل أو الفكر( فً تداعً للؤفكار مقتربا من مقولة )توٌنبً( 
الإنسان عقل وٌد, والنمل السابر علٌها أشارة إلى تعفنها فكرا وجسدا , والحصان الهزٌل 

تباٌن المستوٌات أشارة إلى التحول والتبدل ألحلمً ففً اللوحة أشارة إلى ضعؾ الإرادة , و
ٌحقق دالً ما ٌمكن عده مستحٌلب الا فً عالم الأحلبم  من خلبل عملٌة التصؽٌر والتكبٌر بٌن 
حجم الإنسان والحصان وحجم البٌضة الصؽٌرة من حجم الأصابع وحجم الزهرة المنبثقة عنها 

لنص وتداعٌات الأفكار والصور المتوالدة فٌه أكثر من , وهنا ٌرتبط المعنى بلب واقع ا
 ٓارتباطه بؤفكار العالم الخارجً
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 الفصل الرابع )النتائج(

 : فً الدراسة التحلٌلٌةتوصلت الباحثة إلى جملة من النتابج استنادا إلى لما تقدم    

الشكل الفنً شكل حلمً  تم  التؤكٌد من خلبل الدراسة التطبٌقٌة للؤعمال الفنٌة على أن -ٔ

باستخدام آلٌات الأحلبم فً كشؾ الاقنعة وخلق عوالم وازمنة وامكنة خٌالٌة التً بدا ورودها 

جلٌا فً الأعمال الفنٌة التً استلهمت المعطٌات النفسٌة اللبشعورٌة وتفعٌلها من أجل تحمٌلها 

الفنً فحملت لؽة الألوان  طاقة بنابٌة انفعالٌة اشتؽلت بصٌاؼات جدٌدة ومتنوعة داخل العمل

 والخطوط والأشكال دلالة تؤوٌلٌة وتفسٌرٌة لتعزز القٌمة الجمالٌة للمحتوى الحُلْمً فً اللوحة.

لؽة الحلم لها قوانٌنها الخاصة التً ٌمكن تطبٌقها على الأعمال الفنٌة لذلك تم اعتماد آلٌات  -ٕ

 تؤوٌل الحلم فً تحلٌل تلك الاعمال ومنها:

الذي ٌعد ضؽطا لمضامٌن الأعمال الفنٌة التً لجؤ ألٌها الفنان لإتمام عملٌة  كثيفالت آلية -

أخراج العمل الفنً رؼم تنوع معانٌه وتحقق من خلبل عملٌة الحذؾ والإضافة ,كذلك التكثٌؾ 

على مستوى الشكل واللون والفضاء , اذ حاول كلب الفنانٌبن ان ٌضؽط المشاهد والرموز التً 

ٌل عناصر أعماله الفنٌة من خلبل تكثٌؾ التجربة الواقعٌة وإدراجها فً نسق انتقاها لتشك

 وإخراج جدٌد , رؼم ان شاؼال كان اكثر اختزالا وسلفادور اكثر واقعٌة.

كآلٌة تمت الأستفادة منها فً عملٌة تشوٌه المظاهر الحلمٌة فً  النقل أو القلب آلية -

للوقابع المشاهدة ذات الطابع التمثٌلً ,مدعما اٌاها بالنقل  أعماله وصولا إلى الطابع ألترمٌزي

 والقلب فً العناصر البنابٌة العمل الفنً. 

فمحاولة استحضار المتلقً لقراءة الأعمال الفنٌة وإضفاء المعنى  آلية غياب الروابط -

توٌات علٌها بسبب تفككها وعدم تناسقها لكونها ؼٌر مترابطة منطقٌا من خلبل تلبعبه بالمس

المتراكبة زمانٌا ومكانٌا, فمشاهد أعماله فٌها انتقالات فً مستوٌاتها أشبه بحركة اشكال والوان 

ومشاهد بصرٌة داخل الحلم من خلبل ؼٌاب الروابط الزمانٌة المكانٌة فالحلم ٌكسر نمطٌة البناء 

بخلق حالة عجاببٌة الدرامً للمشاهد الفنٌة, فالأمكنة ذات طبٌعة ظاهراتٌة والزمن ألحلمً ٌقوم 

 لدى المتلقً.

من خلبل تداخل الصور البصرٌة وتجاورها مع بعضها لأجل  آلية المشابهة والتعيين -

أقامة علبقة شبه بٌنهما وفق ما ٌتطلبه سٌاق العمل الفنً وبحسب عناصره البنابٌة وقد حاول 

 قض له الفنان إظهار آلٌة المشابهة فً الكثٌر من الأعمال بٌن وشكل آخر منا

وهً آلٌة متممة لآلٌة المشابهة فً كون العناصر والأشكال  آلية التضاد والتناقض -

المتناقضة فً المظهر متشابهة فً المضمون او بالعكس وهً مقاربة لعالم الأحلبم فً كون 

العناصر المتناقضة تعٌش جنبا الى جنب أي لٌس هنا فصل بٌن الأضداد فً الحلم ولا فً العمل 

 الفنً السرٌالً.

قدم الفنانٌن أشكالهم الحلمٌة على نحو تتحول معه إلى  يبي المتممآلية العمل الترت  -

منظومة متلبحمة رؼم ان الأفكار الحلمٌة كانت تعانً عملٌة تنكٌر لكنها قابلة للبستعمال فً 
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التمثٌل لأنها تتؤلؾ من مواقؾ عٌنٌة تمثٌلٌة كما فً الأحلبم , فكانت الاحلبم تارة جزء من بنٌة 

 العمل كله.      العمل وتارة تشكل 

امتلك الفنانبن القدرة التقنٌة فً تنفٌذه للؤشكال والرموز ومزواجتها مع بعضها , بما ٌتٌح  -ٖ

للمتلقً أن ٌدركها كبنى مستقلة وكذلك ٌمكنه دمجها كبنى ذهنٌة موحدة بما ٌتقارب مع آلٌات 

 الأحلبم .

ٌّلٌة -ٗ للعمل الفنً واستقراء الأحداث بما ٌتم  أعطى الفنانٌن للحلم دوراً كبٌراً فً خلق بنٌة تخ

توصٌفه من صور وإحداث بصورة دالةّ تارة وأخرى متماهٌة مع الواقع  ذات مسحة ماورابٌة 

مرتبطة باللبوعً , لأنه اتخذ الحلم مناسبة لإثارة حدسه الباطنً فؤضاؾ إلٌه من وعٌه وخٌاله 

 محاولا الاقتراب من اللبوعً. 

م أستطاع الفنانٌن التجاوز على بعض القوانٌن الاجتماعٌة والثقافٌة من خلبل آلٌات الحل -٘

والدٌنٌة مع أمكانٌة ؼٌر طبٌعٌة فً خلق عوالم وأزمنة وأمكنة وأحداث ؼٌر منطقٌة من خلبل 

 الكٌفٌات التً ارتبط  بها الدال والمدلول .

الحقل وهو لاٌقدم تمثٌلب استخدام الفنانٌن لآلٌات الأحلبم وجدا فٌه أفضل الهام لهم فً نفس  -ٙ

تصوٌرٌا للحلم بل هدفه استخدام أي وسٌلة تقربه من اللبوعً ومن ثم مزجه لتلك العناصر مع 

 الصور الأكثر وعٌا.

إن  الحلم ٌمنح الإنسان أثناء النوم ارتحالات بعٌده قد تمتد إلى بدء الخلق او الطٌران أو  -3

 ارؾ وسابد كما جسدها الفنانٌن. العري إلى أقاصً بعٌدة أو تجاوز ما هو متع

المشاهد الحلمٌة التً ظهرت فً الاعمال الفنٌة قامت بترحٌل العمل الفنً لٌتحول بعدها من  -9

لؽة متداولة إلى لؽة رمزٌة دالة لٌؤخذ أثٌرٌة الحلم وروحٌته وهلبمٌته, من خلبل الصور الفنٌة 

 حد ما.  التً ٌحاول الفنان الإٌحاء للمتلقً بؤنها حلمٌه إلى

مشاهد الأعمال الفنٌة فٌها انتقالات فً مستوٌاتها أشبه بحركة داخل الحلم وكذلك ؼٌاب  .9

 الروابط الزمانٌة المكانٌة فالحلم ٌكسر نمطٌة البناء الدرامً للمشاهد الفنٌة.

 الاستنتاجات:

الأعمال  ان آلٌات الأحلبم شكلت جزء من بنٌة العمل الفنً فً رسوم الفنانٌن, فقد حققت -ٔ

 الفنٌة مقاربات مع مادة الأحلبم من خلبل تطبٌق آلٌات الأحلبم فً تحلٌل الأعمال السرٌالٌة .

التنظٌرات التً جاء بها التحلٌل النفسً لدى كل من فروٌد وٌونػ كان لها الدور البالػ فً  -ٕ

إٌصالها الا عن توجٌه الأنظار إلى عالم اللبوعً والحلم الذي ٌقوم فً توصٌل معلومة لا ٌمكن 

 طرٌق آلٌاته الممٌزة.

تمظهرت آلٌات الحلم كالتكثٌؾ والنقل او الإزاحة والمشابهة والتعٌٌن والتضاد والتناقض  -ٖ

والعمل الترتٌبً المنظم والتحوٌر وؼٌاب الروابط فً اعمال الفنان للئفلبت من القوانٌن التً 

  تحكم العمل الفنً الواقعً وذو الإمكانٌة المحدودة.
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الحلم ٌمتلك لؽة خاصة به لا تتشابه مع باقً لؽات النصوص, وذلك لاستخدامه صورة فنٌة  -ٗ

 وأدابٌة وبلبؼٌة وتواصلٌة فً الاعمال الفنٌة. 

الفنانٌن مارك شاؼال وسلفادور دالً  مجدا الطروحات التً جاء بها الأدب السرٌالً  – ٘

سٌة والمفارقة الساخرة والأحلبم , فاستخدم كالخٌال والحرٌة والذات والحدس واللبوعً والنرج

الفنانٌن الٌات الاحلبم للبفلبت من سلطة الرقٌب والعبور الى عوالم اللبوعً ,لأنه احالوا بنٌة 

 اعمالهم الفنٌة الى عوالم حلمٌة وكسر نمطٌة العمل التقلٌدي.
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