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 ممخص البحث

جممة الأسس الفكرية والجمالية  (،الأسس الجمالية في البوفيرا آرت) تناوؿ البحث الموسوـ
ّـَ و لمبوفيرا آرت وأثرىا عمى منظومة الفف المعاصر في إيطاليا،  تقسيـ البحث عمى وفؽ عميوِ ت

 تحددبحث متمثلًا بمشكمة البحث التي تالفصؿ الأوؿ منو الإطار المنيجي لم الآتي: تضمف
تضمّف ىدؼ كما ؟ آرت كيؼ تمظيرت الأسس الجمالية في البوفيرابالإجابة عف السؤاؿ الآتي: 

أما حدود البحث، فقد اقتصرت  (.آرت بوفيراكشؼ الأسس الجمالية في ال: )المتمثّؿ بػالبحث، 
وتحميؿ عدد بوساطة الدراسة النظرية  آرت، بوفيرالأسس الجمالية في الموضوعة اعمى دراسة 

-ٜٙٙٔالتي ظيرت في إيطاليا في الحقبة الزمنية مف )بمواد مختمفة مف المنجزات الفنية الفقيرة 
الذي يحتوي موضوعة المفيومات الإطار النظري،  عمى الفصؿ الثاني في حيف إشتمؿ (.ٕٗٔٓ

بإعداد جممة ، واختتـ الإطار النظري قتيا بجممة مف الفنوف المعاصرةالأساس لمبوفيرا آرت وعلا
مّا الفصؿ الثالث فتضمّف إجراءات البحث أ للإفادة منيا في تحميؿ عينة البحث.المؤشرات 

ّـ، تحميؿ العيّنة التي بمغت ) ( ٘المتضمنة مجتمع البحث، وعينتو، وطبيعة المنيج فيو، ومف ث
نتائج البحث، والاستنتاجات، فضلًا عمى  إشتمؿأما الفصؿ الرابع، فقد  .أنموذجاً تجميعياً فقيراً 

 التوصيات، والمقترحات، وخلاصة القوؿ أف الباحث انتيى إلى نتائج، وعمى النحو التالي: 
ارتبطت المنجزات التجميعية في البوفيرا آرت مع الموضوعات والأفكار البدائية مف توظيؼ  .ٔ

 والعادية.لمخامات الفقيرة 
اعتمد فنانو البوفيرا آرت المواد العضوية والطبيعية كمفردات اكثر حيوية وواقعية في إنتاج  .ٕ

 أعماليـ التجميعية.
ارتبطت الخامات البسيطة والعادية والمعيشة واليسيرة عند فناني البوفيرا آرت مع الخيالي  .ٖ

 فناف.والتأّممي لتتحوّؿ الى رؤية ابداعية وحدسية نابعة مف فكر ال
 ارتبطت الأعماؿ الفنية البوفيرا آرت بالجوانب الفيزيائية )المكانية(. .ٗ
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تحيؿ نتاجات البوفيرا آرت إلى فكر أنساني عميؽ يتجذر في اللاوعي الجمعي يشير إلى  .٘
طقوس وأفكار بدائية، تحتفي بالمادة والطبيعية وفطرة العبادة والتقديس، والخوؼ مف المتخفي 

 لمادة المحيطة في المكاف.في العالـ والكوف وا
 :ومف جممة الإستنتاجات

مف  ،عبّرت عف البنية الحقيقة والفكرية لمنمط البدائيبوفيرا آرت الأعماؿ التجميعية لم إفَّ  .ٔ
 والمبتذلة مف الحياة اليومية. ،والمعيشة ،والفقيرة ،خلاؿ توظيؼ الفناف لمخامات البسيطة

ضرورية وحاجة مُمحّة يصبح عمى قيـ التجميع كيدؼ رئيس ونتيجة بوفيرا آرت اكّد فنانو ال .ٕ
دراكيا، مرتبطة بذلؾ بقيـ من يا الموضوع أشبو ببنية تراكبية معقّدة يصعُب فيميا وتحميميا وا 

 فضلًا عمى سيادة الجانب الخيالي والتأمُّمي. ،والتصنيعي ،والتفكيكي ،واللامعقوؿ ،التمرُّد
خاماتوِ الطبيعية ذات الحيوية والطاقة أثرهُ الكبير لاستحداث الأفكار البوفيرا آرت فناف اختار  .ٖ

والموضوعات التي نمت مف قدرة الفناف الخيالية والواسعة مع الاندماج المباشر لمتوسّع 
 التجريبي.

 حؽ.البحث بالمصادر، والملا ؽَ حِ كما اشتمؿ الفصؿ الرابع عمى التوصيات، المقترحات. والُ  .4
Abstract 

The research marked (The Aesthetic Foundations of Arte Povera), a 

number of intellectual and aesthetic foundations of Arte Povera and its 

impact on contemporary art in Italy. The research is divided as follows: 

the first chapter included the systematic framework of the research which 

is research problem identified by answering the following question: How 

the aesthetic foundations of Arte Povera are manifested? It also includes 

the aim of the study, represented by: (revealing the aesthetic foundations 

of Arte Povera). As the limits of the research, it has been limited to the 

study of  the foundations aesthetic in the Art of Arte Povera, through a 

theoretical study and analyzing a number of poor  art works with different 

materials that have emerged in Italy in between (1966-2014). Chapter 

Two includes the theoretical framework, which includes the basic 

conceptions of Arte Povera art and its relationship with a number of 

contemporary arts. The theoretical framework is concluded with a 

number of guideline indicators to take advantage of them in the research 

sample analysis. The Third Chapter includes the research procedures 

involving the research community, sample, its nature, and then, the 

analysis of a sample included (5) poor art works.  Chapter Four, deals 

with the search results, and conclusions, as well as the recommendations 

and proposals. We can say that the research results are summarized as 

follows: 
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1. The gathered achievements in Arte Povera are associated with 

primitive themes and ideas to make use of the poor and ordinary 

materials. 

2. Artists of Arte Povera make use of the organic and natural 

materials as items which are more realistic and lively to produce 

their work arts. 

3. The simple, natural raw materials of the artists of Arte Povera are 

associated with the imaginative and contemplative to turn out into a 

creative and intuitive vision that stems out of the artist thought. 

4. The work arts in the Arte Povera are associated with the physical 

(spatial) aspects. 

5. Arte Povera associate the products of a humanitarian ideology 

deeply rooted in the collective unconscious refers to the ritual and 

primitive ideas, celebrates the article and the natural instinct of 

worship and sanctification, and the fear of incognito in the world 

and the universe and the surrounding material in place. 

Among the conclusions: 

1- The aggregate works of Arte Povera expressed infrastructure truth 

and intellectual pattern primitive, by employing a simple artist 

ores, and poor, and living, vulgar of everyday life. 

2- confirmed artists Arte Povera assembly values as a target head as 

a result of necessary and urgent need becomes of them subject like 

structure bunk complex and difficult to understand, analyze and 

aware, connected with the insurgency values, and the absurd, and 

clastic, and manufacturing, as well as on the rule of fantasy and 

contemplative side. 

3- Natural Arte Povera artist with vitality and energy chose the large 

impact of the development of ideas and topics that grew from the 

artist's imaginative and wide capability with direct integration 

demo for expansion. 

Chapter IV also included recommendations, proposals. Find the 

right resources, and the Annex. 

 
 
 
 
 

 الفصل الأول
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 الاطار المنهجي لمبحث
 البحث:مشكمة 
"لولا بيكابيا، دوشامب، شفيترز والسرياليوف لبقينا جاء فييا: في مقولة لػ جاف جاؾ ليبيؿ  

إف الفف المعاصر اليوـ لـ يُعَد تقميدياً كسابؽ  (ٚٙٔص، ٘)في مستوى اوتريممو ومزىرية الورد".
أشكالو يخضع لقواعد المنظور ومبدأ الجماؿ الروحي والأزلي، لقد تعقّدت وتنوّعت  يعد ولـ ،أمره
موضوعاتو عمى نحوٍ يتعذّر فيموُ. فالأسس القيمية والجمالية للأنماط والموضوعات المعاصرة و 

 ،يممؤوف منجزاتيـ بتجنيسات طالت محتويات البيئةالفنانوف قد اخذ ف ،في الفف باتت محيِّرة لمغاية
شائعة ومواد تحتفي بقيـ التفاىة والرخص المادي. كما تُوظَّؼ وسائط مادية  ،سائؿ مستعارةوو 

فضلًا عمى ارتباطيا بالحياة  ،واكثر شيوعاً بيف النخبة ،اكثر جماىيرية كما يعتقدوف لتكوفويسيرة 
ة مف مثؿ وىذا مؤداه أف زاد عمييا فف التجييز في الفراغ والوسائط الجديد ،وتفاصيميا وجوانبيا

 الإنترنت إلى البيئات الصوتية الرقمية التحكُّـ.
 ،لقد مرّت إيطاليا في حقبة الخمسينيات وأوائؿ الستينيات بتطوّر صناعي واقتصادي متسارع

وثقافة مما خمؽ مجتمعاً جديداً  ،منو أُدخمت التكنولوجيا والإنتاج المتتابع الذي يتّسـ بالسرعةو 
 .مع إمكانية توجيو الفف والصناعة والعموـ ،الاستيلاكية متاحة لمجميعأصبحت فيوِ وذوقا جديداً. 

وفي منتصؼ الستينيات ضربت اوربا حالة الركود الاقتصادي ليتحوّؿ التفكير مف التفاؤؿ إلى 
انتفاضات مف الطمبة  (ٜٛٙٔ)التشاؤـ مع الافتقار لمطمأنينة والأماف. كما شيدت اوربا عاـ 

فضلًا عمى التحرر الجنسي الجديد وثقافة السمـ،  ،عادية لحرب فيتناـوالعماؿ والمظاىرات الم
وتناوؿ المخدرات بوصفو طريؽ لميروب مف الواقع. كؿ ىذهِ الأحداث اجتمعت لتنبئ بظيور 

التي اختمفت اداءاتو الفنية وقيمو الفكرية ( ٜٚص ،ٚٔ))الفف الفقير( بوفيرا آرت أعماؿ ال
المرحمي لمفف وما يحممو مف مفيومات جوىرية وعلاقات جديدة لتنعكس بدورىا عمى التطور 

معتمداً إيّاه عمى  ،امتزجت لتشكؿ نسيج متكامؿ قادر عمى اثارة المشيد البصري لدى المتمقي
في رفع القيـ الجمالية لكؿ ما ىو بسيط وميمؿ مادياً مف مثؿ جديدة تتمثؿ إيجاد تجربة وجودية 

لتؤسس نوعاً جديداً مف الفف الذي يركز عمى طبيعة  ،وغيرىا ،لفحـوا ،والشمع ،والزبدة ،الحجارة
ىذه التحولات الفنية والجمالية تدعونا إلى الكشؼ عف الأسس الجمالية أو فقر المادة وبساطتيا. 

الفكرية ليا والتي بمقتضاىا يتـ بناء الأعماؿ الفنية ليذا الفف وعرضيا إلى الجميور، لتؤثر بشكؿ 
مف تمؾ الموضوعة تبرز مشكمة البحث الذي يتحدد في مجمؿ الفف العالمي.  كبير وأساس عمى

  (.؟آرت بوفيراالجمالية في الكيؼ تمظيرت الأسس )الإجابة عمى التساؤؿ الآتي: 
 

 أهمية البحث والحاجة إليهِ: 
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تبرز أىمية البحث الحالي بوصفيا موضوعة جمالية محمّمة بقيـ إبداعية انبثقت لتُحاكِي 
، ومؤثرة بشكؿ أساس عمى الفنوف العالمية جميعا بكؿ أجناسيا ة مجتمعية معاصرةمنظوم

أما حاجة البحث فيو يمثؿ خزيناً معرفياً وفكرياً وفنياً  وتقنياتيا وطريقة تقديميا وعرضيا لممتمقي.
فضلًا عمى طمبة كميات ومعاىد  ،يضاؼ إلى مجموعة الفنانيف والنقاد التشكيمييف والميتميف

 الفنوف الجميمة، كونوِ يعكس واحداً مف اىـ التوجيات الجمالية في الفف المعاصر.
 هدف البحث: 

 .آرت بوفيراكشؼ الأسس الجمالية في الييدؼ البحث الحالي إلى: 
 

 حدود البحث: 
بوساطة الدراسة ( آرت البوفيرا الجمالية في يتحدد البحث الحالي بدراسة موضوعة )الأسس

التي ظيرت في إيطاليا في الحقبة بمواد مختمفة وتحميؿ عدد مف المنجزات الفنية الفقيرة النظرية 
 .كونيا تمثِّؿ فعاليات وتأثيرات الحركة الحقيقية في تمؾ الحقبة (ٕٗٔٓ-ٜٙٙٔالزمنية مف )

 : البحث مصطمحاتتحديد 
 (: Foundations)الأسس 

}أفَمَن أسَّسَ بُنيانَهُ عَمَى تَقوَى مِنَ الله وَرِضوانٍ  في قولوِ تعالىجاء في القرآن الكريم: 
 { ٜٓٔ}سورة التوبة: خَيرٌ أمْ من أسّسَ بُنيانَهُ عمى شَفا جُرُفٍ هارٍ{ 

: أصؿُ تأسيس البناء، والجميع: الأساس، وفي لغة: الَأسَسْ: والجميع: الأساس، لغةً  : الُأسُّ
 (ٜٙص، ٘ٔ) .بقي في الموقدممدود. وأسَّ الرماد ما 

تمؾ الحمقات التنظيمية التي لو وُضِعت العناصر عمى وفقيا لاتخذت شكلًا منطقياً اصطلاحاً: 
 (ٛٙص، ٛ). صحيحاً يؤدي غرضوُ 

 (:Aesthetics)الجمالية 
لَتْ لَكُمْ أَنفُسُكُمْ أَمْراً فَصَبْرٌ جَمِيلٌ{  جاء في قولوِ تعالى:في القرآن الكريم:  }قَالَ بَلْ سَوَّ

فْحَ الْجَمِيلَ{  وجاء في قولوِ تعالى: .{ٖٛ}سورة يوسؼ أية:  نَّ السَّاعَةَ لآتِيَةٌ فَاصْفَحِ الصَّ }وَاِ 
 {٘ٛ}سورة الحجر آية: 

ويقاؿ جَمَّمو تجميلاً  أي الجماؿ: مصدر مشتؽ مف الفعؿ )جَمُؿَ(، ويأتي بمعنى الحُسْف. لغةً: 
والجماؿ صفة تمحظ في  (ٔٔٔص، ٖٔ) جعؿ عميو زينة، كما يذكر التجمؿ وىو تكمؼ الجميؿ.

 (ٖٙٔص، ٙٔ) الأشياء وتبعث في النفس سروراً ورضاً.



 الأسس الجمالية في البوفيرا آر           أ.د كاظم نويّر كاظم   م. بركات عباس سعيد                 
 

 

 حزيران  /  العدد الثاوي والعشرون  /   التاشع عشرالمجلد    /  والدراشات للبحوث هابو مجلة 64

الجمالية عمى فؽ )سانتيانا( ىي قيمة إيجابية نابعة مف طبيعة الشيء خمعنا عمييا : اصطلاحاً 
في حيف يرى )باير( أف الجمالية تفكير نظري ممتزج بتأمؿ  (ٗٚص، ٖ) وجوداً موضوعياً.

في حيف وردت الجمالية في معجـ  (ٕٔص، ٕ) فمسفي وأدبي ليشمؿ جميع توجيات الفف.
 نزعة مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمية للإنتاج الأدبي والفني. المصطمحات الأدبية المعاصرة:

د جمالية مطمقة، بؿ جمالية نسبية تساىـ فييا الأجياؿ/ كؿ عصر ينتج جمالية، إذ لا توجو 
 (ٕٙص، ٗٔ) الحضارات/ الإبداعات الفنية والأدبية.

، امتزجت وفؽ رُؤية تشكيميةعمى  انتظمت محسوسة نظاـ لأشكاؿالأسس الجمالية:  :إجرائياً 
التجربة الجمالية وية في تركيبات مُنتَخَبة نابضة بالحي الطبيعية لِتؤسِّسالمصنعة و عناصِرىا 

 .لإيصاؿ خطابيا الجمالي والفكري شكلًا ومضموناً  لممتمقي
-ٜٓٙٔتمردية معاصرة ظيرت بيف عامي  وفنية حركة فكرية (:poor art) بوفيرا آرتال

 .في إيطاليا، ىدفيا اذابة الفوارؽ بيف فنوف الرسـ والتمويف والإستنساخ والنحت والتجميع ٜٓٚٔ
 الفصل الثاني

 النظري لمبحثالاطار 
يتكوّف لدى الفناف  إذبقدر ما تصعب المشكلات، تتعمؽ الثقافة العقلانية بالقدر نفسوِ، 

تعمؽ إحساس  فبازدياد -بتعبير باشلار –انطباع بضرورة التخمي عف عقؿ، مف اجؿ عقؿ افضؿ
الفناف بالممؿ ورفضوِ العلاقة التقميدية في العمؿ الفني بيف الفكرة والتعبير الذي يتبدّؿ إلى حدٍ ما، 
فقد ترسخ في ذىنوِ ضرورة البحث عف فف يُعد نتاجاً فكرياً بإمكانوِ ترجمة الأفكار والتعبير عنيا 

ذلؾ استبعاد الفكرة التي تُعِد  بوسائط وخامات متعددة قادرة عمى خدمة تمؾ الأفكار، وتطمب
العمؿ الفني بوصفوِ نتاجاً جمالياً، واحلاؿ مفيوـ اخر بموجبوِ يصبح العمؿ الفني )منتج فكري 

 (ٕٖٔص ،ٔ) مترجـ تشكيمياً(.
 :poor artأو الفن الفقير المفهومات الأساس لفن البوفيرا 

متسارعة لتتحوّؿ الى استجابة لحاجة ـ العمؿ الفني تغيّرت بصورة جممة مفيومات وقيَ  إفَّ 
فكرية وجمالية وثقافية، والفف في عصرنا الحاضر بات ينطمؽ مف مبدأ الاستعراض السمعي 
والبصري والحركي جاعلًا مف المتمقي عنصراً ىاماً وفاعلًا يشارؾ جميع مفردات العمؿ التي 

والتجديد بات ىو المحرؾ الرئيس  ،والمعايير تداخمت ،وُلِدت مف رحـ الطبيعة، فالأساليب تعددت
واليدؼ الأسمى لانبثاؽ ىكذا حوارات فنية وفكرية تعمو لغتيا المجازية والاستعارية المقتبسة مف 

سيمة الكسر وعرضة لمتمؼ مف  ، وحتىبسيطة ويسيرة )ميمّشة( الطبيعة مع ادخاؿ مواد ميممة
نتجُوُ الطبيعة يصبح جزء مف وكؿ ما ت ،...مثؿ الصخور، التراب، اغصاف الأشجار، الزجاج

، الذي جاء آرت يمكف أف نَعُدُّه البدايات الأولى لانبثاؽ البوفيرا علاميوتشكيؿ  ،ظومة جماليةمن
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الفرنسي ايؼ يعد بوصفو رد فعؿ ضد تمرد الفموكسس وعبثيتوِ وأنماط التفكير الخاصة بو. و 
ة، إذ يقترب نشاطيما مف منظومة ابرز المميديف ليذهِ الحرك لايف والإيطالي بييرو مانزونيك

)المواد كوف أعماؿ ىؤلاء تمثّؿ التوجّو الحقيقي والإرادة الحية لدمج الفف بالحياة  ،الدادائيالفكر 
في محاولة لمتحرر مف القيود النمطية والفكرية كما في الشكؿ المحيطة(  الإستيلاكية والأشياء

تطوير تجارب الفف الفقير، ىذهِ الحركة الفنية التي (، ويُعد ىذا مف الأسباب الأكثر أىمية في ٔ)
بدت بوصفيا ممارسة تشكيمية ظيرت في إيطاليا في منتصؼ الستينيات لتصؿ الى مُدف تورينو 

وطرح مفيومات  ،معمنة وفاة الفف بمفيوموِ السابؽ ،وميلانو وروما والبندقية )فينسيا( ونابولي
شكيمي، بعدىا توسعت منظومة ىذهِ الحركة الفنية حتى وأسس جمالية جديدة مستمدّة لمتعبير الت

شممت اوربا وأمريكا. والفف الفقير بوصفو أسموب تشكيمي معاصر معبر عف فقر الفناف لخاماتوِ 
بوصفيا وسائط تشكيمية تعبيرية، ويقترب  (البدائية)واستعماؿ الخامات الأولية وادواتوِ الفنية 

وطقوسيـ ومعتقداتيـ  ية التي تخص ثقافات مجتمعات بدائيةمف تمؾ الأعماؿ الفنبوفيرا آرت ال
. فقد استعممت الخامات الأولية الفقيرة لتكويف أعماؿ مجسمة ولوحات بارزة الروحية والدينية

تصويرية أو نحتية. واستخلاص فقر الخامات والوسائط والمؤثرات وجمعيا في صؼ الفف. 
ر بالميؿ نحو النحت لا التصوير، إلا أنو تناقض مع وامتازت أساليب الأعماؿ الفنية لمفف الفقي

الفنوف النظرية العممية واتجو نحو البدائية، والتأكيد عمى إعادة ترسيخ الصمة المباشرة والحساسية 
 ،والفحـ ،يسيرة مف مثؿ الحجارة )ميمّشة( بيف المتمقي والخامات الطبيعية. واستعماؿ مواد ميممة

وأغصاف النبات. وأطمؽ عمى تمؾ الفنوف الأولية، مبرزيف التقنيات الحرفية العتيقة، والمفتقرة 
 (.ٕلمخمفيات الثقافية، كما في الشكؿ )

 أهداف البوفيرا آرت:
إلى إيجاد تجربة وجودية في رفع قيمة وشأف كؿ ما ىو بسيط، وعادي، بوفيرا آرت ال ييدؼ

الحجارة، والتراب، والفحـ، والشمع، وأغصاف النبات، والدىوف،  وميمؿ في قيمتو المادية، مف مثؿ
والزجاج، والرماؿ والسكراب، وغيرىا، إلى شيء ميـ وذو دلالة في قيمتو المعنوية والجمالية، أي 

، أو مناخ التمقي المفاجئ الذي انو في أسموبو يركز عمى بساطة المواد، وفقرىا، وقوة المعنى
وتأثيره منتجاً كثير مف العلامات والإشارات التي تحرؾ لغة الصمت،  ،يترؾ المتمقي يغوص فيو

 فتحيؿ تمؾ النفايات إلى صوت جديد خارج النسؽ التي وجدت مف أجمو.
 

 مبادئ البوفيرا آرت:
العودة إلى  -ٔإف مف اىـ المبادئ التي اشتغؿ عمييا أسموب ىذا التوجّو التشكيمي، ىي: 

عد -ٖاستعماؿ الجسد والسّموؾ بوصفو فناً.  -ٕت بسيطة. استعماؿ مواد ورسائؿ أو خطابا
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تجسيّد الحيوية  -٘إظيار أثار كؿٍ مف الطّبيعة والصّناعة.  -ٗالأمر اليومي العادي لو مغزى. 
-ٚتوثيؽ الطبيعة في تحولاتيا الفيزيائية الكيميائية.  -ٙوالطّاقة في أسموب العمؿ الفني. 
 -ٜتفقد معانييا. إلى أف الرموز والإشارات المعقدة دفع  -ٛاستكشاؼ مفيومي الفضاء والمغة. 

 لا وجود لممنظومة الفنية مف دوف وجود الثقافة، الفف= الحياة. أي نقطة الصفر،الوصوؿ إلى 
 ،ليتضمف الركاكة ،كحركة فنية متمرّدة عمى كؿ ما ىو تقميديبوفيرا آرت قد شاع انتشار ال

)في والرخص مع سيولة توافر أدوات التعبير وخاماتوِ، والفعؿ الجمالي ليذهِ الممارسات التشكيمية 
غير قابؿ لمتداوؿ والتسويؽ، كما انيا اتسمت بالزواؿ كونيا لا تَبْقى بعد العرض إلّا عمى الغالب( 

الرؤية ف( ٖٚص ،ٜ) ىيئة تسجيلات مصورة وشرائح )سلايدات( وأشرطة الفيديو والسينما.
يوضح الاقتراب مف بوفيرا آرت ال الفمسفية التي يطرحيا الناقد الإيطالي جرمانو شيلانت ترى: "إفَّ 

مشكوؾ فيوِ، ضد الشكلانية، ومنشغؿ  ،محفوؼ بالمخاطر ،ضد التجارية يفف ىو بشكؿٍ أساس
الفناف مع  بشكؿٍ أولي بالقيـ الطبيعية الخاصة بالمادة المتغيرة، وأىميتيا تقع في مدى تخاطب

فيي  ،ومحاولاتيـ تفسيرىا بطرائؽ مف الصعب فيميا ،ومع الحقيقة الكمية ،الخامات الحالية
 (ٕٕٔ-ٜٔٔص ،ٗ)ودقيقة".  ،ومراوِغَة ،ومُجيَدَة ،خاصّة

في أعماليـ وتنظيراتيـ وأسُسِيِـ الفكرية والجمالية الجديدة بوفيرا آرت وىدؼ أسموب فنانو ال
ير وعادي معيش في البيئة والحياة إلى حالة الفف والإبداع والتأمؿ إلى رفع مستوى ما ىو يس

والتغيير الإنساني والمجتمعي والثقافي. وكاف الاختيار لمفقر يصاحب منيج منطمؽ شعاره الفقر 
نو فني، إ) :أو التقشؼ في المواد والوسائؿ والتأثيرات، كما يقوؿ الناقد الإيطالي جرمانو شيلانت

زالة وتحميؿ أي شيء إلى أدنى حد، وأف تفتقر تجربة وجودية،  لو لغة صممت لتحريؾ وا 
فأسموب الفف الفقير  ،وفضلًا عمى ذلؾ الإشارات أو العلامات الدلالة عمى النماذج الأصمية(.

يستند فعمو داخؿ الفضاء المحيط بالمتمقي، ويقتضى مشاركتو الفعمية، ويؤكد أسموب الفف الفقير 
المصنوعة مف المواد العضوية عمى تعزيز فكرة التغيير الأبدي غير  في استعمالو للأشياء

 المستقر، فالإبداع يجب أف يكوف عابر/ زائؿ.
ذات الأشياء يمكف أف تنتج  فَّ أف لفكرة الإبداع قيمة مختمفة في كما يمنح أسموب ىذا الف

عابرة رغـ أىميتيا. وربما فكرة الإبداع تغدو فكرة  فَّ أأي أفكاراً خلاقة متعددة في أزمنة مختمفة، 
والغيبيات الإييامية قياساً بأسموب  ،والمحاكاة التيكمية ،تروج قيمو الجمالية إلى نوع مف السخرية

الاتجاىات التقميدية الأخرى، لأجؿ الانتياء إلى العالـ الطبيعي وبيئتو المتعددة بوصفيا ىي 
ة إلى ميارة أو تقنية متميزة في صياغة المصدر المباشر لمجماؿ والمواد والأفكار مف دوف الحاج

خراجو.  العمؿ الفني وا 
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والأعماؿ الفنية الراديكالية )ذات التوجّو بوفيرا آرت ولا بد مف ملاحظة التقارب والتآلؼ بيف ال
الصمب( لكثير مف الفنانيف الأمريكيوف مف مثؿ القطع اليندسية المصنوعة لػ روبرت موريس 

( والوسائط المتعددة لػ بروس نوماف ٗ، ٖفي الشكميف )فا ىس كما والتركيبات المبسّطة لػ إي
( واعماؿ الألماني جوزيؼ بويز الذي استعمؿ المباد والزبدة كوسائؿ ورموز لمطاقة، ٘الشكؿ )
ىذه الأعماؿ والتوجيات والممارسات تذكرنا بما يقوـ بو الفف الفقير، فيي عمى سبيؿ  .(ٙالشكؿ )

والكتؿ الصخرية والأتربة لمفناف والتر دي ماريا الذي يحمؿ لواء واتجاه الفف  التمثيؿ تقترب مف
)إنني أفكر في إنشاء ساحة لمعرض، قد تكوف عمى الفقير وأسموبوِ متطمعِّاً، عندما صرَّح قائلًا: 

شكؿ حفر كبيرة في الأرض، لف نبدأ بحفرة جاىزة بطبيعة الحاؿ، إذ ينبغي أف نحفرىا بأنفسنا، 
حفرىا جزءاً مف الفف، ولا بد مف إعداد أماكف فخمة لجموس المتفرجيف، ومحبي الفنوف،  ويكوف

ومف الضروري أف يشيدوا تشييد الساحة بالملابس الرسمية، لأنيا ستجعميـ أكثر اىتماماً بالحدث 
المميز الذي سيرونو، ومف ثـ، يمر أماـ الجميور في أماكف جموسو موكب العماؿ وعربات نقؿ 

 .Arte Povera)الفف الفقير( بوفيرا آرت الار والأتربة..(. ذلؾ ىو الأحج

الذي اختصت دراستوِ بوفيرا آرت احد ابرز فنانو ال الفناف الإيطالي ماريو ميرزيعد 
مع  ميمّشة واستيلاكية بالتجريب الفني الذي قادهُ الى انتاج اعماؿ مف مواد عضوية وصناعية

فضلًا عمى المواد التقنية مف مثؿ  ،والطيف ،والشمع ،العسؿ أشياء مف الحياة اليومية مف مثؿ
جميعيا كشفت الطاقات المخزونة لمفناف وحرّرتوُ مف القيود  ،والنيوف ،والمعادف ،الغسالات

، موقع ٜٔ). أو فضاء العرض التقميدية مع إعادة صياغة المشيد البصري ضمف حدود المكاف
ولذلؾ فقد فرضت ىذه الأعماؿ طرائؽ جديدة لمعرض الفني وأماكف جديدة ليا لـ تكف  (الكتروني

الأعماؿ التي صاغيا ف شائعة أو معروفة مف قبؿ، وضعت المتمقي في بيئة فنية وذوقية جديدة،
ميرز باتت تشكؿ جمالية جديدة تتميز بمعاداتيا لمنخبوية بناءً عمى استعماؿ مواد بسيطة متجذِّرة 

ستعماؿ اليومي والعالـ العضوي وبعيدة عف التقميد النحتي ولقناعتوِ بأف الفف المعاصر ىو في الا
وعرضت الفنانة ماريسا  (، موقع الكترونيٕٓ) .(ٛ، ٚ) في الشكميفزائؿ ومتغيِّر باستمرار كما 

ميرز في إيطاليا )ستوديو تورينو( مجموعة مف المنحوتات المصنوعة مف صفائح ىياكؿ 
والشاىقة في اليواء والبسيطة الى ادنى حد،  ،نظاميةالغير ية والمتحركة و ـ الممتو الألمنيو 

شكيمية معارضة بذلؾ النمط المستعار لمفكر الجمالي التشكيمي، كما ابتكرت الفنانة منجزات ت
و النحاس المعمقة، جميع ىذهِ التراكيب المصنوعة صمِّمت مف أمصنوعة مف خيوط النايموف 

أو بيئة التفاعؿ  ختمفة تـ صياغتيا في أسموب حواري بصري متفاعؿ مع المكاف،عناصر مادية م
كما حاوؿ الفناف الإيطالي  ، موقع الكتروني(ٛٔ) (.ٓٔ، ٜالشكميف ) كما فيوالتمقي الجديدة، 

يا استطاع الفناف وبشكؿٍ التي منو  ،كثر واقعية وتأثيراً جانيس كونيميس مف جعؿ تجربة الفف ا
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( أحضر ٜٜٙٔ-لإنساف بالطبيعة، وفي افتتاحية لو في صالة لاتيكو )روماوثيؽ مف ربط ا
وىذا يُعيد الأذىاف إلى توجيات  ،كونيميس اثنى عشر حصاناً ثـ قاـ بربطيا إلى جدار الصالة

الحركة الدادائية ومؤسسيا دوشامب الذي سعى إلى تحدّي نمطية الفف القديـ لكف كونيميس عمى 
 فضلًا عمى ة،ساـ مع بقاء وجودىا نشطة وحيّ افظ عمى حقيقة الأجالعكس مف دوشامب فقد ح

 ، موقع الكتروني(ٕٔ) .(ٔٔالشكؿ ) ،إعادة صياغة مفيوـ الفف والحياة
فنلاحظ  ،وأُسُسِوِ الفكريةبوفيرا آرت كما ويظير نوع مف الابتكار المعقّد والمتعدد لتوجيات ال

وىذا الاختلاؼ يعود إلى الاندماج المادي لمخامة عندما  ،الاختلاؼ الكبير بيف منجز فني وآخر
يوظفوُ الفناف والذي يحيى وينبض بالحياة مع استعماؿ أساليب التمصيؽ )الكولاج( مع تثبيت 
مجموعة مف القطع المعدنية وأغصاف الأشجار والجرائد والأسلاؾ الممونة الى غير ذلؾ مف 

بوفيرا ناءً وتصميماً. وفي أوقات أخرى تقترب نتاجات الخامات الطبيعة، لِتنُجِب أعماؿ مفكّكة ب
فضلًا عمى الشمولية في الموضوع، كما جعَؿ الفناف  ،والتيكّمية ،والمحاكاة ،مف قيـ السخريةآرت 

 (.ٖٔ، ٕٔف )مف مفردات عمموِ الفني مادة لمتأمُّؿ. كما في الشكمي
ى الحركة الطميعية التي ظيرت عم ىو الأكثر أىمية وتأثيراً بوفيرا آرت عمى الرغـ مف أف ال

(، فالعشرات مف أعماؿ الفنانيف الإيطالييف تـ تصنيفيا لاستعماليـ المواد ٜٓٙٔوربا عاـ )أفي 
 ،التي تُعطي القوّة والتأثير المباشريف مف مثؿ الصخور والميمّشة والإستيلاكية المألوفة والمبتذلة

ثارة لممتمقي. ىذهِ الأعماؿ أتت بوصفيا رد  ،والورؽ ،والملابس والحباؿ بوصفيا مواد اكثر تميزاً وا 
(، كما أف ٜٓ٘ٔفعؿ ضد الرسـ التجريدي والحداثي الذي ىيمف عمى الفف الأوربي عاـ )

لذا  ،أعماليـ النحتية رفضت الحركة التصغيرية الأمريكية بعدما ادركوا حماسيـ لمتكنولوجيا
( مع استعادتيا ٜٓٙٔنتيجة حتمية لحركة المينيماؿ آرت الأمريكية عاـ ) باتتبوفيرا آرت فال

 لأحداث الماضي فضلًا عمى المكاف والذاكرة.
 :والدادائيةآرت البوفيرا 
مدرسة فنية تشبو إلى حدٍ ما الدادائية في حراكيا الفكري المتمرد عمى كؿ ما بوفيرا آرت ال 

الفوارؽ الحقيقية بيف الرسـ والتجميع والنحت وزعزعة الحدود ىو تقميدي في أساليب الفف مع اذابة 
الفاصمة بيف الفف واللافف، لكف تختمؼ عنيا في كؿ مف منيج التفكير وأسموب التنفيذ، فحركة 

تضمنت فمسفتيا فقر الروح والفكر والفمسفة والإحساس فضلًا عمى فقر المادة بوفيرا آرت ال
تتصؼ بالعقلانية والحذؽ والجدية والسخرية مع  أعماليـو  (٘ٚ-ٗٚ، صٜ)وانسيابيتيا الحية.

صعوبة فيـ ما ينتجوف مف منجز تشكيمي، لكف الدادائية أتت فمسفتيا ثورية معادية لمثقافة والقيـ، 
  فوضوية ىدفيا تخريب وتقويض نظاـ المؤسسة الحاكمة والقيـ.

 :رتآوالبوب آرت البوفيرا 
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رت ببعض الأشكاؿ والموضوعات إلا أنيما بوفيرا آعمى الرغـ مف اشتراؾ البوب آرت وال
لقد اسيـ فف البوب في عودة الاىتماـ بالحياة الواقعية اليومية، الذي بات مركز يختمفاف. 

اىتماميـ المتجدد والفناف مُدركاً بذلؾ أف أي شيء مف المناظر العمرانية يمكف أف يصبح كمادة 
فف البوب بفكرة التركيز عمى الثقافة الجماىيرية لـ يشاطر بوفيرا آرت عمؿ فني. غير أف ال

والشعبية وصور مشاىير الفف وجوانب الدعاية والإعلاف بوصفيا منظومة استيلاكية، بؿ ركّز 
عمى الطبيعة العضوية للأشياء وبساطتيا مع العودة الى الحالة البدائية لمشكؿ مف بوفيرا آرت ال

وأعماؿ بوفيرا آرت ة الصمة المباشرة لأعماؿ الملاحظولا بد مف ( ٖٕٔص ،ٚٔ)دوف أدنى شؾ.
التجميع لمفناف روبرت راوشنبيرغ فكلاىما اتبع الوسائؿ المتعدّدة والموضوعات المادية والطبيعية 
للأشكاؿ المستعارة مف الحياة اليومية، متضمنة ممارسات تشكيمية متمرِّدة تحيا بالقمؽ وعدـ 

مواد وخامات متداولة مع ارتباط الإتجاىيف بواقع  جاىيفالات الفنانوف فياستعمؿ الاستقرار. و 
ذات النزعة البدائية البسيطة وقفت بالضد بوفيرا آرت لكف الفرؽ ىو أف أعماؿ ال ،الحياة اليومية

مف التسويؽ والنزعة الاستيلاكية التي نادت بيا تجميعات راوشنبيرغ عندما ادخؿ ليا صوراً 
البوب آرت عبارة عف  إفَّ "بيستوليتّو: اط رمزية مختمفة. ويرى ونفايات وسمع مادية تجارية وانم
نرى إلى أعماؿ فنّافٍ مف مثؿ جورج سيغاؿ مثالًا مف  ويمكف أفْ  قبوؿ مُداوِرٍ لتمجيد الاستيلاؾ.

وُجية تقرّبيا مف أعمالي. في أواخر الأربعينات وأوائؿ الخمسينات كاف العالَـ الخارج مف الحرب 
ة قد اختبر الفف القائـ عمى الإشارة الذّاتيّة والشّخصيّة مع فنّاني الأكشف باينتنغ العالميّة الثاني

والتّعبيريّة التّجريديّة. وكنّا قد شعرنا بضرورة الانتقاؿ إلى تعبيرٍ أكثر موضوعيّةً، إلى ففٍّ قابؿٍ 
وَر الّتي تعمّميا لمتّعرّؼ، ما لـ نقُؿ لمفيـ، في كؿّ وسَط. فالبوب آرت انطمؽ مف المقتنيات والصّ 

 والرّياضة، إلخ. الفرؽ ىو أفَّ  ،والاستعراض ،الثقّافة الشّعبيّة: مف الإعلانات إلى نجوـ السّياسة
موضوعية الفف الفقير عامّةٌ وكونيّةٌ. ولا يمكف أف ترى فييا، كما ترى في البوب آرت، تمجيداً 

يرتبط ببنية اجتماعية وسياسية خاصة أميركي، محدّدٍ زمنياً ومكانياً،  -لنظاـ استيلاكي أوروبي
 .(٘ٔ، ٗٔكما في الشكميف ) ."بو

 :التجهيزفن رت و آ البوفيرا
نظر كثير مف الفنانيف إلى فف التجييز بوصفو وسيمة  (ٜٓٚٔ-ٜٓٙٔ) الأعواـ ما بيف

إبداعية نتج عنيا اعماؿ مجسّمة توضع في مواقع خاصة ومصمّمة تحيط بالمشاىد في فضاء 
في سرعة زواليما وصعوبة أو بوفيرا آرت شترؾ مع تيار الالعمؿ الفني، إلّا أف فف التجييز ي

استعمموا المواد الأكثر بساطة ورخصاً بوفيرا آرت استحالة تحريكيما مف مكاف إلى آخر، وفنانو ال
تنُتَخب مف مواد طبيعية وعضوية بوفيرا آرت ، بمعنى أف تجميعات الوالميمّشة والمألوفة منيا

سيمة الاقتناء والتداوؿ، مفعمة بالطاقة مع استعماليـ لنصوص كتابية ومعاني رمزية ومف ثـ 
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يصبح فف التجييز باىض الكمفة ويعتمد قد بينما التفاعؿ الإنساني ضمف سياؽ حضاري وبيئي. 
تمويؿ العاـ فضلًا عمى ارتباطوِ بالمؤسسات التجارية في الفف واستعماؿ المتاحؼ في أغراض ال

 .(ٚٔ، ٙٔكما في الشكميف ) تجارية.
 :رت وفن الأرضآ البوفيرا

الصمة ا الوثيؽ ممع توجيات فف الأرض مف ارتباطيبوفيرا آرت كما وتتفؽ مبادئ ال
والعمؿ الفني ىو شكؿ مف أشكاؿ  ،مع الاىتماـ المباشر بالحالة الأولية لممواد العضوية ،بالطبيعة

ّـ إنجازهُ في الطبيعة  ـ مف موادّىا المتنوعة والبسيطة فالصخور والتربة وبعض أالفف الذي ت
نتخِبَت ىي جميعيا وسائؿ مف عناصر ا ،وأغصاف الأشجار ،الوسائؿ العضوية مف مثؿ الجذوع

لِتُصوِّر الجدؿ الحاصؿ بيف البنيات العقمية والمنظومة التجريبية، كما اتسمت أعماؿ  إبداعياوتـ 
فف الأرض ارتبط بالتوجيات الرأسمالية  مع ملاحظة أفَّ  ،بسرعة الزواؿ بعد العرض الاتجاىيف

فضلًا عمى  ،ماؿوالاستيلاكية مف استعماؿ الجرافات وناقلات الأتربة العملاقة في تنفيذ الأع
يسجؿ نشاطو في صور فوتوغرافية ويعتمد التوثيؽ والشريط في كلا الاتجاىيف فالفناف  ،ذلؾ

لمعمؿ الفني المنجز. ومف ابرز الفنانيف لتوجيات فف  وغير ذلؾ مف الوسائؿ المعبرة ،التمفزيوني
كمية مف الحصى  ىو الفناف والتر دي ماريا الذي وضعبوفيرا آرت ملالأرض والذي بدأ بالرواج 

( ٜٛٙٔفي أرضية صالات المعارض الفنية وسار بيذا الاتجاه إلى نيايتو المنطقية، وفي عاـ )
أيضاً،  ( قدـ داخؿ معرض وغطى المساحة الأرضيةٓٓٙٔأنشأ مكعب مف التربة بارتفاع )

 رض.ساعياً بذلؾ للاىتماـ بالجانب النحتي مستمداً أعمالو مف التربة والحصى والصخور والأ
كما نلاحظ أف غالبية فنانوا الأرض ابتعدوا عف صالات العرض وفضاءىا المقيَّد ليعتمدوا 

لصالات العرض لتقديـ بوفيرا آرت بذلؾ الطبيعة ذاتيا ومفرداتيا الحية، بالمقابؿ لجأ فنانو ال
نة مف مفردات خاماتية عضوية بسيطة.   .(ٜٔ، ٛٔكما في الشكميف )أعماليـ المتكوِّ

بأفكار فمسفية مختمفة، منيا الأوربية والأمريكية، فقد في إيطاليا بوفيرا آرت توجيات التأثرت 
الأمريكية المتمثمة بآراء جوف ديوي المستمدّة مف عموـ الطبيعة والنفس والاجتماع، بالفمسفة تأثرت 

لتطور الإنساف جزءاً مف بيئة طبيعية متطوِّرة عمى وفؽ قانوف ا ونظريتوِ الجمالية ترى أفَّ 
د وشيء مستمر مع بعضوِ،  والارتقاء، فالإنساف وسموكياتوِ والطبيعة وموجوداتيا ىما كياف موحَّ

عادة تنظيـ  أوالتغيير  إحداثكما أف الإنساف قادر عمى  التطوير في مادة الوجود الطبيعي وا 
 العمميات الطبيعية.

يضفي عمى الأشياء اىتماميا بالإنساف بعده ىو الذي  كما أولت فمسفة كروتشو الإيطالية
فالإنساف ىو محور الحياة ونقطة التحوؿ الرئيسة للأشياء، وىو بذلؾ يمثؿ تمؾ الحقيقة  ،جماليا

الحركة الإنسانية في عصر العيانية الممموسة والفعّالة والمؤثرة في جميع الموضوعات، ما يذكرنا ب
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 -عمى سبيؿ التمثيؿ -لدى الفناف ليوناردو دافنشي في إيطالياالتوجيات الإنسانية النيضة و 
عندما منحوُ المكانة الرفيعة والصورة المثالية. ثـ بدت تتوالد لديو الرؤية الخلاقة للأشياء فضلًا 

 عمى الانفجار المعرفي لمفيومات التجريب الفني ورويتوِ النقدية. 
تكوف جميمة إلّا مف خلاؿ رؤية فنية، فبقدرة الطبيعة لا  فَّ أقائلًا بقد صرح كروتشو  وكاف

الفناف التخيمية يستطيع أف يبرز جماؿ الطبيعة الذي يتمثّؿ في تعبيرىا. ويحدد الفناف لممشاىد 
ينظر منيا، ليكشؼ قيمتيا الجمالية، وبفضؿ القوة الخيالية لمفناف  الزاوية التي ينبغي لو أفْ 

ة تجاه العالـ مف حولوِ تكتسب الموضوعات الطبيعية وبفضؿ براعتوِ الأسموبية ونظرتوِ الخاص
والفف عمى وفؽ كروتشو رؤية أو حدس لموضوع خارجي )شيء معيّف(  (ٗٔص ،ٓٔ)جماليا.

 أومزاج( يعبِّر عنوُ الفناف عف طريؽ الخياؿ مف خلاؿ المغة  أولموضوع داخمي )عاطفة  أو
عف العاطفة بوصفيا معرفة تخيمية ذات الحجر. كما أف الفف لديوِ تعبير  أوالتراب  أوالموف 

 ( ٙٓٔٔص ،ٕٔطابع كوني لا تعالج قضايا تجريدية.)
بالفمسفة الجمالية الفرنسية لػ )شارؿ لالو( الذي يفسر الفف عمى انوُ بوفيرا آرت لقد ارتبط ال
بدأت  . وىذه الأفكار نفسيا التيو التغيير التي يدخميا الإنساف عمى مواد الطبيعةأعممية التحوير 

وىكذا يصبح لمفف معنى شامؿ تتعزز وتتمركز في فكر الفف الفقير ونزعتو الفردية السفسطائية، 
 إلىنوُ بمقدار ما تتخمص ىذهِ الفنوف مف قيود الصناعة وآليتيا لتنطمؽ ألمفنوف، كما يرى )لالو( 

والمعب  عالـ الحرية والخياؿ والإبداع كمما بدت تمؾ الموضوعات الفنية تتميز بالرمزية
النظرية المثالية وتفعيؿ الذاتي في بوفيرا آرت ( في حيف يرفض الٕٔٛ-ٕٓٛص ،ٙوالمتعة.)

ؿ مف غىيالفيمسوؼ مبدأ الجماؿ الطبيعي مف دوف الجماؿ الفني الذي نادى بو  إلىالفف، ليتّجو 
 خلاؿ فمسفتو في الفكر الحديث.

بؤرة الاىتماـ في الخياؿ  اعتمد غاستوف باشلار عمى اربع صور أساسية ىيكاف أفْ و 
المادي التي تمثّمت في الأرض )التراب والطبيعة( مع اليواء والماء والنار، ىذهِ العناصر تقدِّـ لنا 
 ،كيفيات انفعالية تشترط انفتاحنا عمى العالـ المحيط بنا. كما ارتبطت ىذهِ الصور بالحياة والموت

مز الحياة والخمؽ والخياؿ والإبداع، مع وارتبطت أيضاً بأسطورة بروميثيوس سارؽ النار ر 
ملاحظة أف جميع خبراتنا الخاصة بالأرض واليواء والنار والماء ترتبط بالمحسوس الطبيعي الذي 

ويحف ليا قمب الإنساف  ،إنيا أشياء تتعمّؽ بالمكاف .و نسيانوِ خلاؿ زمننا المعاصرألـ يتـ فقدانوِ 
 ،ٚوالضوء المريح المثير لمخياؿ.) ،واليواء النقي ،اهوالمي ،التي توجد فييا الأشجار الخضراء

 ( ٗٛٔ-ٖٛٔص
 مؤشرات الإطار النظري:
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لجوء كثير مف فنانو البوفيرا آرت إلى جعؿ تجربة الفف أكثر واقعية وحيوية، ما يعيدنا إلى  .ٔ
 تجارب الحركة الدادائية المؤسس الأوؿ لتدمير نمطية الفف التقميدي.

ه فعلًا عدللإنساف المفكِّر والحالـ والمبدع والصانع وجعموِ محور الوجود بإعطاء قيمة مقدسة  .ٕ
 مؤثر عمى وفؽ نظرية كروتشو الجمالية. 

 اعتمد البوفيرا آرت نظرية الجماؿ الطبيعي الذي نادى بوِ ىيكؿ في فمسفتوِ الجمالية. .ٖ
عاصرة التي ارتبطت برزت فكرة الخياؿ المادي لتصبح بؤرة الاىتماـ في النظريات الجمالية الم .ٗ

 بالمحسوس الطبيعي.
حركة البوفيرا آرت بنظرية جوف ديوي الجمالية التي تؤمف بأف الإنساف والطبيعة ىما  تذكرنا .٘

 كياف موحد لا يمكف فصؿ بعضيما عف الآخر.
 تميزت نتاجات البوفيرا آرت بأنيا نحتية )تجميعية( لا تصويرية وغير قابمة لمتداوؿ والتسويؽ .ٙ

 .ب()في الغال
بدت الأفكار مع نتاجات البوفيرا آرت لا معقولة وثورية ومتمرّدة وسعييا الحثيث لتحطيـ  .ٚ

 جميع أسس ومفيومات القيـ الفنية.
 قريباً منوُ. اصبح يصبح الإنساف بوصفو متمقياً اكثر اندماجاً وتفاعلًا لمفردات العمؿ الفني إفْ  .ٛ
 أوياؿ كونو رؤية حدسية لمموضوع الخارجي اعتمد الفناف في نتاجاتوِ الفنية عمى منظومة الخ .ٜ

 والحجر. ،والتراب ،والموف ،المغة بوساطةالداخمي التي يُعَبَّر عنيا 
ارتبطت نتاجات البوفيرا آرت بالنمط الفكري البدائي مف خلاؿ اعتمادهِ عمى الخامات الأولية  .ٓٔ

 الفقيرة والبسيطة بوصفيا وسائط تشكيمية تعبيرية.
ية الخاصة بالمادة المتغيرة ىي الشغؿ الشاغؿ والفكر الأساس لفناني أصبحت القيـ الطبيع .ٔٔ

 .آرت البوفيرا
التأكيد عمى رفع مستوى ما ىو مبتذؿ وبسيط ويسير وعادي ومعيش في البيئة والحياة الى  .ٕٔ

 حالة الفف والإبداع والتأمؿ عف طريؽ الخياؿ والمعرفة التخيمية. 
 مف الشكلانية والتجارية وأنماط الاستيلاؾ المعاصر.وقفت حركة البوفيرا آرت الفنية بالضد  .ٖٔ
اعتمدت البوفيرا آرت في استعماليا للأشياء المصنوعة مف المواد العضوية ومف ثـ تعزيزىا  .ٗٔ

 لفكرة التغيُّر الأبدي )العابر والزائؿ(.
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 اتسمت الأعماؿ الفنية بأنيا ساخرة وتيكمية مع التأكيد عمى جانب التأمؿ والمحاكاة. .٘ٔ
لإدخاؿ المفردات الطبيعة وبعض المفردات  اً معاصر  اً فني اً نتاجبوصفيا البوفيرا آرت لجأت  .ٙٔ

التقنية الصناعية لكشؼ الطاقات الخيالية لمفناف مع إعادة صياغة الرؤية البصرية ضمف 
 حدود المكاف.

اكد فنانو البوفيرا آرت عمى النزعة التجريبية المادية في صياغة أعماليـ المتجذِّرة في  .ٚٔ
 لاستعماؿ اليومي والعالـ العضوي.ا
 الاندماج المادي لمخامة الذي ينبض بالحياة بالتعقيد والتفكيؾ والإييامية بناءً وتصميماً.اتسـ  .ٛٔ
منجز فني  إلىاعتماد النمط العلاماتي والإشاري الذي يحرؾ صمت الخامة مع تحويميا  .ٜٔ

 حيوي.
 تصبح الموضوعية في البوفيرا آرت شمولية. .ٕٓ
ر وأعماؿ البوفيرا آرت وتحيمنا إلى أفكار البدائية والمقدس، والأسطوري، والفتشية تذكرنا أفكا .ٕٔ

 والروحانية.
 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 مجتمع البحثإطار أولًا: 

وصعوبة بوفيرا آرت نظراً لغزارة الإنتاج التجميعي الذي يُعنى بموضوعة الأسس الجمالية لم
( تعذّر عمى الباحثاف حصر تمؾ الأعماؿ بدقة، ٕٗٔٓ-ٜٙٙٔ)تحديدىا لطوؿ الحقبة الزمنية 

وبعد الجيود العممية الحثيثة في الاطلاع عمى المصادر الأجنبية مف كتب ومجلات فضلًا عمى 
شبكة المعمومات الدولية )الإنترنت( حصؿ الباحثاف إلى عدد مف الأعماؿ التي تمثّؿ مجتمع 

يغطي وبما بوفيرا آرت ياً تجميعياً ضمف اتجاه حركة ال( عملًا فنٖٙٔالبحث الحالي الذي بمغ )
 .حدود البحث الحالي

 
 
 

 :ثانياً: عينة البحث
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( أنموذجاً فنياً، بطريقة قصدية عمى وفؽ ٘لجأ الباحثاف لاختيار عينة البحث البالغ عددىا )
 ، وتـ اختيارىا عمى وفؽ المسوغات الآتية: آرت بوفيراالانتمائيا لحركة 

 الأعماؿ الموثقّة بصورة عممية دقيقة.اعتماد  .ٔ
 نماذج تجميعية ممثمة لمجتمع البحث. .ٕ
 .آرت الأسس الجمالية لمبوفيراوناتيا التجميعات الفنية التي تحمؿ في مضم .ٖ
الاختلاؼ التقني والأسموبي لمتجميعات التشكيمية التي بمقتضاىا يحصؿ الباحثاف عمى  .ٗ

 .آرت مبوفيرانتائج قيّمة تعكس ضمناً الأسس الجمالية ل
  أداة البحث وصدق الأداة وثباتها:ثالثاً: 
 عبر عرضيا عمى الخبراء تـ اعتماد بناء أداة لتحميؿ المحتوى بعد إيجاد صدقيا الظاىري 

يجاد و   .، وكما انتيت في ممحؽ البحثعبر الزمف وعبر محمؿ آخر ثباتياا 
 رابعاً: منهجية البحث

 بوفيرامالأسس الجمالية ل عينة البحث، لمكشؼ عففي تحميؿ  المنيج الوصفيالباحثاف  أتبع
آرت، عبر أسموب تحميؿ المحتوى البنائي الفني والفكري وبخطوات تتسمسؿ عبر الوصؼ 

 والتحميؿ والتفسير.
 البحث: عينةتحميل خامساً: 
 :(1أنموذج )

 .اسـ الفناف: ماريسا ميرز
 .الاستقباؿعنواف العمؿ: نحت 

 والأبعاد متغيرة.القياس: العرض 
 المادّة: صفائح المنيوـ، أسلاؾ.

 .ٜٙٙٔسنة الإنتاج: 
 www.tate.org.uk/art/artworks/merz-untitled-living-sculpture العائدية:

                                                           
 :الخبراء ىـ 

 بابؿ. –كمية الفنوف الجميمة  –فنوف تشكيمية/ رسـ  –أ.د فاخر محمد الربيعي  .ٔ
 بابؿ. –كمية الفنوف الجميمة  –فنوف تشكيمية/ رسـ  –أ.د محمد عمي جحالي  .ٕ
 بابؿ. –تربية تشكيمية/ كمية الفنوف الجميمة  –أ.ـ.د تسواىف تكميؼ  .ٖ
 بابؿ. –كمية الفنوف الجميمة  –فنوف تشكيمية/ رسـ  –أ.ـ.د أياد محمود حيدر  .ٗ
 بابؿ. –تربية تشكيمية/ كمية الفنوف الجميمة  –ـ.د منذر فاضؿ حسف   .٘
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المسمى )نحت الاستقباؿ( مكوّف مف أشرطة المنيوـ خفيفة  إفَّ العمؿ الفني المنجز تشكيمياً 
فعالة حركة نفسو الوقت في  وممتوية )حمزونية( متدلية للأسفؿ ومثبّتو في اعمى السقؼ لتُعطي

حدٍ ما رواد المركبات الفضائية وىُـ  إلىعناصر العمؿ ىذه تشبو  فضاء الغرفة الساكف. إفَّ ل
ف في الفضاء المحدد ليا، كما أف الأنموذج ىو نمط لعصر يرتدوف ملابسيـ الخاصة ويَسبَحُو 

الذاتية الجديد المفعـ بالحساسية وبساطة التكويف. والى الجانب الأيسر مف العمؿ نلاحظ وجود 
، ىذه تشبو إلى حدٍ ما شكؿ منيوـ أيضاً الواحدة تعمو الأخرىكتمتيف معمقتيف مف صفيح الأل

 التقيقر التي يعاني منيا الفرد المعاصر. متعبير عف حالةالجمجمة المفصولة عف جسد الإنساف ل
في يسير ومبتذؿ ويومي وبسيط ومعيش كما نلاحظ أف ماريسا ميرز اعتمدت عمى ما ىو 

وتمؾ الأخيرة بدت  ،محاولة لتأكيدىا عمى القيمة الحقيقية لمعناصر المعدنية الموجودة في الطبيعة
يعتمد عمييا الإنساف في حياتوِ اليومية، كما أرادت  ماديةىي الخزيف الأكبر لممواد بوصفيا ثروة 

مع ضرورة المكان الفنانة مف خلاليا إعادة تشكيؿ وصياغة مسار المشيد البصري ضمف حدود 
قد بدأت ماريسا ميرز تجاربيا التشكيمية في اعتمادىا عمى الرؤية ل .تفاعؿ المتمقي وتمؾ المفردات

ولو حضور مادي واضح في المكاف مما يشكؿ للأشياء والتعبير عنيا بطريقة متناغمة  الخيالية
لماريسا ميرز يذكرنا بأعماؿ النحات  التركيبي، فالإنتاج الفني حضور مييمف في الادراؾ

وذا  غير منتظمةالأمريكي الكساندر كالدر )المعمّقة أيضاً(، لكف ما يميز تجارب ماريسا ىو أنيا 
مف صفائح الألمنيوـ عناصر ميمة لتشكيؿ نتاجيا  ةتخذم ،غير ثابتةمختمفة وأبعاد ارتفاعات 

تأثروا بشكؿٍ مباشر بحركة الفف الأقمي إلّا أف بوفيرا آرت عمى الرغـ مف أف فنانو ال ىذا. الفني
بعضيـ ابتعد عف اليندسية وتشكيؿ الحافة الصمبة للأعماؿ وىذا ما نراه في أنموذج نحت 

 الحركةفالفنانة ىنا أعطت المرونة العالية لخامة الألمنيوـ مع التأكيد عمى  ،لماريساالاستقباؿ 
في بنائيا  مبعثرةو  ،مفككةو  ،لا معقولةالدورانية اللامتناىية والممتفّة لمصفائح، كما تميزت بانيا 

مت وقدّ بوفيرا آرت . والفنانة الإيطالية ماريسا ميرز ىي الأبرز في تجارب حركة الالتصميمي
العمؿ بطريقة استثنائية ومختمفة تماماً عما سبقيا مف الأعماؿ، مُبتعِدة بذلؾ عف تقميدية توزيع 

فكر التركيب والمزاوجة بيف  إلىالألواف والموحة ورشؽ الطلاء ولصؽ الأدوات الأخرى لتمجأ 
متعبير عمّا المادة الأكثر أىمية ل صفائح الألمنيوـ تأصبحو  تقنياً، المصّنعةالمواد البسيطة و 

الأكثر فضاء الذي يحيط بالمتمقي الليصبح بمغة عصرية تسترعي التحميؿ والنقد. و  أفكارىايخالج 
لصيرورة الفكر الثقافي الغربي أثرهِ الواضح في  . إفَّ آرت بوفيراماً وفعلًا مع نتاجات حركة التناغ

مالية الوجودية، وتعظيـ ما ىو حراؾ المنظومة الفنية المعاصرة في إيطاليا التي باتت مرتبطة بالج
  (.زائؿوغير دائـ ) مادي

 :(2أنموذج )
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 اسـ الفناف: بينو باسكالي.
 عنواف العمؿ: أدوات زراعية.

 .القياس: لا يوجد
 المادّة: أدوات خشب، قش. 

 .ٜٛٙٔسنة الإنتاج: 
 لندف. –مركز كامدف لمفف العائدية: 

( لتتنوع خاماتوِ ٜٛٙٔعنواف )أدوات زراعية( قاـ الفناف بإنجازهِ في عاـ )يحمؿ الأنموذج 
، ونلاحظ أنيا توزعت بشكؿٍ الطبيعةوالمعيشة ومنتخبة مف بالبسيطة واليسيرة وأدواتوِ التي تميزت 

 بسيطةعمودي لتتجاور بعضيا مع بعض آخر، فنرى في العمؿ مجموعة أدوات زراعية 
ففي الجانب الأيسر مف العمؿ وظؼ الفناف أداة لتسوية  ،ح( في الحقؿيستعمميا الإنساف )الفلاّ 

اليسار مجموعة عِصي ممكف استعماليا  إلىالأرض )الخرماشة( مصنوعة مف الخشب ويجاورىا 
بالممعقة الكبيرة وذات لوف بُني محروؽ،  أشبومع وجود أداة معدنية  ،لمصيد أو لمدفاع عف النفس
قطعة معدنية بطريقة  أعلاىاخشب ذات شكؿٍ مخروطي مثبت في ىذا ويجاورىا قطعة مف ال

ويجاورىا أداة لحفر الأرض  ،أفقية، كما أف الفناف وضع عمى الأرض عدد مف العِصي الخشبية
 ،والخامة ،والشكؿ ،والحجـ ،وىي في مجمميا مجموعة مف أدوات اختمفت في الوظيفة ،)الكرؾ(

لفني الذي يُقدِّمو الطرح اارتبط في الأزمنة القديمة. و  البدائيالعصر  ذاكرةجميعيا تُعيد لنا 
والعمؿ وُلِدَ مع ولادة  ،العمؿوالفف مرتبط بيذا  ،بالعمؿ الذي ىو بداية النشاط الإنساني باسكالي

وبعمموِ الأسمى غيَّرَ مف مواد الطبيعة التي مف  ،بوصفو قيمة عُميا الإنسافالإنساف وتطمعاتوِ، و 
الإبداع والخياؿ. لقد اختار الفناف مفردات عمموِ الفني مف مواد تَميَّز مستواىا حولوِ لتدخؿ عالـ 

 ،باللامعقوؿوالمنتخب مف البيئة الواقعية للإنساف، كما اتسمت  ،واليسير ،المعيشو  ،بالعادي
نظمة التجارية الأفضلًا عمى الموقؼ السمبي مف  ،التفكيكيو  ،والعابر ،والزائؿ ،بالماديو 

 ،أعماؽ الزمف السحيؽ إلىوفكر الاستيلاؾ. فالإرادة الحقيقية لمفناف ىو أف يُعيدُنا  ،الرأسمالية
إعطاء فكرة واضحة عما  إلىولحظاتوِ الغامرة مستعيناً بنصوص مادية بصرية، كما لجأ الفناف 

ومعدّاتو اليومية التي يعتمد عمييا في معيشتوِ. إف  أدواتوكاف يستعمموُ الإنساف الأوؿ في صناعة 
متعدّدة مف مثؿ  موناتلأنوُ يحوي مض ،والطاقة ،والحيوية ،التجريب عمؿ باسكالي ىذا مفعـ بقيـ

فضلًا عمى  ،(قيمة مكانيةوالعمؿ الدؤوب في حرث الأرض وزراعتيا بوصفيا ) ،والنشاط ،الحركة
شعاؿ النار في تمؾ  أما الطاقة فيمكف أفْ الصيد الوفير.  توجد في قطع الخشب مف خلاؿ حرؽ وا 

وملازمتيا للإنساف  بالمحسوس الطبيعي، تمؾ النار التي ارتبطت القطع وجعميا مصدراً حرارياً 
المصدر الحقيقي كما أصبحت تمؾ النار منذ بداية تفاعُموِ مع الطبيعة وموضوعاتيا إلى الآف، 
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شعاعوِ الفكري ف ي كشفوِ لكثير مف حقائؽ الطبيعة الخفية. فجماؿ تمؾ والمباشر لمضوء وا 
مف تمؾ الأرض  الأعماؿ ارتبط بالطبيعة )الأرض( ومفرداتيا الحيوية التي تنبض بالحياة، جاعلاً 

، ومف ليا صمة مباشرة بالإنساف وموقفوِ بعد الموت مف تمؾ التربةووجودية  روحانيةوالتربة قيمة 
شاريةني تتحوؿ الى منظومة قيمية جمالية و جميع مفردات العمؿ الف فَّ ثـ أ تتفاعؿ مع محيط  ا 

 يندمج بيا الإبداعي مع التخيمي.  خيالية حدسيةضمف رؤية  المكاف
 بوفيراالمعاصريف الداعميف لحركة ال يُعَد بينو باسكالي أحد ابرز الفنانيف الإيطالييفكما 

والصناعية حينما المواد الطبيعية ، تباينت أعمالوِ وتنوَعت لتشمؿ كثير مف الخامات و آرت
تمؾ الأعماؿ التي خضعت لما ىو  ،الفناف المباشر لمتوجيات الفكرية لمفف الفقير إخلاصعكست 

 ،والماء ،والآخر اعتمد الوسائط الطبيعية مف مثؿ النفايات ،( وعمرانيصناعيغير طبيعي )
 وقطع الخشب.. الخ.

 :(3أنموذج )
 بيستوليتو.اسـ الفناف: ميكلانجمو 

 عنواف العمؿ: مربع مزدوج.
 سـ.٘.xٕٓسـxٔٓٓسـٓٓٔالقياس: 

  المادّة: مرآة، قفص حديدي.
 ٜٙٚٔسنة الإنتاج: 

 كاليري كونتينواالعائدية: 
تجميعي لمفناف بيستوليتو المسمى )مربع مزدوج(، العمؿ نتاج إ الأنموذجىذا  يفيظير 

( في كؿ واحد مف ىذهِ الأقفاص مرآة كبيرة، أُلصِؽ) مكوّف مف أثناف مف الأقفاص الحديدية وثبُِّتَ 
درجة تقريباً، فالفناف  (٘ٚ)مع إدماج وتثبيت القفصيف الحديدييف بصورة شبو تناظرية وبزاوية 

يُحاوؿ إيجاد رؤية بصرية متقابمة مف خلاليا يتفاعؿ المتمقي ليتصوّر المدى الانعكاسي اللانيائي 
الذي يقدِّمو الفناف ىنا  الخياليرة في أغمب جوانبيا. فالطرح ما تكوف متكسِّ  أشبولمصور التي 

مع إظيار بعض التقاطعات  ،يمثؿ ولادة اكبر عدد مف الصور المتقابمة عمى جانبي المرآة
متكررة لجوانب الواقع، فالأثر الذي تتركوُ  محاكاةما يحدث ىو  الخطية في مركز المرآتيف. إفَّ 
بمعنى  ،)الخداع المُنقَمِب لمصورة( إنيا ،اماً عف الحقيقة الواقعيةالصور المتَوَلَّدة مختمؼ تم

المرايا، كتؿ  :الانحراؼ الفعمي عف حقيقة الواقع والخداع ارتبط بالموضوعات الحسية )مف مثؿ
 ،وعميوِ  ،الحديد اليندسية، الملابس والجسـ الإنساني في أعماؿ أخرى، وأدوات المطبخ.. الخ(

 المادينحرافات الناتجة عف فيزياء مكافٍ ما، فالفناف اىتـ بالجانب فالخداع ىو مجموع الا
 مف مثؿ المكاف والصورة. مع ملاحظة أفَّ  الفيزيائيةللأشياء، فضلًا عمى اىتماموِ بالموضوعات 
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 الاقتراب إلى المرآة ىو دليؿ خروجنا منيا )مف المرآة( وابتعادنا عنيا ىو دخولنا ليا حتماً. إفَّ 
نعكسة تسمح لممتمقي أيضاً بمشاىدة جممة مف الزوايا المختمفة وبطرائؽ مختمفة أيضا، الصورة الم

يعيش المواقؼ الأكثر تفاوتاً ويجعموُ  ولا بد مف ملاحظة أف الفناف بيستوليتو أراد مف المتمقي أفْ 
لأفكار في الرؤية البصرية. والجانب الفني ىنا يصبح ذا مقدرة عالية لإنجاب ا حركةو  يياماً إاكثر 

ّـ بثيا لممتمقي مف خلاؿ الجوانب النقدية والجمالية بأسموب تواصمي ) (. فكريواحتضانيا، ومف ث
ذات  التصميميةفالعمؿ المسمّى مربع مزدوج يعيد لنا ذاكرة أعماؿ الفنانيف الأقمييف وتوجياتيـ 

والقطع الفولاذية المطمية  ،وقطع الألمنيوـ المربعة لكارؿ اندريو ،لاري بيؿ مف مثؿالحافة الصمبة 
تقنياً، كما لجأ الفناف بيستوليتو  مصنّعةوجميعيا تتميز بانيا ثلاثية الأبعاد و  ،بالزجاج لدونالد جود

ذاتوِ. كما تميز العمؿ بتشكيلاتوِ اليندسية  المكافالفني نابع مف ىندسة  إنتاجوإلى جعؿ 
طمقة صفو انعكاساً لمجمالية المثالية والمبو  ،)التصميمية( التي طغت عميو ومنحتوُ صفة الصلابة

الذي يرى أف الجماؿ متمثِّؿ بمجموع الخطوط ، ()أفلاطوفيا الفيمسوؼ الإغريقي بػ تي قاؿال
المستقيمة والدوائر والمسطحات والأحجاـ المكونة منيا بالمساطر والزوايا، ومف ثـ تصبح فمسفة 

شيئاً فشيئاً في حركة  اللامعقولة والمتمرِّدةالأفكار  بدت تتوالدثُـ الفف ىي فكرة السمو والارتفاع. 
وتصبح اكثر اندماجاً مع طبيعة المجتمعات الغربية وتطمعاتيـ الثقافية والفكرية  ،الفنوف المعاصرة

في البيئة والواقع ومعيش  ،وعادي ،وصناعي ،ومبتذؿ ،ماديتقَُدِّس كؿ ما ىو ترحب أو التي 
حالة مف الإبداع والخياؿ  إلىقيمة عُميا وسامية  إلىأ لرفعوِ اليومي للإنساف، والأخير يمج

ت فيرا آر البو في حركة  )التجميعية(المعرفي الموجّو لطبقات الفرد. لقد أخذت الإندماجات النحتية 
ليتجذّر في صياغات بصرية متفاعمو مع حدود  العضويو  الطبيعيمنحى جديد يتّسـ بالمادي 

وحضور المتمقي )الإنساف( وبسياقاتوِ العقمية وافتراضاتوِ اليادفة المستوحاة مف قوى  المكاف
تتداخؿ مع  وسائط تشكيميةلجأ لتحويؿ البسيط والعادي الى قيمة جمالية معبِّرة بوصفيا  الخياؿ

 بنائياً.التجريبي والصناعي والمعقّد 
 :(4أنموذج )

 اسـ الفناف: ماريو ميرز.
 تافولا الحمزونيةعنواف العمؿ: 

 سـxٖٖٖسـ ٙ.x٘ٗٛسـ ٙ.ٛٗ٘القياس: 
 المادّة: طاولة زجاجية، فواكو، شجرة.

 ٕٜٛٔسنة الإنتاج: 
 www.speronewestwater.com/exhibitions/mario-merz :العائدية
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فالعمؿ بأبعادهِ يشغؿ  لو حضور إدراكي واضح،المُسمّى تافولا الحمزونية  الأنموذج إفَّ 
العمؿ تكوّفَ مف طاولة معدنية  مف خلاؿ الصورة نلاحظ أفَّ و مساحة واسعة مف قاعة العرض، 

وسطحيا مصنوع مف مادة زجاجية شفافة حيث وُزِّع عمى تمؾ الطاولة كـ كبير جداً مف الفواكو 
شكؿ الطاولة فيو  بيف الصغير والكبير. أما أحجاميا( تتراوح مواد عضويةوالخضار بوصفيا )

وكأف ىذهِ الشجرة  أوراقياالدائرة الحمزونية ويتوسّط ىذا التكويف الدائري شجرة خالية مف  إلىاقرب 
الأعمى  إلىمثمث )مجسّـ( رأسوُ  تركيب ىندسيتعيش فصؿ الخريؼ، كما لجأ الفناف لوضع 

والمعيشية  المادية المحسوسةالتركيب الفني الذي انجزهُ ميرز ارتبط بالقيـ ف الأسفؿ. إلىوقاعدتوِ 
، بما ىو عضوي مف فواكو وخضار يتـ حصادىا مف الأشجار والنباتات المزروعة في والوظيفية

َـ صورة واقعية حية مفعمة بالحياة و  . الطبيعيةعرضوِ لتمؾ المفردات مف  الحيويةالتربة، فالفناف قدّ
و للارتباط خطابكما أراد ميرز إيصاؿ  الحاصؿ والوثيؽ بيف المادة الغذائية  ورؤية بصرية وموجَّ
البسيطة ورفع ىذهِ المفردات  ،والأخير يعتمدىا في حياتوِ ومعيشتوِ اليومية ،المحسوسة والمتمقي
عمموِ ىذا الفناف عبّرَ مف  نمط جديد مف الفكر الإبداعي. أيضاً نلاحظ أفَّ  إلى والمعيشة والمبتذلة

ار بعدىا الأساس الحيوي للإنساف. ووجود الشجرة الذي الموجودة في تمؾ الثم الطاقةعف طبيعة 
يتوسط الطاولة الزجاجية بوصفيا وسيمة مباشرة لخروج تمؾ الخيرات مف باطف الأرض )التربة( 

والفمزات )بوصفيا عناصر عضوية( والمسببة  ،والأملاح ،والأخيرة تحوي كثير مف المعادف
 ،والعابر ،الزائؿالفناف عبر عف فكرة  عمى أفَّ  لنضوج تمؾ الثمار ذات الطاقة الحيوية. فضلاً 

بداعي  الخياليةبصورة دائمة، مع ارتباطيا بطاقات الفناف والمتغيِّر  عمى وفؽ اندماج تشكيمي وا 
 أزليةفيي علاقة  ،متفاعؿ مع بنية المكاف، أمّا علاقة المتمقي بتمؾ المفردات )الشجرة، الثمار(

ظاىرة الفكر الدادائي تبدو واضحة في ىذهِ الأعماؿ  منذ ظيور الإنساف عمى وجو الأرض. إفَّ 
َـ الأشياء بطريقة  ومتقاربة إلى حدٍ ما، لكف الفرؽ ىو أفَّ  )تتعمؽ بالموجودات(  روحانيةميرز قدّ

يُعيد لنا ذاكرة  أنموذج تافولا الحمزونية مع إبقاء المفردات عمى طبيعتيا وحيويتيا القائمتيف. إفَّ 
المسمى الرصيؼ الحمزوني والفناف استعاف وف( سروبرت سمثفنانوا الأرض لػ) أعماؿاحد 

ليتكرر تنظيمو التجميعي داخؿ اطار  ،بالجرافات والرافعات وبعض الأجيزة العملاقة لتنفيذ العمؿ
يداً في صالات عمؿ تافولا الحمزونية بقي مق في حيف أفَّ  ،الوجود لكف بطريقة مختمفة تماماً 

 اقاتيا المخزونة.مع الاحتفاظ بجمالية وحيوية المواد وط ،العرض

 رّواداحد ابرز ال لاؿ الحرب العالمية الثانيةالذي وُلِد في ميلانو خ ماريو ميرزوالفناف 
متمرُّد،  ، عندما قادتوُ رغبتوِ الفكرية لإنشاء أعماؿ ذات طابعآرت بوفيراالممثميف لتوجيات ال

بوصفيا فكرة إبداعية ولغة فيزيائي، مادي، صناعي، غير تسويقي، مُعَقَّد وتجريبي  تفكيكي،
مختمفة بعد  سنواتة التشكيمية التي أُنجزت في جممة الأفكار الجمالي إلىجديدة ومعاصرة تضاؼ 



 الأسس الجمالية في البوفيرا آر           أ.د كاظم نويّر كاظم   م. بركات عباس سعيد                 
 

 

 حزيران  /  العدد الثاوي والعشرون  /   التاشع عشرالمجلد    /  والدراشات للبحوث هابو مجلة 78

الحرب العالمية الثانية. استمرت أعمالو الغزيرة بالإنتاج وأخذ يرسـ موضوعات الطبيعة ومناظرىا 
والجماؿ، بحيث  بالطاقةالتي تفيض  العضويةالخلابة مف دوف انقطاع، فضلًا عمى الأفكار 

 التجميعي. أثرت تمؾ الرسوـ عمى إنجازهِ الفني
 :(5أنموذج )

 اسـ الفناف: جانيس كونيميس
 عنواف العمؿ: مف دوف عنواف

 سـxٕٓٓسـٓٛٔالقياس: 
 المادّة: حديد، قماش، مينا.

 ٕٗٔٓسنة الإنتاج: 
 العائدية:

kounelli-jannis-www.alminerech.com/artists/217 
يقترب شكموُ  وبقياسو جانيس كونيميس مفناف ل أنموذج لإنجاز تشكيمي وف عنواف()مف د 

بعدما وظفيا الفناف في أنجازهِ  الجاىزةويحوي ضمناً جممة مف الخامات  ،اليندسي مف المربع
كونو أحد  ،والزىيدة ،والمعيشة ،واليسيرة ،والعادية ،البسيطةالفني. لقد لجأ كونيميس إلى المواد 

والقماش وغيرىا مف المواد.. ثـ  ،، مف مثؿ الحديدآرت ابوفير لييا الالجوانب الرئيسة التي تيدؼ إ
اثنتاف منيا تقع عمى جانبي العمؿ متمثمة  ،ثلاث أجزاء طولية إلىقاـ الفناف بتقسيـ العمؿ 

بأشرطة طولية رفيعة تعكس الموف الرصاصي، أمّا الموف الجوزي الغامؽ فيو يشغؿ اغمب 
جانبي العمؿ قطع حديدية  إلىكما وظّؼ الفناف المساحة الكبيرة التي تتوسّط العمؿ الفني، 

( قطع حديدية قاـ ٛكؿ جانب منيا يحوي عمى ) ،)شيمماف(تستعمؿ لمبناء المعماري ضخمة 
الحركي  الإيياـبذلؾ نوع مف  اً محدث ،بتثبيتيا أفقياً مف أجؿ أف تعمو الواحدة فوؽ الأخرى
لحدوث الخرؽ الفني والفكري ىدؼ  ة. إفَّ والبصري الذي تتداخؿ فيوِ الأرضية مع القطع الحديدي

 ،والعادي ،والرخيص ،المبتذؿوالإعلاء مف شأف  لمماديلإثبات التجربة الوجودية في تأييدىا 
نجاز تمؾ التوجيات المعاصرة. لقد لجأ كونيميس لتأسيس عمموِ ىذا عمى وفؽ إفي  التيكميو 

تقنياً لمخروج برؤية تشكيمية  مصنّعة( مستعيناً بمواد التصميميةأنظمة التجريدات اليندسية )
 مبدعة تتماشى والآفاؽ الجمالية الحاضرة. خياليةو 

والمنظور  التفكيكيلمعمؿ التي تميزت بالطابع  الوسائط التشكيميةولا بد مف ملاحظة 
اليُمنى  لقطع الحديد التي ثبُِتت بعناية فائقة ودقة عالية لتصبح القطعتيفالإييامي والحركي 

واليسرى نمطاً متساوياً بخطٍ أفقي واحد، فالترتيب المتسمسؿ والتصاعدي لقطع الحديد ىو أشبو 

http://www.alminerech.com/artists/217-jannis-kounelli
http://www.alminerech.com/artists/217-jannis-kounelli
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وب معاصر أراد الفناف نوُ نمط فني وأسمإ .بشكؿ السلالـ التي تستعمؿ لمصعود للأماكف العالية
القوة حالة الإبداع و  لىإيُعَّبر عف طبيعة الارتقاء بتمؾ المواد المعيشة واليسيرة والبسيطة  أفْ  ومن

بداية الستينيات نجد ىنالؾ تقارب  إلىوالعمؿ يصبح ىو الفكرة ذاتيا. وبالعودة  ،لمفكرة التخيُّمية
كبير بيف عمؿ كونيميس وعمؿ الفناف الأمريكي دونالد جود الذي تميّز بحافاتوِ الصمبة ولجوءهِ 

رة التأكيد عمى التقارب بيف ( مع ضرو بوصفيا مادة عضويةإلى الكتؿ الحديدية الضخمة )
 واعتماد الفكرة في توثيؽ الروحية الحقيقية لممنجز الفني. الوسائط التشكيميةالأسموبيف في توظيؼ 

مف رحِـ التوجيات الفنية المعاصرة وجممة مف الحركات الفكرية والثقافية بوفيرا آرت وُلِدت ال
ّـ أتت مكمّمة  في المجتمعات الغربية مف مثؿ الفف المفاىيمي وفف الجسد وفف الأرض والفف لغة ثُ

 لا معقولةإيجاد أفكار تشكيمية  الفناف جانيس كونيميس يحاوؿ والتدميرية. المتمرِّدةلتمؾ القيـ 
الواقع ىرباً مف تقميدية السطح  زمكانيةيا لتواكب من تركيبية تجميعيةيتـ إبداعيا بطريقة  تأمميةو 

نجازهِ الفني الذي بات المتمقي إفي الصناعي الأبيض في الموحة وحداثتيا الغابرة، محاولًا توظيؼ 
الصعب ومف  معقّدجزءاً مف تركيباتوِ التجميعية. فالرؤية الفكرية ليكذا أعماؿ بات أسموبيا 

والعضوية ضمناً مع بعضيا  الجاىزةتتفاعؿ مفرداتيا  تصميمية مفككةإدراكيا بوصفيا بنية 
 بعض، ومف ثـ يرتبط المدى الفكري لمعمؿ بالمنتج الفني ذاتوِ.

 الفصل الرابع
 نتائج البحث واستنتاجاته

 أولًا: نتائج البحث: 
 بعد تحميؿ عينة البحث، توصؿ الباحثاف إلى جممة نتائج، وكالآتي: 

سيادة قيـ التمرّد واللامعقوؿ والتفكيؾ في البوفيرا آرت لتصبح سمات رئيسة ومتفاعمة مع بنية  .ٔ
 العمؿ التجميعي، كما اتضح في تحميؿ نماذج عينة البحث جميعاً.

وب التصويري لتندمج مع التجميعي، كما ابتعدت المنجزات الفنية في البوفيرا آرت عف الأسم .ٕ
 اتضح في تحميؿ نماذج عينة البحث جميعاً.

ارتبطت المنجزات التجميعية في البوفيرا آرت مع الموضوعات والأفكار البدائية مف توظيؼ  .ٖ
 مف عينة البحث. (ٗ، ٕلمخامات الفقيرة والعادية، كما ىو موضح في تحميؿ الأنموذجيف )

ا آرت المواد العضوية والطبيعية كمفردات اكثر حيوية وواقعية في إنتاج اعتمد فنانو البوفير  .ٗ
 أعماليـ التجميعية، كما اتضح في تحميؿ نماذج عينة البحث جميعاً.

اندماج كثير مف أعماؿ البوفيرا آرت مع مظاىر الفكر التصنيعي والتقني كوسائط تشكيمية  .٘
 مف عينة البحث.( ٘، ٖ، ٔرئيسة، كما ىو موضح في تحميؿ النماذج )
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تمثؿ القدرة التخيمية الواسعة لدى فناف البوفيرا آرت ابرز الاىتمامات الجمالية المعاصرة كما  .ٙ
 اتضح في تحميؿ نماذج عينة البحث جميعاً.

اعتمد فنانو البوفيرا آرت المنظومة التجريبية لاستحداث الأفكار وصياغة الأعماؿ التجميعية  .ٚ
 الخامات، كما اتضح في تحميؿ نماذج عينة البحث جميعاً. المرتبطة باليومي والعضوي مف

عزز فنانو البوفيرا آرت في أعماليـ فكرة التغير )العابر والزائؿ( لمفردات العمؿ الفني، كما  .ٛ
 ( مف عينة البحث.ٔ،ٕ،ٗاتضح في تحميؿ النماذج )

رت مع الخيالي ارتبطت الخامات البسيطة والعادية والمعيشة واليسيرة عند فناني البوفيرا آ .ٜ
والتأّممي لتتحوّؿ إلى رؤية إبداعية وحدسية نابعة مف فكر الفناف، كما اتضح في تحميؿ 

 نماذج عينة البحث جميعاً.
إفَّ طريقة عرض الأعماؿ الفنية عند البوفيرا آرت تدعوا إلى تفاعؿ المتمقي وقراءاتوِ المتعددة  .ٓٔ

اندماجاً معوُ، كما اتضح في تحميؿ نماذج مع مفردات العمؿ التجميعي ليصبح تالياً اكثر 
 عينة البحث جميعاً.

تأكيد الفناف عمى خامات الطبيعة النابضة بالحياة والحيوية والطاقة، كما في ظير في تحميؿ  .ٔٔ
 مف عينة البحث. (ٕ، ٗالأنموذجيف )

مف  ابتعدت المنجزات الفنية في البوفيرا آرت عف النمطية التجارية والتسويقية لتقؼ بالضد .ٕٔ
 ( مف عينة البحث.ٔ،ٕ،ٗالاستيلاكية، كما اتضح في تحميؿ النماذج )

تتعدد الجوانب الفكرية والثقافية لموضوعية العمؿ الشمولية والتأممية، كما اتضح في تحميؿ  .ٖٔ
 نماذج عينة البحث جميعاً.

تميزت أعماؿ البوفيرا آرت بتوظيؼ الطابع اليندسي )التصميمي(، كما اتضح في تحميؿ  .ٗٔ
 نماذج عينة البحث جميعاً.

ارتبطت الأعماؿ الفنية البوفيرا آرت بالجوانب الفيزيائية )المكانية(، كما اتضح في تحميؿ  .٘ٔ
 ( مف عينة البحث.ٔ،ٕ،ٖ،ٗالنماذج )

تظير النتاجات الفنية لمبوفيرا آرت أفَّ الإنساف ىو الكائف الوحيد والمميز عمى إحداث التغيير  .ٙٔ
والمبتذلة والمعيشة ومنحيا القيمة العميا للإبداع، كما اتضح في تحميؿ الموجّو لممادة البسيطة 

 نماذج عينة البحث جميعاً.
تحيؿ نتاجات البوفيرا آرت إلى فكر أنساني عميؽ يتجذر في اللاوعي الجمعي يشير إلى  .ٚٔ

طقوس وأفكار بدائية، تحتفي بالمادة والطبيعية وفطرة العبادة والتقديس، والخوؼ مف المتخفي 
 في العالـ والكوف والمادة المحيطة في المكاف. كما اتضح في تحميؿ نماذج البحث جميعاً.
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  الاستنتاجات:ثانياً: 
إفَّ الأعماؿ التجميعية لمبوفيرا آرت عبّرت عف البنية الحقيقة والفكرية لمنمط البدائي، مف  .ٔ

 مف الحياة اليومية. خلاؿ توظيؼ الفناف لمخامات البسيطة، والفقيرة، والمعيشة، والمبتذلة
اكّد فنانو البوفيرا آرت عمى قيـ التجميع كيدؼ رئيس ونتيجة ضرورية وحاجة مُمحّة يصبح  .ٕ

دراكيا، مرتبطة بذلؾ بقيـ  منيا الموضوع أشبو ببنية تراكبية معقّدة يصعُب فيميا وتحميميا وا 
 الخيالي والتأمُّمي.التمرُّد، واللامعقوؿ، والتفكيكي، والتصنيعي، فضلًا عمى سيادة الجانب 

انجب التعدُّد الثقافي والفكري لممجتمعات ىكذا تيارات فنية معاصرة متعدِّدة ومنيا البوفيرا  .ٖ
آرت، التي خرجت مف رحـ ما سبقيا مف التوجيات )التجنيسية( التجميعية المختمفة مف مثؿ 

 الفف المفاىيمي والفف لغة وفف الجسد وفف الأرض والفف الأقمي.
اف البوفيرا آرت خاماتوِ الطبيعية ذات الحيوية والطاقة أثرهُ الكبير لاستحداث الأفكار اختار فن .ٗ

والموضوعات التي نمت مف قدرة الفناف الخيالية والواسعة مع الاندماج المباشر لمتوسّع 
 التجريبي.

 اىتمت البوفيرا آرت بالجانب الفكري والقيمي للإنساف وعدّتوُ الموَجو الرئيس والمتفاعؿ .٘
 الحقيقي لجميع المتغيرات التي يُحدِثيا مف حولوِ.

 التوصيات:ثالثاً: 
 في ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصّلا إلييا يوصي الباحثاف بالآتي: 

ضرورة الدراسة المعمّقة والاطلاع عمى اىـ الأسس الجمالية والفكرية لمبوفيرا آرت وتحميؿ  .ٔ
التجنيسية )التجميعية( النابعة مف التلاقح الثقافي والتوسع البنية التراكبية لكثير مف أعماليا 

 في الأطر الذىنية لمفناف والمتمقي عمى حدٍ سواء.
دخاليا في  .ٕ ضرورة تأكيد الفنانيف الشباب عمى المواد الطبيعة وقيميا الجمالية الحية وا 

 تشكيلات إبداعية يمتزج فييا الخيالي والتأمُّمي.
ميا والأولية لممجاليف الجمالي والفني، في دراسة حركة البوفيرا آرت اىتماـ طمبة الدراسات الع .ٖ

فضلًا عمى اطلاع الباحثيف والنقاد والأدباء عمى تمؾ التوجيات ذات الصمة المباشرة بطبيعة 
 الإنساف وكيانوِ المجتمعي والثقافي.

 المُقترحات:رابعاً: 
 . رتآ بوفيراوفمسفتيا وانعكاساتيا عمى الالفنوف البدائية 

 
 

 البحث مصادر
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o القرآن الكريم 
 المصادر بالعربية: 

، ٔ، طوبنائية فنون تشكيل ما بعد الحداثة الأبستمولوجيا المعاصرة احمد، جناف محمد: .ٔ
 .ٕٗٔٓ ،مكتبة الفنوف والآداب لمطباعة والنشر والتوزيع، البصرة

دار نمسف، ، ٔ، تر: ميشاؿ عاصي وميشاؿ سميماف، طتأريخ عمم الجمالباير، ريموف:  .ٕ
 .ٕٛٓٓلبناف،  -السويد

، تر: محمد مصطفى بدوي، المركز لقومي لمترجمة، الإحساس بالجمالسانتيانا، جورج:  .ٖ
 .ٕٔٔٓالقاىرة، 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، فنون ما بعد الحداثة في مصر والعالمالسباعي، ىوايدا:  .ٗ
ٕٓٓٛ. 

سة التجارية لمطباعة والنشر، بيروت، ، المؤسالدادائية بين الأمس واليومالشوؾ، عمي:  .٘
 .د.ت

 .ٕ٘ٓٓدار المعرفة الجامعية،  ،الحس الجمالي وتأريخ الفنعباس، راوية عبد المنعـ:  .ٙ
، المجمس الوطني لمثقافة الخيال: من الكهف إلى الواقع الافتراضيعبد الحميد، شاكر:  .ٚ

 .ٜٕٓٓ ،والفنوف والآداب، الكويت
 .ٕٛٓٓ، دائرة الثقافة والأعلاـ، الشارقة، ٔ، طٖ، جميمفن التصعبد الله، أياد حسيف:  .ٛ
 .ٕٓٓٓ ،، دار الشروؽ، القاىرةٔ، طآفاق الفن التشكيميالعطّار، مختار:  .ٜ
 .ٕ٘ٓٓ ،، عالـ الكتب، القاىرةمفاهيم في الفن والجمال عطية، محسف محمد: .ٓٔ
 : والقواميس المعاجم .11
 ،، مكتبة مدبولي، القاىرةٖط ،ٕ، جموسوعة الفمسفة والفلاسفةالحفني، عبد المنعـ:  .ٕٔ

ٕٓٔٓ. 
، المطبعة الأميرية، القاىرة، ٘، طمختار الصحاحالرازي، محمد بف أبي بكر بنعبد القادر:  .13

ٜٔٔٙ. 
، دار الكتاب المبناني، بيروت، ٔ، طمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرةعموش، سعيد:  .ٗٔ

ٜٔٛ٘. 
 .ٖٕٓٓلبناف،  -الكتب العممية، بيروت، دار ٔ، طٔج، العين: الفراىيدي، الخميؿ بف احمد .15
 .ٕٗٓٓ، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ٗط، المعجم الوسيط، مُجَمَّع المغة العربيّة .16
 

 الجامعية: الرسائل والأطاريح
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، رسالة مدلول ظاهرة التحوّل وأثرها في فمسفة الفن الفقير، ىديؿ محمد عزيز: نظمي .ٚٔ
 .ٕٗٓٓمصر، ماجستير غير منشورة، جامعة الإسكندرية، 
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Organised by Fundació Antoni Tàpies ،Barcelona 1993) 
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 ( استمارة تحميل المحتوى1ممحق )

انمجال  ت

 الأضاش

 في انتقنية في انمضمون في انشكم انمجال انثانوي

http://fondazionemerz.org/en/artist/marisa-merz
http://www.fundaciotapies.org/site/spip.php?article4079
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 الأشكال ملحق

انفكري/  4

انجماني/ 

 اندلاني

    حيىي/ واقعي                                               

    إشاري

    أشياء يقدّطت                                                                                                

    يعقدّ  

    إَظاٌ يقدص                                                   

    فكزي

    غيز تجاري

    تجزيبي

    يادي/ فيشيائي                                                             

    تصًيًي

    طبيعي                                                            

    لا تصىيزي

    غيز يتداول                                                       

    روحاَي

    لا يعقىل                                                          

    ثىري / تًزدي                                                  

    كىَي/ شًىني

    هدو/ تحطيى

           حدطي/ تأيهي/ عانى غيبي/ خياني                                                                                                

    حز

    بدائي                                                          

    طاخز

بظيظ/ عادي/ يبتذل/ يعيش/  

يفزداث طبيعيت جاهشة/  خاياث 

 فقيزة                                          

   

    يحاكاة

    يتغيزّ/ سائم / عابز

    إيهايي

    تفكيكي

    عضىي

    يكاَي/ فضائي

    صُاعي

تجًيع/ ديج بيٍ انىطائظ/ تجُيض/  انفني/ انبنائي 4

 تزكيب

   

    اطتعًال خاياث يبتذنت/ انُفاياث

    اطتعًال الأشياء انجاهشة

    اطتعًال أشياء يٍ انطبيعت

    وطائظ تكُىنىجيت
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