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 الممخص
 إلامػػا  ػػ   الآليػػةكػػالن ر مػػ لبنذ ك ػػذ   الإبدا يػػة الأ مػػاؿالعمػػؿ الرػػعرم م كػػكـ بعليػػة معينػػة تميػػز   ػػف  يػػر  مػػف  إف

المتمقػ ذ  مكػؿ منامػا  كالآخػرالت  ت كـ النص الرعرمذ ك ػ  مرتبطػة بطػر يف ا ػد ما المبػدع  دبيةمجمك ة مف القكانيف الأ
 النص الرعرم. أسسدكر     بياف 

 إذكالنقػدم القػديـذ  لأدبػ ا ػ  ترا نػا  أ ميػةصمعيات لمكرؼ  ف رعريتاا لما لاا مػف  مى رعر الأكقد كقع اختيارنا 
ػا تعدّ مػف المختػارات الرػعرية التػ  لػـ يكػف اختيار ػا كترتيباػا  مػى  ػذا الػنمط اختيػاران  رػكا يانذ  بػؿ كػاف اختيػارنا منتقػى منظمن

ا  لمكرؼ  ف آليات رعريتاا كجمالاا الفن . اخترتاا ذالبعلية معينةذ  م ككمن
نقاد الغرب كالنقاد كالفلبسفة ال لب ث  ف مفاكـ الرعرية  ند   ا : مطمب نظرم تم ؿكقد انقسـ الب ث  مى مطمبيف

 العرب.
ت ػػد ت  يػػ   ػػف رػػعرية الصػػكتذ كالقسػػـ ال ػػان  تم ػػؿ  ػػ   الأكؿ ػػـ مطمػػب تطبيقػػ  انقسػػـ  مػػى قسػػميف: القسػػـ كمػػف 

 بالمصادر كالمراجع. كلا  ةالاستنتاجات  أ ـتضمنت ال ديث  ف رعرية الصكرةذ  ـ خاتمة 
 .الاصمعيات رعريةذ:المفتاحية الكممات

Abstract 

The poetic work is governed by a specific mechanism that distinguish it from other 

creative works Kalnther for example, and this mechanism is only a set of moral laws that 

govern the poetic text, which is linked involved two one creator and one receiver, each has 

his role in a statement the foundations of the poetic text. 

Our selection hair Alosamaaat to detect Charitha because of their importance in the literary 

and monetary ancient heritage was signed, as it is one of the poetry anthology that was not 

selected and arranged on this pattern at random choice, but was selected choice orderly 

governed by a specific mechanism, so you've chosen to reveal Charitha mechanisms 

Technical and beauty. 

The research was split on two demands: the demand represents a theoretical concept in 

the search for poetic critics West, critics and philosophers of the Arabs. 

And then applied the requirement split on two sections: Section I talked about poetic voice, 

and the second section was to talk about the poetic image, then finale included the most 

important conclusions and a list of sources and references. 

Key words: Lattice, Asmaaat. 

 مفهوـ الشعرية:
بتنػكع المصػطم ذ  ذ كقػد تنػكع مفاػكـ الرػعريةأرسطك إلى  أصمقديـ  ديث    الكقت ذات ذ كيعكد  مفاكـالرعرية  إف

المفاػػكـ  أفالػػذم يكػػكف  يػػ  المصػػطم  متنػػكع نجػػد  الأكؿقسػػميف: القسػػـ  مػػى كيمكػػف تقسػػيـ مفاػػكـ الرػػعرية مػػع مصػػطم   
يبدك بارزان    ترا نا النقدم العربػ ذ كيػتمخص مفاػكـ الرػعرية العػاـ  ػ   الب ػث  ػف القػكانيف العمميػة التػ   الأمر ابت ك ذا 
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 إلػىالرػعرية المسػتندة  كالأقاكيػؿذ (ٔ ق(ٔٚٗ ت (ذ كقد اتخذ مصطم ات مختمفػة مناػا نظريػة الػنظـ لمجرجػان الإبداعت كـ 
 .(ٖ كالرا رية كالقكؿ الرعرمذ كالقكؿ  ير الرعرمذ (ٕ ق(ٗٛٙ ت الم اكاة كالتخييؿ  ند القرطاجن 

مصػطم   إطػاربمصطم  كا د كتتمخص  ػ  النظريػات التػ  كضػعت  ػ   نكاج  مفا يـ مختمفةن  نناإ أما القسـ ال ان  
 ػ  نظريػة التػكازم  نػد ياككبسػكف كنظريػة  الأمػرذ كيتضػ   ػذا كقكانينػ  الإبػداعالرعرية ذات  مع اختلبؼ التصػكر  ػ  سػر 

ف  ػػذ  النظريػػات  ػػ  مجمماػػا  ػػ  م اكلػػة لكضػػع نظريػػة  امػػة (ٗ نزيػػاح  نػػد جػػاف كػػك فالا  مسػػتك اة مػػفكذلػػؾ  لػػلؤدبذ كا 
 ذ  النظرية العامة يرجى معر ة ما ية  ػذ   كبكساطةذ الأدبية ف طريقاا ين ك الخطاب المغكم ن ك اكتراؼ القكانيف الت  

تعنػػػى  الأدبيػػةالنظريػػػة  أكالرػػعرية  أف ػػذا لا يعنػػػ   أف إلا اكترػػػا ااالمتبعػػػة  ػػ   الآليػػةذ كمعر ػػػة للئبػػداعالقػػكانيف ال اكمػػػة 
بػدا انذ مػع مرا ػاة الفػكارؽ إبكصػف   الأدبلخطػاب لغػكم م ػددذ بػؿ يكػكف مػدار ا تماماػا مجمػؿ  الأدبيػةبترخيص القكانيف 

مكضػػكع الرػػعرية يتركػػز  ػػ  دراسػػة " ف  لأ ذ(٘ ذ ب سػػب خصػػا ص كػػؿ جػػنس كمقكماتػػ  الفنيػػةالأدبيػػة الأجنػػاسالنك يػػة بػػيف 
ذ  ػػػػذ  الأخػػػػرلالتعبيػػػػر الفنيػػػػة كالمغكيػػػة  أنمػػػاطخصكصػػػػية مميػػػزة تفضػػػػماا  ػػػػف  الأدبالمغكيػػػػة التػػػػ  تمػػػن  لغػػػػة  الإجػػػرا ات

 .(ٙ التعبيرية" أبنيت ذات  كما مة     الأدبمنب قة مف  بأنااالخصكصية تتميز 
( التػػ  آلػػت  مػػى نفسػػاا الأدبيػػةاػػا اسػػـ  يالرػػكلبنيكف الػػركس  م أطمػػؽكقػػد  أدبيػػة الرػػعرية تؤكػػد  مػػى كجػػكد خاصػػية 

ذ الأدبالقا مػػة  ػػ :  مػػـ   بػػر تمتعاػػا بالخصكصػػية المكضػػك يةالفنيػػةذ ك ػػ   أبعاد ػػاخصا صػػاا الفنيػػة لاسػػتظاار  إظاػػار
بلب ػػة المعالجػػة م ػػؿ المسػػانيات التػػ  تعتنػػ  بالمغػػةذ ككػػذلؾ ال الأخػػرلالتمييػػز بيناػػا كبػػيف الممارسػػات التطبيقيػػة  إلػػىترمػػ  

 .(ٚ الخطاب أنكاعلمختمؼ 
المنظريف لمرعرية ال دي ة كينطمؽ  ػ  رؤيتػ  الرػعرية  أكا ؿمف  (RONAN JAKOBSON)كيعد ركماف ياككبسف 

يكلػد كػؿ  نصػر  إذاة الاتصػاؿذ نػكالرسػالة كالسػياؽ كالرػفرة كق إليػ مف نظرية الاتصاؿ ك ناصػر ا السػتة: المرسػؿ كالمرسػؿ 
 .(ٛ الت  تكلد ا الرسالة الأدبيةمختمفة كتعنى الرعرية بالكظيفة مف العناصر الستة كظيفة لسانية 

المسػػانيات الػذم يعػالو الكظيفػػة الرػعرية  ػ   لبقاتاػػا مػع الكظػػا ؼ  ذلػؾ الفػػرع مػفالرػػعرية  ػ  " أف ياككبسػف يػرل 
الكظيفة  مى  لمكممةذ بالكظيفة الرعرية لا    الرعر   سب  يث تايمف  ذ الرعريةذ بالمعنى الكاسع  الأخرل لمغةذ كتاتـ

نما تاتـ باا أيضان خارج الرعرذ  يث تعطػ  الأكلكيػة لاػذ  الكظيفػة أك تمػؾ  مػى  سػاب الكظيفػة  الكظا ؼ الأخرل لمغةذ كا 
 (ٜ "الرعرية

نمػػػا  ػػػ   أفكيػػػرل تػػػكدكرؼ  خػػػاص  ػػػ  بنػػػا  المغػػػة  مكبأسػػػالرػػػعرية "ليسػػػت مجػػػرد كصػػػؼ  ػػػاـ لايكميػػػة الػػػنصذ كا 
 .(ٓٔ معر ة القكانيف العامة الت  تنظـ كلادة كؿ  مؿ" إلىتسمية المعنىذ بؿ  إلىكتركيمااذ ك   لا تسعى 

 نػد تػكدكرؼ  ػك مكضػكع الرػعرية  مػا تسػتنطق   ػك خصػا ص  ػذا الخطػاب النػك   الػذم  ػك  الأدبػ كليس العمؿ 
كنػػةذ مػػف انجازاتاػػا المم انجػػازنا لّا إ الأدبػػ ميػػان لبنيػػة م ػػددة ك امػػةذ كلػػيس العمػػؿ جت إلاذ ككػػؿ  مػػؿ لا يعػػدّ الأدبػػ الخطػػاب 

                                                           
 .11ـ: 1994, 1ينظر: مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم, حسن ناظم, الدركز الثقافي العربي, بنًكت,ط( 1)

 
 .121ـ:  1986,  3ق(, تح: لزمد الحبيب بن الخوجة,دار الغرب الاسلامي ,ط684ينظر: منهاج البلغاء كسراج الأدباء, حازـ القرطاجني)ت (  2)
 .418-416ـ:  1981, 1ينظر: الدنزع البديع في تجنيس أساليب البديع, أبو لزمد القاسم السلجماني, تح: علاؿ الغازم, الرباط, ط( 3)
 .11مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم:  ينظر:( 4)
 .37-35ينظر: ـ. ف: ( 5)
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  .27ـ:  1988ينظر قضايا الشعرية, ركماف ياكوبسن, تر: لزمد الولر كمبارؾ حنوف, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء, الدغرب,  (8)
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نمػا  بػالأدب ىك مي   ػإف  ػذا العمػـ لا يعنػ الرػعرية تعنػى بتمػؾ الخصػا ص المجػردة التػ  اف الممكػفذ أم  بػالأدبال قيقػ  كا 
 .(ٔ الأدبيةأم  الأدب تصنع  رادة ال دث 

ما  ملبن أدبيان متفردانذ ك ك باذا  الت  يكظفاا الكاتب المبدع ليجعؿ مف  مؿ   الأدبية تكدكرؼ يب ث  ف الخصا ص 
نمػا  الأدبلػيس  ػك  الأدبػ  ؿمػ"إف مكضػكع الع قػاؿ إذياككبسف  إلي  أرارلا يبتعد  ما  أم مػا يجعػؿ  Literarity الأدبيػةكا 

 .(ٕ مف  مؿ ما  ملبن أدبيان"
 نػد تفريقػػ  بػيف الرػػعر كالن ػر بقكلػػ  بخاصػية  الانزيػػاح( كيرػرح  ػذا المفاػػكـ  (Jean Cohen)كيعنػى جػاف كػػك ف 

لة التمييػػز بينامػػػا لا يمكػػف إلا أف يكػػػكف مناجػػان مقارنػػانذ كيعنػػ  الأمػػر  نػػا مكاجاػػة الرػػػعر أالمتبػػع  ػػ  مسػػ المػػناو" فّ أ لّا إ:
  .(ٖ صيدة انزيا ا  ن "بػالن رذ كلكػكف الن ر  ك المغة الرا عةذ يمكف أف نت دث  ف معيار يعد الق

الرعرية لا بد أف تػدرس لغػة الرػعر كرػكم ذ كأف تعتمػد  مػى مبػدأ الم اي ػة المسػانية أم تفسػير المغػة بالمغػة  أفكيجد 
 .(ٗ نفسااذ  الرعرية م اي ة لمرعر
 إلػى بعيػدذ كمعػايير تعريفاػا  ػد   إلػى" مـ  يػر كا ػؽ مػف مكضػك    (Gerar Genete)ت يكالرعرية  ند جيرار جين

 .(٘ ما  ير متجانسةذ كأ يانان  ير يقينية"  د  
جميػػة مػػع  يػػر  مػػف  أـ( أم مػػا يجعػػؿ الػػنص  ػػ   لبقػػة خفيػػة  مػػف  يػػث  تعاليػػة النصػػ إلاكجيػػرار لا يعنػػى بػػالنص 

 .(ٙ النصكص
 أكالػػنص  نػػد جيػػرار لػػيس  ػػك مكضػػكع الرػػعرية بػػؿ "جػػامع الػػنص أم مجمػػكع الخصػػا ص العامػػة  أفكمػػا يلب ػػظ 

 .(ٚ كؿ نص  مى  دة" إليااة الت  ينتم  اليعالمت
 كػلبن  أفّ  إلّا  الأدبػ النقاد الغػربييف  مػى الػر ـ مػف تركيػز ـ  مػى الخصػا ص العامػة لمػنص  أفكمف كؿ ما سبؽ نجد 
 تػكدكرؼ ر   م دد  ياككبسف  مؿ  مى دراسة الرعرية  بػر اقتراناػا بالػدرس المسػان ذ ك نػىبمناـ ارتبطت لدي  الرعرية 

بػػدا انذ  ػػ   ػػػيف  نػػى جػػاف كػػك ف بخاصػػية الانزيػػػاح إ بكصػػف  الأدبػػ  نايتػػػ  بالخطػػاب  ببنػػا  المغػػة كترػػكيماا  ػػف طريػػؽ
ت الرػعرية  نػػد جيػرار جينػت بالتعػػال  النصػ   التنػػاص( الػذم  ػػك مبػػدأ الم اي ػة المسػانيةذ كاقترنػػ كا تمػاد لغػة الرػػعر  مػى

 أنمػػػاطبمختمػػػؼ     لبقػػػة التػػػداخؿ التػػػ  تقػػػرف الػػػنصالنصػػػ ل تعػػاكيقػػػع "ضػػػمف ال آخػػػرالتكاجػػد المغػػػكم لػػػنص مػػػا  ػػػ  نػػػص 
 .(ٛ كت ديداتاا" الأجناستدخؿ  الإطارالنصذ ك    ذا إلياا  الخطاب الت  ينتم  

 :وأُصولهامفهوـ الشعرية 
ككتابػػ    ػػف الرػػعر(ذ كقػػد ان صػػرت رػػعريت  بالتم يػػؿ كت ػػددت بالم اكػػاة  أرسػػطك إلػػىمصػػطم  الرػػعرية  أصػػؿيعػػكد 

جذر مفاكـ  القصد( كارترط    الرعرية قياماػا  مػى قصػد الم اكػاة  ػ  مقػام  التكصػيؿ كالتمقػ   إنماذ ك ك باذا (ٜ ا صرن 
 .(ٓٔ معانذ أم    بنا  الرعر كقرا ة المتمق 
                                                           

 .23ينظر:الشعرية:  ( 1)
 .79مفاىيم الشعرية:  (2)
 .15ـ:  1989بنية اللغة الشعرية, جاف كوىن, تر: لزمد الولر كلزمد العمرم, الدار البيضاء, دار توبقاؿ للنشر,  (3)
 .5ينظر: في معرفة النص, يمنى العيد:  (4)
 .11ـ: 1985, 1مدخل لجامع النص, جنًار جينيت, تر: عبد الرحمن أيوب, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, ط( 5)
 .91ينظر:ـ. ف: ( 6)
 .5ـ. ف: ( 7)
 .91ـ. ف: ( 8)
علمية لزكمة, تصدر عن الذيئة الدصرية العامة للكتاب, ينظر:قصيدة النثر كالشعرية العربية الجديدة من اشتراطات القصد إلذ قراءة الأثر,د.حاتم الصكر,لرلة فصوؿ,لرلة (  9)

 .12: 2,1986,ج3,ع15ـ
 .31ينظر:قصيدة النثر كالشعرية العربية الجديدة من اشتراطات القصد إلذ قراءة الأثر: (11)
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ذا الرػػعرية م اكػاةذ قػػاؿ الفػػاراب   أفمػػف  أرسػطك إليػػ ال ػػديث  ػػف الفلبسػفة العػػرب  سػػنجد مػا ذ ػػب  إلػىمػا ذ بنػػا  كا 
بعضػػاا بػػبعضذ كترتيباػػا كت سػػيناا  يبتػػدئ  ػػيف ذلػػؾ أف ت ػػدث  الألفػػاظ ػػػ(: "كالتكسػػع  ػػ  العبػػارة بتك يػػر ٜٖٖ- ػػػٕٓٙ 

 .(ٔ الخطبية أكلان  ـ الرعرية قميلبن قميلبن"
لم اكػاة ....,ذ : الالتػذاذ با ػد مارػي اف أ الإنسافالسبب المكلد لمرعر    قكة  إفّ " ػ( ٕٛٗ- ػٖٓٚكيرل ابف سينا  

 الأنفػػس لياػػااذ  مالػػت للئل ػػافمناسػػبة  الأكزافبعػػانذ  ػػـ قػػد كجػػدت ط كالإل ػػافالمتفػػؽ  لمتػػأليؼب النػػاس كالسػػبب ال ػػان :  ػػ
 .(ٕ يسيران تابعة لمطباع"العمتيف تكلدت الرعريةذ كجعمت تنمك يسيران  ذ  مف  اتيفكأكجدتاا

: مػف قبػؿ أرػيا الرعرية تككف مف قبػؿ  لب ػة  الأقاكيؿ: "كالم اكاة    أرسطك ػ( قكؿ ٜ٘٘- ػٕٓ٘كينقؿ ابف ررد  
التػ  تسػمى أرػعاران مػا لػيس  ياػا  الأقاكيػؿالنغـ المتفقةذ كمف قبؿ الكزفذ كمف قبػؿ الترػبي  نفسػ  ....,ذ كك يػران مػا يكجػد  ػ  

 .(ٖ الكزف  قط كأقاكيؿ سقراط المكزكنة" إلّا مف معنى الرعرية 
كالػػكزف ذ  ػػ   ػػيف اختمػػؼ الرػػعرية م اكػػاة قا مػػة  مػػى المغػػة كالم ػػف  أف  لقػػد اتفػػؽ كػػؿ مػػف ابػػف سػػينا كابػػف ررػػد  مػػى 

    المغة  قط مف دكف الكزف.الم اكاة    الرعر تككف  أفّ الفاراب   ناما إذ كجد 
 مى  إرارتاما ف  الجرجان  لألقرطاجن  ك بد القا ر مناـ  قط ك ما  ازـ ا أنمكذجيفالنقاد العرب  سنت دث  ف  أما
 .كانت كاض ةالرعرية 

الػنصذ  ػالنظـ لديػ   ػك "تعميػؽ الكمػـ بعضػاا بػبعضذ    الكرؼ  ف رػعرية  الأساسالنظـ  ك  أف :يرل الجرجان 
لا "  الألفػاظدكف تناسب الدلالػةذ مف بعض ع بعضاا م الألفاظذ ك ك لا يعن  بذلؾ تعالؽ (ٗ كجعؿ بعضاا سببان مف بعض"

الفضيمة كخلب اا    ملب مة معنى المفظة لمعنػى  ف  ردةذ كلا مف  يث    كمـ مفردةذ كأمج ألفاظلا تتفاضؿ مف  يث    "
 .(٘ الت  تمياا"

معنػى المعنػىذ الػذم تؤديػ   سػما امػا  أككمف ملبم  الرعرية لدي  أيضان التفريؽ بيف المغة المعياريػة كالمغػة الداخميػةذ 
ذ كمعنى المعنى ك ػك المعنػى (ٚ بغير كساطة إلي ف معنى سط   ظا رم مفاكـ تصؿ عنيي ناؾ م أفذ أم (ٙ المغة الرعرية

ذ (ٛ معنػى آخػر" إلػىالمعنى العميؽ الذم لا يفاـ بركؿ ظا رم قاؿ: "أف تعقؿ مف المفظ معنىذ  ـ يفض  بؾ ذلػؾ المعنػى 
الظا ر كتتعمؽ    المعنى  الكلبـ الرعرم لدي   تمؾ المغة الت  تبتعد  ف البساطة كالفاـ    المغة الرعرية لدي ك مي   إفّ 

ذ كاف المعْرض كمػا  ػ  معنػا ذ لػيس  ػك المفػظ المنطػكؽ بػ ذ كلكػف معنػى إرارت  ك ما " سف مأخذ ذ كدؽ مسمك ذ كلطفت 
 .(ٜ المفظ الذم دلمت ب   مى المعنى ال ان "

رركط متفؽ  مياا لذا قاؿ    معرض مناقرت  "ككػذلؾ ظػف بالرعرية لدي  أيضان نظـ لكف   إف  : ازـ القرطاجن   أما
 ػػ  نظػػـ أم لفػػظ كيفمػػا اتفػػؽ نظمػػ ذ كتضػػمين  أم  ػػرض اتفػػؽذ  مػػى أم صػػفة اتفػػؽذ لا  نمػػاإالرػػعرية  ػػ  الرػػعر  أف ػػذا 

 .(ٓٔ يعتبر  ند     ذلؾ قانكف كلا رسـ مكضكع"

                                                           
 .141ـ: 1991, 2كتاب الحركؼ, أبو نصر الفارابي, تح: لزسن مهدم, دار الدشرؽ, بنًكت, لبناف, ط( 1)
 .172-171ـ:  1953, 1الشفاء, أبو علي عبد الله بن سينا, ضمن كتل )فن الشعر(, أرسطو, تر: عبد الرحمن بدكم, مكتبة النهضة الدصرية, القاىرة, طكتاب ( 2)
 .213تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر, أبو الوليد بن رشد, ضمن كتاب )فن الشعر(, أرسطو: ( 3)
 .4ـ:  2115, 1(,تح:لزمود لزمد شاكر,دار الكتاب العربي,بنًكت,ط471جاني)تدلائل الإعجاز,عبد القاىر الجر ( 4)
 .46ينظر:دلائل الإعجاز: (5)
 .41ينظر:الشعرية في النقد العربي الحديث )دراسة في النظرية كالتطبيق(: ( 6)
 .263ينظر:دلائل الإعجاز: ( 7)
 .263ـ. ف: ( 8)
 .263ـ. ف: ( 9)
 .28الأدباء: منهاج البلغاء كسراج ( 11)
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الرػػعرية  ػػ   سػػف  الأقاكيػػؿؿ: "كلػػيس سػػكل الرػػعريةذ قػػا الأقاكيػػؿالرػػعرية  دي ػػ   ػػف  إلػػىالمك يػػة  الإرػػاراتكمػػف 
الت  ليست برػعرية كلا خطابيػة ين ػك باػا ن ػك الرػعرية لا ي تػاج  الأقاكيؿ الرعريةذ لأف   للؤقاكيؿالمكقع مف النفكس مما لبن 

التعريػػؼ  أك إبطالػػ  أكرػػ   ال إ بػػاتك الأقاكيػػؿالمقصػػكد بمػػا سػػكا ا مػػف  إذالرػػعريةذ  الأقاكيػػؿ ػػ   إليػػ مػػا ي تػػاج  إلػػى ياػػا 
 .(ٔ بما يت  ك قيقت "

 المحور التطبيقي:
 أولًا: شعرية الصوت ويضـ:

 العركض . الإيقاع -ٔ
 التكازم. -ٕ

 كسنت دث  ناا بالتفصيؿ لما لاا مف دكر  ا ؿ    رعرية النص.
 لبقػػػات كيعنػػػ  الانتظػػػاـ  نػػػا "كػػػؿ ذ (ٕ يت ػػػدد بميػػػزتيف مامتػػػيف  مػػػا ال ركػػػة كالانتظػػػاـ الإيقػػػاعإف العروضػػػي: الإيقػػػاع -ٔ

لؼ كالتجػانسذ ممػػا يعطػػ  انطبا ػػان بسػيطرة قػػانكف خػػاص  مػػى عالتكػرار كالمزاكجػػة كالمفارقػػة كالتػكازم كالتػػداخؿ كالتنسػػيؽ كالتػػ
العركضػػ  يعػػدّ ممم ػػان مامػػان  ػػ  الرػػعر العربػػ   كالإيقػػاعذ (ٖ بعضػػاا" أكتمػػؾ العلبقػػات  إ ػػدلبنيػػة الػػنص العامػػة مكػػكف مػػف 

ذ  اػك "المممػ  ال اضػر (ٗ قػالكا  نػ  "قػكؿ مػكزكف مقفػى يػدؿ  مػى معنػى" إذقػدما  لمرػعر القديـذ ك ذا كاض  مػف تعريػؼ ال
المظػػا ر الماديػة الم سكسػة لمنسػػيو  أكؿ ػك كمػا يػػرا  صػلبح  ضػؿ " أكذ (٘  ػ  كػؿ النصػكص التػػ  لػـ ينػازع  ػػ  رػعريتاا"

 .(ٙ الرعرم الصكت  كتعالقات  الدلالية"
 ػػك  مػػرة  إذالرػػعر مػػف خارجػػ ذ  إلػػىنعػػدّ الػػكزف مضػػا ان  أف  لا يمكػػف ن ػػأ إلا  الػػذم يمػػن  الػػنص رػػعريت ذ  كالػػكزف  ػػك

الكا يةذ ك ػك  كالإرادةمصدر الكزف  اك العاطفية المربكبة  أمابالمتعة المكسيقية نتيجة العبقرية الرا رةذ  كالإ ساسالخياؿ 
أف بتفا ػؿ "الػكزف مػع مػادة القصػيدة يمكػف لمرػا ر أف ي قػؽ  مػلبن  نيػان  ذ كيػرل كػكلردج(ٚ جز  لا يتجزأ مػف تجربػة الرػا ر

رعريت   بػر معنػا  الرػعرم المتم ػؿ  أف النص يكتسب إذذ (ٛ الكزف ك د   لب يمكن  أف ي قؽ قيمة  نية    ذات " أمارا عانذ 
ف  ػذ  العمميػة معنػى  ػك المعنػى  ينػتو  ػ الإيقػاعالمتم ؿ بػ"الصيا ة المغكية الناا ية الت  تركض الانفعاؿ لممعنى كالمعنػى 

 .(ٜ الرعرم"
 صمعياتذ قاؿ  بد الله بف جن  النكرم  مف الكامؿ(:تنا لنماذج رعرية مختارة مف الأك ذا ما سنكض    بر دراس

َـ الَْ ػػػػػػػػػوَا  فَ صَػػػػػػػػػرِيمَتِي نِػػػػػػػػػي أَفْ أَرَدْ  زَعَػػػػػػػػػ
 

 حاجَػػػػػػػػػػػاتي  أَفْ قَػػػػػػػػػػػدْ كَبِػػػػػػػػػػػرْتُ وَأَدْبَػػػػػػػػػػػرَتْ  
 

 متفاعمف
 )سالمة(

 فاعمفمتْ 
 (مضمرة)

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعمف 
 (ة)مضمر 

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعؿْ 
 )مضمر مقطوع(

 

                                                           
 .119ـ.ف: ( 1)
 ينظر:الشعر الجاىلي قضاياه كظواىره الفنية, أ.د.كريم الوائلي: نسخة الكتركنية.( 2)
 .8ـ:  1991, 291جدلية السكوف الدتحرؾ, مدخل إلذ فلسفة بنية الإيقاع في الشعر العربي, علوم الذاشمي, لرلة البياف, ع( 3)
 . 64, )د.ت(:1لزمد عبد الدنعم الخفاجي, دار الكتب العلمية, بنًكت, طنقد الشعر, قدامة بن جعفر, تح: ( 4)
 .55: 1999, 18مسألة الإيقاع في الشعر الحديث, لزمد العمرم, لرلة فكر كنقد, ع( 5)
 .21: 1994أساليب الشعرية الدعاصرة, صلاح فضل, دار الآداب, بنًكت, ( 6)
 .www.startimes.com/F.aspx?t=30928270وس  ينظر تطور موسيقا الشعر العربي, د.خليل الد( 7)
 .18-17ـ:  1978, 2, ع9الشكل كالدضموف في النقد الأدبي الحديث, لزمد زكي العشماكم, عالد الفكر, ـ( 8)
 .155ـ:  1998, 13, بشرل البستاني, لرلة آداب الرافدين, ع-دراسة إيقاعية -لامية الدتنبي, مالنا كلنا جو يارسوؿ( 9)
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 وَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػحِكْفَ مِنلػػػػػػػػػػػػػػػػػي سَػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَةً وَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػَ لْنَنِي

 
ا سَػػػػػػػػػنَةً أَخَػػػػػػػػػَْ   ََ ْـ كَػػػػػػػػػ َْ كَػػػػػػػػػ  تُ قَنَػػػػػػػػػاتِي مُػػػػػػػػػ
 

 متفاعمف
 )سالمة(

 فاعمفمتْ 
 (مضمرة)

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعمف 
 )مضمرة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 فاعؿمت
 )مقطوع(

 
 حَ حَػػػػػػػػػػػرِيمُهُ ْـ سِػػػػػػػػػػػي أفْ يُبَػػػػػػػػػػػا أحْمِػػػػػػػػػػػي أنُػػػػػػػػػػػا

 
ا  ََ ُـ كَػػػػػػػػػػػ ا عُنِيػػػػػػػػػػػتُ حُمَػػػػػػػػػػػاتِي وَهُػػػػػػػػػػػ ََ  ؾَ إ

 
 فاعمفتْ م

 )مضمرة(
 فاعمفمتْ 
 (مضمرة)

 متفاعمف
 )سالمة(

 متفاعمف 
 )سالمة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 فاعؿْ مت
 )مقطوع(

 
 فَ أَخُػػػػػػػػػػػػوهُ ُـ مِػػػػػػػػػػػػفْ مَعْشَػػػػػػػػػػػػر  يَػػػػػػػػػػػػْ بَ  الْهَػػػػػػػػػػػػوَا

 
َُنُػػػػػػػػػػػوؼِ جَحَػػػػػػػػػػػاجِ     لـ ا  سَػػػػػػػػػػػادَاتِيشُػػػػػػػػػػػ

 
 فاعمفتْ م

 )مضمرة(
 متْفاعمف
 )مضمرة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعمف 
 )مضمرة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 فاعؿْ متْ   
مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمر )

 مقطوع(
 

ْـ مَػػػػػػػػػػػػػفْ جَػػػػػػػػػػػػػاوَرُوا وا وعػػػػػػػػػػػػػزا بِعِػػػػػػػػػػػػػزلهِ  عَػػػػػػػػػػػػػزز
 

ُـ الهَامَػػػػػػػػػػػػاتِ   زَرَ  وََ  صِػػػػػػػػػػػ ُـ الػػػػػػػػػػػ  وُهُػػػػػػػػػػػ
 

 متْفاعمف
 )مضمرة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعمف
 )مضمرة(

 متفاعمف     
 )سالمة(   

 متفاعمف   
 )سالمة(  

 فاعؿْ متْ   
 مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمر)

 مقطوع(
 

 ا بِجَرِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَة  يَنَْ وْنَهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إفْ يَطْمُبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 (ٔ أوْ يُطْمَبُػػػػػػػػػػػػػػػوا لا يُػػػػػػػػػػػػػػػدْرَكُوا بِتِػػػػػػػػػػػػػػػرَاتِ   
 

                                                           
 .115-114الاصمعيات: ( 1)

 مَػػػػػػػػػػا شِػػػػػػػػػػبْتُ مِػػػػػػػػػػفْ كِبَػػػػػػػػػػر  وَلَكِنلػػػػػػػػػػي امْػػػػػػػػػػرُؤ  
 

ُُ لِػػػػػػػدَاتي  َُ ومَػػػػػػػا تَشِػػػػػػػي  أَْ شَػػػػػػػ  الحُػػػػػػػرُو
 

 متْفاعمف
 (مضمرة)

 متفاعمف     
 )سالمة(    

 متْفاعمف   
 ) مضمرة(  

 متْفاعمف 
 )مضمرة(

 متفاعمف   
 )سالمة(  

 فاعؿْ مت
 )مقطوع(    
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 متْفاعمف
 )مضمرة(

 متفاعمف
 )سالمة(

 متْفاعمف
 )مضمرة(

 متْفاعمف 
 (ة)مضمر 

 متْفاعمف
 )مضمرة(

 فاعؿْ مت 
 )مقطوع(

 
المااـذ كخاصة أف مػف يت ػدث  تأديةيقكـ النص  مى تخط   كرة الكبر كما يرتبط ب  مف  جز ك دـ استطا ة    

 مى مف  ـ     ما  لذا جا ت  أكذ لا يقبؿ الضيـ  مى نفس  الأ دا كاف م اربان رجا ان امتاز بالنخكة كالقكة    مكاجاة 
لغة الػنص كانفعػالات الرػا ر كر بتػ   ػ  نقػؿ الفكػرة متناسػبة كمتنا مػة مػع ب ػر الكامػؿ الػذم ينمػاز بالمقػاطع الك يػرة التػ  

الػداخم  كالمكسػػيقى الخارجيػة لتنػػتو لك ػػة  الإيقػػاعكرؤا   بر ػاذ كقػػد مػػزج الرػا ر  ػػ  الػنص بػػيف  أ كػػار تؤ ػؿ الرػػا ر لبػثّ 
(ذ كمػا  مػؿ  مػى ردّ الصػدر  مػى حاجَػاتي-صَػرِيمَتِيبقكلػ    عمصػر  الأكؿجا  البيت  إذبرة  ما يريد التنفيس  ن   نية مع

ُُ  - شِػبْتُ كتكػرار لفظػة ترػػيب  ػ  البيػت ال الػث   (حُمَػاتِي -أحْمِػي  العجػز  ػ  البيػت الرابػع (ذ كالتكػرار المتجػاكر  ػػ  تَشِػي
واالبيت السادس    (.أوْ يُطْمَبُوا –إفْ يَطْمُبُوا (ذ كالتكازم التركيب  الجز      البيت السابع  بِعِزلهِ ْـ-وعزا -عَزز

 مػػػب يدة  ػػػ   ػػػيف أف أالقصػػػ أبيػػػات ػػػ  بعػػػض  إضػػػمار أككمػػػا جػػػا ت التفعػػػيلبت برػػػكؿ متكامػػػؿ مػػػف دكف  ػػػذؼ 
 مػة  صػابتااأالقا ية قػد  أف  جانب  إلى متْفا مف( ك ك تسكيف ال ان  المت رؾ مف تفعيمة  الإضمارز اؼ  ااصابأالتفعيلبت 

 .بأكمم    النص  -متفا ؿْ  (ٔ الكتد المجمكع كتسكيف ما قبم ( آخرالقطع ك    سقكط 
صػكتية  أمػكاجنظػاـ   ػك  الإيقػاع إف   إذ  ة الرا ر كالتنفيس  ما كاف يختمجالنص مسا ـ    التعبير  ف  كر   إيقاع

يعتمػػػد  الرػػػا ر  (ٕ  جػػػك مػػػا  سػػػ ذ  كػػػرمذ رك ػػػ  أك -رػػػكم  أكصػػػكت  –كمعنكيػػػة كرػػػكميةذ يتنػػػاكب بمكجبػػػ  مػػػؤ ر مػػػا 
 ترتبط نفسيان بيف البا ث كالمتمق     رؤية مك دة. كأ اسيسكيستجيب ل  المتمق  لما يجد  ي  مف بثَ كتفريغ لمرا ر 

يقا ااجكّ القصيدة كمكسيقا ا  أفنرل  أخرلك   قصيدة  بػف  إخفػاؽاختمؼ  مى ك ؽ رؤية الرا ر كمبتغا ذ  اذا  كا 
 ندبة    قصيدة ل  يصؼ تخمي   ف متع الدنيا قاؿ  مف السريع(:

 اردِ الصّػػػػػػػػػػػػ يْ خػػػػػػػػػػػػتَ بَنِػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػا هِنػػػػػػػػػػػػدُ يػػػػػػػػػػػػا أُ 
 

 خالِدِ ػباقِي وَلا الػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػػػا أنَػػػػػػػػػػػػػػا بالػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 فاعمف مسْتفعمف   مستعمف  فاعمَف مستعمف مسْتفعمف 
 )سالمة(          )سالـ(  )مطوية(              )مطوية(       )سالمة(              )سالمة(           

 
 ئاً فقػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ ػإفْ اُمػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ لا أممػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ شيػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 حاردِ ػأممػػػػػػػػػػػػػػؾُ أمػػػػػػػػػػػػػػرَ المِنسػػػػػػػػػػػػػػرِ الػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 فاَعمفَ  مستفعمف    مستعمف  فاعمف مستعمف مستفعمف

 )سالمة(          )سالـ(        )مطوية(         )سالمة(           )مطوية(             )سالمة(      
 

 ريبَهُ ػابطِ تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ  الضّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

َْ وَنَػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػ   اهدِ الشّػػػػػػػػػػػػػػػػػ وخيؿُ وَِ ػإ
 

 عمففا مستعمف     مستعمف  فاعمف مستعمف مستفعمف
 (          )سالـ(سالمة)   )مطوية(                    (          )سالمة(مطوية)       (        سالمة)

                                                           
 .176ـ: 1989, 1كتاب العركض,ابن جني,تح:احمد فوزم الذيب,دار القلم للنشر كالتوزيع,الكويت,ط( 1)
 .111: 1982, 2ينظر: حركية الإبداع, د.خالدة سعيد, دار العودة, بنًكت, ط( 2)
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 ِـ الشاػػػػػػػػػػػػػظَاػعػػػػػػػػػػػػػيفِ سميػػػػػػػػػػػػػ رابْػػػػػػػػػػػػػؿِ الػػػػػػػػػػػػػَّ ع
 

 ارِدِ كالسػػػػػػػػػػػػػيدِ تحػػػػػػػػػػػػػتَ القِػػػػػػػػػػػػػراةِ الصّػػػػػػػػػػػػػ 
 

 عمففا مستفعمف    عمففمست  فاعمف مستعمف مستفعمف
 )سالمة(          )سالـ()سالمة(                      (          )سالمة(مطوية)            (   سالمة)
 

اػطعػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػي ََ  مِسحَؿِ حتاػػػػػػػػػػػػػػػػػ  إ
 

 فارسُ بالسّػػػػػػػػػػػػػػػاعِدِ ػمَػػػػػػػػػػػػػػا بَمَػػػػػػػػػػػػػػػَ  الػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 فاعمف مستعمف     مستعمف  فاعمف مستعمف مستعمف
 )مطوية(          )مطوية(         )سالـ (                           )سالمة(    )مطوية(                  )مطوية( 

      
 حػػػػػػػػػػػػػاً  يػػػػػػػػػػػػػرَ َِ  سػػػػػػػػػػػػػقطة   جػػػػػػػػػػػػػدا سػػػػػػػػػػػػػبُو

 
 مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفرغ  ميعتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ واعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  

 
 فاعمف مستعمف   مستفعمف     فاعمف مستفعمف   فمستعم   

 )سالـ(                )سالمة(         )مطوية(           )سالمة(             )سالمة(             )مطوية(     
 

 الناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا عيرَ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼل ػصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدُؾَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ 
 

 يَحفػػػػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػػػػي مُبتكِػػػػػػػػػػػػػػػػرِ الراعِػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  
 

 فاعمف مستعمف   مستعمف  فاعمف مستعمف فعممتفْ   
 )سالـ(        )مطوية(          )مطوية(      )سالمة(                     )مطوية(          )مخبونة(    

 
 يدِ عميػػػػػػػػػػػػػػهِ الرزقػػػػػػػػػػػػػػ ػقػػػػػػػػػػػػػػدُ فػػػػػػػػػػػػػػي الجّػػػػػػػػػػػػػػيُعْ 
 

 (1)حاسِدِ ػمػػػػػػػػػػػفْ خيفَػػػػػػػػػػػةِ اَنفػُػػػػػػػػػػسِ والػػػػػػػػػػػ 
 

 فاعمف  مستعمف    مستفعمف  فاعمف مستعمف      مستعمف   
 )سالـ(    )سالمة(      )مطوية(          )سالمة(             )مطوية(          )مطوية(          

بقيػػادة الجػػيش ك رسػػ  التػػ  نعتاػػا بالسػػر ة  إلامػػف الػػنص أف الرػػا ر تخمػػى  ػػف متػػع الػػدنيا كلػػـ يتمسػػؾ  مػػا يلب ػػظ
 خمسػػةيتكػػكف مػػف   إذ الأكتػػاد إلػػىبالنسػػبة الخفيفػػة  الأسػػبابالػػذم ينمػػاز بك ػػرة  ذ كقػػد جػػا  الػػنص  مػػى ب ػػر السػػريعكالإبقػػا 
ف سػا د الرػعرا   ػ  تكظيفػ  لمتعبيػر  ػ الأمػر( مما جعؿ  ممية النطؽ بػ  تمتػاز بالسػر ة كالخفػةذ ك ػذا أكتادك لب ة  أسباب

  قا ػد ك ػارسذ لأن ػ ذلم يػاة كتخميػ   ناػا  ػـ تمسػك  بقيػادة جيرػ  ك رسػ  انفعالاتاـ السريعة ككصفاـ لمطبيعةذ  رؤية الرا ر
 ـ  نايت  بصفات  رس  الت  م مت السر ة كالقكة كالمقدرة  مػى ت قيػؽ النصػر ككػذلؾ تػأميف الصػيدذ لػذا  قػان  مػى صػا ب  

يقا ػان إالسػريعة التػ  جػا ت متتابعػة مػف دكف تكقػؼ تطمبػت  بالأ كػار ػذا الجػك الم مػؿ  أف يعقد ل  الرقى خك ان مف ال سدذ
ذاتػػ ذ بمعنػػى أنػػ  جعمػػ  يعػػيش معػػ   كالإ سػػاسالمتمقػػ  بالسػػر ة نفسػػاا  إلػػىسػػريعان لكػػ  تصػػؿ الفكػػرة كمػػا أراد ػػا الرػػا ر 

                                                           
 .31-29ينظر:الأصمعيات: ( 1)
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دا ػرة  إلػىص مف دا رة الرتابة كالجمكد الن أخرجتالم ظات نفساا الت   اراا كرعر بااذ كلعؿ  ذ     قمة الرعرية الت  
 .(ٔ ال يكية كال ركة

ذ (ٕ "الإيقػاع"قانكف مػف قػكانيف لانػ نت دث  ػف الجانػب الصػكت   ػلب بػد لنػا مػف ال ػديث  ػف التػكازم  أننابما التواز : -ٕ
 الأسػاسذ  المبػدأ الأكؿذ كقػد  ػدّ  ياكبسػكف  نصػران رػعريان  ػ  المقػاـ (ٖ  ػ  الػنص" الإيقا يػةلـ يكف مف "ابرز الملبمػ   إف

كػػؿ متكاليػة رػعرية م ػػددة أف  إذ ػ  رػعريت  تقػكـ  مػػى أف الك ػدات المغكيػة  ػػ  الخطػاب الرػعرية تتميػػز بخاصػية التػكازمذ 
 .(ٗ تتكرر بركؿ منظـ كمتساكم الك دات

الصػكت  كمػا  أف التكازم بنظر  لا يعدّ كقفان  مى مستكل مف دكف آخر مف مستكيات المغةذ  اك يت قؽ    المسػتكلك 
 .(٘ ركلبن لا مادة التكازم مفاكـيت قؽ    المستكل الدلال  كتغدك المغة  مى ك ؽ 

المفػظ نفسػ  مرػكلبن  إ ػادةمف دكف  ذ(ٙ نفس الصكرة الصكتية" اجز ن  أككيعرؼ كك يف التكازم بأن  "خطاب يكرر كلبن 
 أخػػرصػػكتية  أرػػكاؿجز يػػان تد مػػ   ـأكميػػان  تكػػراران  أكػػافبػػذلؾ نغمػػة معينػػة بػػيف الجمػػؿ المككنػػة لمػػنصذ ك ػػذا التكػػرار سػػكا  

 .(ٚ كالسجع كالقا ية كالجناس ك ير ا مف التما لبت الصكتية
ذ   ركيػة التػكازم بػالآخركران ضيزداد كؿ مناما قكة ك  إذكتككف العلبقة بيف التكازم كالبنية العركضية  لبقة كطيدةذ 

ترػػاب   ركيػػة التفعػػيلبت العركضػػية التػػ  تتكػػكف  ػػ  الرػػطر ال ػػان  بتكػػرار تفعػػيلبت الرػػطر  الأ قػػ ك ا ميتػػ   مػػى المسػػتكل 
أل بػػالنص الرػػعرم  ػػف أف يكػػكف ن ػػرنا كتكسػػب  قػػدرنا كصػػكتية تنػػ إيقا يػػةذ كيتم ػػؿ التػػكازم كالبنيػػة العركضػػية "طاقػػة (ٛ الأكؿ
 .(ٜ مف الرعرية" مامنا

 :أقساـصمعيات  مى  لب ة كينقسـ التكازم    رعر الأ
 التواز  الصوتي. -1
 التواز  المعجمي. -2
 التواز  التركيبي. -3

فيػة تكزيعاػا  يانػان كك ا تاػاذ ككيأالمترػاباة المتكػررة كالمتقابمػة  الأصػكاتكيقصد ب  دراسػة كمعر ػة كػـ الصوتي:  التواز  -ٔ
يعػد " مػاد المكسػيقى  (ٓٔ المتكازيػة مػف  يػث تراكماػا الصػكت ذ كالفضػا  التػكازن  الأصػكاترصد  ف     بنية النصذ ذلؾ لأ

صػمعيات كالتػ  يكػكف لاػا  لبقػػة بنيػات الصػكتية البػارزة  ػ  رػعر الأَ ذ لػذا سػن اكؿ الكرػؼ  ػف تمػؾ ال(ٔٔ الرػعرية كمفسػر "
 (:الطكيؿقكؿ  مر بف معد يكرب  مف  أم متاابال الة العاطفية كالانفعالية كالنفسية لمرا رذ كمف 

 طِرَادَهَػػػػػػػػاوَمُػػػػػػػػرْد  عَمَػػػػػػػػ  جُػػػػػػػػرْد  شَػػػػػػػػهِدْتُ 
ُـ بَيْضَػػػػػػػػػػاَ  يَبْػػػػػػػػػػرُؽُ بَيْضُػػػػػػػػػػها  صَػػػػػػػػػػبَحْتُهُ
ػػػػػػػػػا رَأَيْػػػػػػػػػػتُ الْخَيْػػػػػػػػػؿَ رَهْػػػػػػػػػػوًا كََ ناهَػػػػػػػػػػا  وَلَما

ََراتِ    قُبَيْػػػػػؿَ طُمػُػػػػوعِ الشاػػػػػمْسِ أَوْ حِػػػػػيفَ 
ا نَظَػػػػػػػػػػػرَتْ فِيهَػػػػػػػػػػػا الْعُيُػػػػػػػػػػػوفُ ازْمَهػػػػػػػػػػػراتِ  ََ  إِ

 رْع  أُرْسِػػػػػػػػػػػػػػػػمَتْ فاسْػػػػػػػػػػػػػػػػبَطَراتِ جَػػػػػػػػػػػػػػػػدَاوِؿُ زَ 
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ؿَ وَهْمَػػػػػػػػػػة    وَجَاشَػػػػػػػػػػتْ إِلَػػػػػػػػػػيا الػػػػػػػػػػنافْسُ أَوا
 عَػػػػػػػػ َـ تَقػُػػػػػػػوؿُ الػػػػػػػػرزمَْ  يُْ قِػػػػػػػػؿُ عَػػػػػػػػاتِقِي
 عَقَػػػػػػػػرْتُ جَػػػػػػػػوَادَ ابْنَػػػػػػػػيْ دُرَيْػػػػػػػػد  كِمَيْهِمَػػػػػػػػا

ََرا شَػػػػػػػػػػػارِؽ  لَحَػػػػػػػػػػا اُ  جَرْمًػػػػػػػػػػػا كُما   مَػػػػػػػػػػػا 
مَػػػػػػػػػػػػػاحِ دَرِيئػػػػػػػػػػػػػة    ظَمِمْػػػػػػػػػػػػػتُ كَػػػػػػػػػػػػػَ نلي لِمرل
َْ تَ قَتػَػػػػػػػػا ْـ تُْ ػػػػػػػػػفِ جَػػػػػػػػػرْ ـ نَهْػػػػػػػػػدَهَا إِ  فَمَػػػػػػػػػ
 فَمَػػػػػػػػػوْ أَفا قَػػػػػػػػػوْمِي أَنْطَقَتْنِػػػػػػػػػي رِمَػػػػػػػػػاحُهُ ْـ

 

 وَرُداتْ عَمَػػػػػػػػػػػػػػػ  مَكْرُوهِهَػػػػػػػػػػػػػػػا فَاسْػػػػػػػػػػػػػػػتَقَراتِ 
ا الْخَيْػػػػػػػػػؿُ وَلاػػػػػػػػػتِ  ََ ْـ أَطْعُػػػػػػػػػفْ إِ ا أنَػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػ ََ  إِ
تْنِي فػػػػػػػػػي الخُتُونَػػػػػػػػػةِ عِزاتػػػػػػػػػي ََ  وَمَػػػػػػػػػا أَخَػػػػػػػػػ
ُ  هَارَشَػػػػػػػػػػػػػتْ فَازْبَػػػػػػػػػػػػػَ راتِ   وُجُػػػػػػػػػػػػػوََ كِػػػػػػػػػػػػػ 
 أُقَاتِػػػػػػػػػػػؿُ عَػػػػػػػػػػػفْ أَبْنَػػػػػػػػػػػاِ  جَػػػػػػػػػػػرْ ـ وَفَػػػػػػػػػػػراتِ 

ََعَراتِ  وَلَكِػػػػػػػػػفا   جَرْمًػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي الملقَػػػػػػػػػاِ  ابْػػػػػػػػػ
مَػػػػػػػػػػػػػاحَ أَجَػػػػػػػػػػػػػراتِ   (ٔ نَطَقْػػػػػػػػػػػػػتُ وَلَكِػػػػػػػػػػػػػفا الرل

 
ن ػػك مػػرة  مػػى ال كأربعػػيف أربػػع( ٗٗيبنػػى الػػنص  مػػى تكػػرار  ػػرؼ  الػػرا ( برػػكؿ مك ػػؼ كمم ػػكظذ  قػػد تكػػرر بكاقػػع  

ذ كالبيتػيف الخػامس التنػاظر مػى كالرابػع ال ػان  (ذ  قد ت قؽ التكازم    البيتيف ٗ//ٗ//ٙ//ٚ//ٕ//ٕ//ٗ//ٙ//ٗ//٘التال :  
الخػامس كالسػادسذ  ذا ال رؼ قؿّ بركؿ مم كظ    البيتيف  أفالتكال  أيضانذ كمما يلب ظ  كالسادس كالتاسع كالعارر  مى

 رؼ الرا  ارتػبط ب ػرؼ التػا   ػ  جميػع قػكا   القصػيدةذ مػا  ػدا البيتػيف الخػامس كالسػادسذ كلعػؿ ذلػؾ  أفككذلؾ لا ظنا 
يتامػػ  بػالفزع كالفتػكر  ػػ  ال ػربذ لػػذا  أف الرػا ر ير ػػع  ػف نفسػ  الجػػبف كيػرد  مػػى مػف ي ػاكؿ  البيتػيفارتػبط بدلالػة  ػػذيف 

 ػػف سػػمة الرػػجا ة  الإبانػػةة كمػػا  ػػك كاضػػ  م ػػؿ  مميػػة لمرػػا رذ  سػػياؽ القصػػيد جػػا   ػػذاف البيتػػاف لت بيػػت سػػمة الرػػجا ة
 .أ دا  كانكا مف  أف  لا يبال  بالقرابة الدنيا ن  يقاتم ذ كا   أفالعدة لمف ي اكؿ  كا  داد كالقكة

قكيػان ليضػيؼ ل دصػذ يجمػع بػيف الرػدة كالرخػاكة  ي قػؽ بجاكريتػ  (ٕ كالرا  صكت ل كم زلق  مجاكر متكسػط تكػرارم
العػػدة لمقتػػاؿ ك ػػدـ الفتػػكر  كا  ػػداد ػػ  الػػنص الػػذم ي مػػؿ سػػمات الرػػجا ة كال ػػرب  تكػػرار  باػػذ  الصػػكرة أف   كالقػػكةذ   بتكػػرار 

أ ػران  ػ  السػامع كرػارك   أ ػدث  ن ػكأذ كالتراجع سا ـ بركؿ مم كظ    رسـ صكرة كاض ة لتمؾ المعركة ك ركػة القتػاؿ  ياػا
ذ  صػػكرة ال ػػرب  بػػر تكػػرار (ٖ  ػػ  تصػػكر كتقبػػؿ تمػػؾ الصػػكرة كذلػػؾ  بػػر "الضػػربات المتلب قػػة التػػ  تصػػ ب نطػػؽ الػػرا "

المتمق      الة انػد اع ك ركيػة  امػة ن ػك متابعػة  جعؿتباطؤ ا مما  أككرة ك دـ تكقفاا صكت الرا  سا ـ     ركية الص
 ال دث كتصكر     ذ ن .

بصػكرة  كاتػىك لب يف مػرة ارتػبط مػع  ػرؼ الػرا   مػاف مػراتذ  عأرب( ٖٗتكرر   إذد را ؽ صكت الرا  صكت التا  كق
(  قػػد ت قػػؽ التػػكازم  ػػ  البيتػػػيف ٖ//ٗ//ٗ//ٕ//٘//ٖ//٘//ٖ//ٖ//ٕ( سػػت ك رػػريف مػػرة  مػػى الن ػػك التػػال   ٕٙمنفػػردة  

 .ابع كالسادس  مى التكال  كال امف كالتاسع  مى التكال  أيضان ال ان  كال الث  مى التكال  كال الث كالخامس بالتناظر كالر 
ن  رديد الػتلبؤـ أتكرار     النص  مى المبالغة     صكؿ الر  ذ ك يدؿ  ذ(ٗ رديدلق  ل كم مامكس ذكالتا  صكت 

  ن ػكأمػا يعتػكر الػنفس مػف معػان  الغضػب كالرػدة  مػى   يػدؿّ بتكػرار  الاػادر ن ػإ إذالتلبؤـ كمعػان  الفخػر ككصػؼ ال ػركبذ 
ا العربػ   ػ  مػالصػكتية الملب مػة لمػنفس البرػرية الاا جػة تناسػب العنفػكاف كالكبريػا  التػ  ي ػس با الإيقا اتيضف  جكان مف 

 .(٘ ح الك ىكْ س
  مف الكامؿ(: أخا ادل بنت الرمردؿ الجانية تر   عْ كمف النماذج  مى تكرار ال ركؼ قكؿ س  
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 أُرَواعُ أَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الْحَػػػػػػػػػػػػػػػػػوَادِثِ وَالْمَنُػػػػػػػػػػػػػػػػػوفِ 
 وَأَبِيػػػػػػػػػػػػػػتُ مُخْمِيَػػػػػػػػػػػػػػػةً أبَُكلػػػػػػػػػػػػػػػي أَسْػػػػػػػػػػػػػػػعَدًا

 بَػػػػػػػػػػػػػػيافُ الْعَػػػػػػػػػػػػػػيْفُ الطامِيحَػػػػػػػػػػػػػػةُ أَناهَػػػػػػػػػػػػػػاوَتُ 
 وَلَقَػػػػػػدْ بَػػػػػػدَا لِػػػػػػي قَبْػػػػػػؿُ فِيمَػػػػػػا قَػػػػػػدْ مَضَػػػػػػ 
 أَفا الْحَػػػػػػػػػػػػػػػػػوَادِثَ وَالْمَنُػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ كِمَيْهِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ر    وَلَقَػػػػػػػػػػػدْ عَمِمْػػػػػػػػػػػتُ بِػػػػػػػػػػػَ فا كُػػػػػػػػػػػؿا مُػػػػػػػػػػػؤَخا

 عِمْمًػػػػػػػػػػا نَػػػػػػػػػػافِ   وَلَقَػػػػػػػػػػدْ عَمِمْػػػػػػػػػػتُ لَػػػػػػػػػػوَ افا 
 أَفَمَػػػػػػػيْسَ فِػػػػػػػيمَفْ قَػػػػػػػدْ مَضَػػػػػػػ  لِػػػػػػػيَ عِبْػػػػػػػرَة  

 ْـأوَيْػػػػػػػػػؿُ   لـ قَتْمَػػػػػػػػػ  بِالرلصَػػػػػػػػػاؼِ لَػػػػػػػػػوَ اناهُػػػػػػػػػ
ْـ مِفْ   الْهَوَ   مُمْتَئِ ِـ  الشامْؿِ  جَمِيِ   كَ

 وَأَبِيػػػػػػػػػػػػػػػتُ لَيْمِػػػػػػػػػػػػػػػي كُماػػػػػػػػػػػػػػػهُ لَا أَهْجَػػػػػػػػػػػػػػػ ُ  
 وَلِمْ مِػػػػػػػػػػػػػهِ تَبْكِػػػػػػػػػػػػػي الْعُيُػػػػػػػػػػػػػوفُ وَتَهْمَػػػػػػػػػػػػػ ُ 

 جَػػػػػػػػػزَعِ الػػػػػػػػػداخِيؿِ وَتػَػػػػػػػػدْمَ ُ تَبْكِػػػػػػػػػي مِػػػػػػػػػفَ الْ 
اؾَ لَػػػػػػػػػػػػوَ افا عِمْمًػػػػػػػػػػػػا يَنْفَػػػػػػػػػػػػ ُ  ََ  وَعَمِمْػػػػػػػػػػػػتُ 
 لَا يُعْتِبَػػػػػػػػػػافِ وَلَػػػػػػػػػػوْ بَكَػػػػػػػػػػ  مَػػػػػػػػػػفْ يَجْػػػػػػػػػػزَعُ 
لِػػػػػػػػػػػػػػيفَ سَػػػػػػػػػػػػػػيَتْبَ ُ  ََوا  يَوْمًػػػػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػػػػبِيؿَ ا
ُ  فَمُػػػػػػػػػػػػػػػوَدلعُ  اهِػػػػػػػػػػػػػػػ ََ  أَفْ كُػػػػػػػػػػػػػػػؿز حَػػػػػػػػػػػػػػػي  
 هَمَكُػػػػػػػػػوا وَقَػػػػػػػػػدْ أَيْقَنْػػػػػػػػػتُ أَفْ لَػػػػػػػػػفْ يَرْجِعُػػػػػػػػػوا

ْـ أَوْ مُتلعُػػػػػػػػػػػػوابَمَُ ػػػػػػػػػػػػوا الرا   جَػػػػػػػػػػػػاَ  لِقَػػػػػػػػػػػػوْمِهِ
ْـ فَتَصَػػػػػػػػػػػػداعُوا لِؾَ قَػػػػػػػػػػػػبْمَه ََ كَػػػػػػػػػػػػانُوا كَػػػػػػػػػػػػ
 ٔ) 

 
 .الأبياتاقتصرنا  مى  ذ   الإطالة( بيتان رعريان كلتجنب ٖٓبمغت القصيدة   إذالرعرية  الأبياتمف  أخر  إلى

( سػػبعيف مػػرةذ كجػػا   ػػذا التكػػرار برػػكؿ متػػكاز  ػػ  معظػػـ ٓٚركػػزت الرػػا رة  ػػ  نصػػاا  مػػى تكػػرار صػػكت العػػيف  
 الرعرية كما  ك مبيف: الأبيات
 ٕ//ٖ//ٖ//ٖ//ٕ//ٕ//ٗ//ٕ//ٔ//ٕ//ٕ//ٕ//ٔ//ٔ//ٕ//ٗ//ٖ//ٕ//ٖ//ٗ//ٖ//ٔ//ٕ//ٔ//ٖ//ٖ//ٔ//ٗ//ٕ//ٕ.) 

 أف  كال الػة الرػعكرية لمبػدع الػنصذ كبمػا  ينسػجـ ايقا ينػإ االت  تضف   مى الػنص جرسنػ الأصكاتكصكت العيف مف 
دلاليػان  يػرتبط كال ػزف الػذم ترػعر بػ  الرػا رةذ  ػالعيف الألػـل مكضكع النص  ك الر ا  لذا جػا   ػذا الصػكت متناسػبان كصػد

بعػػض المفػػردات التػػ  كردت  ػػ  الػػنص م ػػؿ  أخػػذناكدمك ػػ  ليػػدؿ  مػػى معنػػى ال ػػزف كالتفجػػعذ كلػػك  الإنسػػافيقا يػػان بعمػػر ا  ك 
كال ػزف كالبكػا   الألػـاػا دالػة  مػى ...( لكجدنا أن  فَتَصَداعُواذ يَرْجِعُواذ فَمُوَدلعُ ذ الْجَزَعِ َ,تَدْمَ ُ ذ الْعُيُوفُ, تَهْمَ ُ ذ لَا أَهْجَ ُ ذ أُرَواعُ  

انسػ اب المسػاف  أفانتبا  المتمق   كما يرل  مما  المغة  تكظيؼ  ذا الصكت لمدلالة  مى ال زف يسا د    ردّ  فّ كأ كالفقدذ
المرػاركة ك ػذا الصػكت كػاف  إلػىذ  ػال زف كالتكجػع ي تاجػاف (ٕ يمن  المتكمـ مركزية كيجمب ن ك  النظػر -    كنيـ العيف–

 آلام  كمصا ب .    لمتفجعالمراركتاـ  للآخريفبم ابة المنبّ  
نمػػا كظفػػت  جانبػػ  صػػكت  النػػكف( لكػػف بنسػػب متفاكتػػة  قػػد تكػػرر  ػػ   إلػػىكلعػػؿ الرػػا رة لػػـ تكتػػؼ بصػػكت العػػيفذ كا 

 ( خمسيف مرةذ جا ت  مى الن ك التال :ٓ٘النص  
(ذ ٔ//ٔ//ٔ//ٔ//ٖ//ٕ//ٗ//ٔ//-//-//-//-//-//-//ٔ//-//ٔ//ٔ//ٗ//-//ٕ//ٕ//ٗ//ٗ//ٖ//٘//ٕ//ٖ//ٔ//ٖ 

 ف ال الة الرعكرية كقد ارتركت مع صكت العيف  ػ      النص ة الت  تعبّر ب سب تكظيفااالجاكري الأصكاتكالنكف مف 
الرػػعرا  لمتعبيػػر  ػػف  إليػػ الدالػة  مػػى النػػكاح لػػذا يمجػػأ  الأصػػكاتمػػف   بأن ػػالنػػكف يكصػػؼ  أفّ  كالمك ػػةذ ك الدلالػة  مػػى ال ػػزف

بقػكة الكضػع السػمع  كسػاكلة الانترػار لػذلؾ  ققػت الرػا رة  الصكا ت الت  تنمػاز أربا  اك يعدّ مف  كالأسى الات ال زف 
 .(ٖ المبتغاةالتعبيرية بتكرار  الغاية 

دلاليػة تعبػر  أسػمكبية الغنػة الكامنػة  ػ  كػؿ مػف المػيـ كالنػكف كظيفػة  جػكنا  زيننػا أضػفى  بتكرار  مع صػكت العػيف نّ كأ
 بالم نة. الإ ساس ف 

                                                           
 .114-111الاصمعيات: ( 1)
 .111ـ:  2117باتنة,  -معة الحاج لخضرينظر:الصوت كالدلالة في شعر الصعاليك)تائية الشنفرل أنموذجاَ(, عادؿ لسلو, أطركحة دكتوراه, كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية, جا( 2)
وـ الإنسانية, جامعة العقيد الحاج لخضر, البنية اللغوية في شعر حسنٌ زيداف, ديواف قصائده من الاكراس إلذ القدس أنموذجاَ, توفيق بن خميس, رسالة ماجستنً, كلية الآداب كالعل( 3)

 .21: 2119باتنة, 
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الغػػػرض الرػػػعرم الػػػذم ي ػػػاكؿ الرػػػا ر التعبيػػػر  نػػػ   أكدلالػػػة تػػػرتبط بالغايػػػة الرػػػعرية  الأصػػػكاتلتكػػػرار  أف  لا ظنػػػا 
يصال   .(ٔ المتمق ذ ك ذا يعدّ مف سمات الرعرية لدل الرا ر إلى كا 

 مػى مسػتكل  تأت ك   تارة  رعار ـأصمعيات بك رة    الت  كظفاا رعرا  الأ كمف التكازم الصكت  ظا رة التصريع
 الأبيػاتك رػ( مػرة ك ػ   ٕٖصػمعيات  الأ أبيػات أكا ػؿكقػد كردت  ػ   بأكمماػاة  مػى مسػتكل قصػيدة بيت رعرم كا د كتػار 

 .(ٖ ية"كالتقف كالإ رابذ كالتصريع  ك "استكا   رض البيت كضرب     الكزف (ٕ ( مرةٗٔ 
 ابف لجأ التميم   مف الرجز(: كمف ام مة القصا د الت  جا  التصريع باا  مى مستكل قصيدة باكممااذقكؿ

ةُ السا     ػػهاػػأنعتُهَا انلي مِفْ نُعااتِػػ  اػػهػػاتِ ػػراةِ وادِقػمُندَحا
ُِ َيّ   ها ػػػمرااتِ مَكفُوَفةُ اَحفاؼِ مُج  اػػػهػػالاتِ ػػػسابِ ةُ اََنا

 اػػػػػػػ ابِرَ مَا فيهَا عم  بُّ تِه  اػػطوَتْ ليوِـ الخِمسِ أسقياتِه
فاتِه  ا  ػػهػػػػػػػػك ناما نِيطتْ إل  ضَرّاتِ   اػػػػػػػمِفْ نَخرِ الطِمِ  مُجَوا

 تَمشي إل  رِوَاِ  عاطِنَاتِها  سَ بجُمْجُمَاتِها  ػػػػػػوأتاقتِ الشَم
 (ٗ ي العانِسِ في رَيْطاتِهاتَمش

 لتركؿ بتكز اا ايقا ان متنا منام يصؼ الرا ر إبم  بمجمك ة مف السمات الت  تكز ت بيف أرطر النص الرعر 
انسجـ مع ظا رة التصريع الت  سا مت    إيجاد  الة مف التنا ـ كالانسجاـ ذ  الة التناسب بيف رطرم النص    

ذ كقد تكزع  ذا النغـ بركؿ ا ق  كرأس  كة الإ رابية اضفى  مى النص نغمنا متكاترناكممتيف تكا قتا    التقفية كالكزف كال ر 
    بالركؿ التال :ذك ك مكض

 وادِقػػاتِػػهػػا                 نُعااتِػػػػػػػػػػها
                                 

 َيّػػػالاتِػػهػػػا              مُجمرااتِػػػػػها
                            

 أسػػقياتِػػػها              بُػػػّ تِػػػػػهػػػػػا 
                             

فاتِهػػا   ضَرّاتِػػػػػػػػهػػا              مُجَوا
 
 عاطِنَاتِػػها             بجُمْجُمَاتِها  

 رَيْطاتِها             
 الغنكم  مف البسيط(:  نظم  ياا    بيت كا د قكؿ ساـ بف  الت  جا  التصريع الأم مةكمف 

ؿَ قَػػػػػػػػدْ أَتْعَبْنَنِػػػػػػػػي نَصَػػػػػػػػبَاإِفا   الْعَػػػػػػػػوَاَِ
 

َُبَا   (٘ وَخِمْػػػػػػتُهُفا ضَػػػػػػعِيفَاتِ القػُػػػػػوَ  كُػػػػػػ
 

                                                           
 ...الخ., 191, 167للاستزادة الاصمعيات: ( 1)
 .223, 2111ينظر:لغة الشعر في ديواف الاصمعيات, كوثر ىاتف كريم عبد الرضا الشيباني, أطركحة دكتوراه, كلية الآداب, جامعة الكوفة, ( 2)
 .2/315: 1963شرؼ, لجنة إحياء التراث الإسلامي, القاىرة, )د.ط(,  تحرير التحبنً في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف, ابن أبي الأصبع العدكاني, تح: د.حفني( 3)
 .35-34الأصمعيات: ( 4)
 .53الأصمعيات: (5)
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ػػػا ف  إ إذذ (ٔ القصػػػيدة ك ػػػك ممػػػا است سػػػن  النقػػػاد القػػػدامى أكؿجػػػا   ػػػ   التصػػػريع نلب ػػػظ أف    إ ػػػلب  ػػػ   لػػػ  دكرنا مامن
يكػكف المصػراع  فْ أأم " الأكؿمػف النػكع المسػتقؿ مصػرا    الرػعرمذ كمػا يلب ػظ أف  ػذا التصػريعالجانب الصكت  لممطمػع 

الارتبػػاط  ػػك  أنػػكاع أك ػػرذ كمػػف (ٕ جػػا  الػػذم يميػػ  كػػاف مرتبطػػان بػػ "  ػػإذاالػػذم يميػػ ذ  إلػػىمسػػتقلبن بنفسػػ   يػػر م تػػاج  الأكؿ
ؿَ قَػػدْ أَتْعَبْنَنِػػي نَصَػػبَا :الأكؿالعطػػؼذ  مػػك قرأنػػا الرػػطر  لكجػػدنا أف  ػػذا الرػػطر مسػػتقؿ بنفسػػ  مكتمػػؿ المعنػػىذ (ذ )إِفا الْعَػػوَاَِ

 بػر العطػؼ بػػ الكاك(ذ  اػذ  الجممػة جػا ت  الأكؿ الجممة خبرية ذات دلالة كاض ةذ أمػا الرػطر ال ػان   قػد ارتػبط بالرػطر 
 مػػى ضػػعيفات لػػيس لػػدياف القػػدرة  مػػى ك ػػرة معاتبتػػ ذ  اػػذ  الجممػػة  ممػػت  إناػػف  كػػاف يظػػف ن ػػإ إذلمتنفػػيس  مػػا  ػػ  نفسػػ  

َُبَا... نَصَبَاالتصري      ذا البيت بقكل    أساـالسابقة لافذ كقد  رؤيت  أكتكذيب ظن   داخمػ  زاد مػف  إيقػاع إيجػاد(  ػ  كُػ
كمػا يقػكؿ  ػ  الرػعر  الرػعريةذ  مػف مزايػا تكظيػؼ التصػريعمػف دا ػرة الرتابػة كالكػلبـ العػادم ككسػم  ب كأخرج جمالية البيت 

ك مػػة انػػ  اخػػذ  ػػ  كػػلبـ مػػكزكف  يػػر من ػػكرذ  أكؿمبػػادرة الرػػا ر القا يػػةذ لػػيعمـ مػػف  التصػػريع: "كسػػبب ق(ٖٙٗ ابػػف ررػػيؽ
 .(ٖ الرعر" أكؿكلذلؾ كقع    

التكزيػع المكػان  لممفػردات  ف  إ إذكالعمػكدمذ  الأ قػ  مسػتكييفالك ك أف تتكرر المفػردات المغكيػة  مػى المعجمي:  التواز  -ٕ
صػػمعيات  ا ػػؿ باػػذ  ذ كنجػػد أف رػػعر الأ(ٗ الػػداخم  الإيقػػا  يكرػػؼ طاقتاػػا الرػػعرية كدكر ػػا  ػػ  البنػػا  كالدلالػػة كالترػػكيؿ 

 :أركال الظا رة بركؿ كبيرذ كمف 
بػػ  تكػػرار  قصػػد مػػى ك ػػؽ نفسػػياتاـ كخمجػػاتاـذ كيالرػػعرية التػػ  تػػرد  نػػد الرػػعرا   الأسػػمكبيةك ػػك مػػف السػػمات التكػػرار: - أ

لمتمػػذذ بػػذكر  أكلمتعظػػيـ  أكالتاكيػػؿ  أكلزيػػادة التنبيػػ   أكمػػف مػػرة  ػػ  سػػياؽ كا ػػد لنكتػػة مػػا لمتككيػػد  أك ػػرالمفظػػة  أكالكممػػة 
 .(٘ رالمكر 

درجػة مػف درجػات  أقصػىأنػ  يم ػؿ  إلاالتطابؽ الصػكت  التػاـ  كيعد التكرار ا د تجميات التكازم الت  يت قؽ بمكجباا
ل ا ػان إذ  ػالتكرار يم ػؿ (ٙ التػكازم أنمػاطالتكازم لاف التكرار قد يككف أساسان    قياـ الك ير مف الصكر التػ  تصػنؼ ضػمف 

 .(ٚ يدينا مفتاح الفكرة المتسمطة لدي أمف  ير اذ ك ك بذلؾ يضع بيف  أك رالعبارةذ يعن  باا الرا ر مف  امة  جاة مى 
نػػ  مػػا يكػػكف بتكػػرار المفػػظ مػػع معنػػا ذ كمنػػ  مػػا يكػػكف بتكػػرار المفػػظ مػػع تغيػػر معنػػا ذ كمنػػ  مػػا يكػػكف  م أنػػكاعكالتكػػرار 

 .إلي بتكرار المفظ مع تغير    نكع المضاؼ 
 ركرم  مجزك  الكامؿ(:قكؿ المنخؿ الي الأكؿالنكع  أم مة مف 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػا هِنْػػػػػػػػػػػػػػػػدُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لِمُتػَػػػػػػػػػػػػػػػيَ ـ 
 

ََسػػػػػػػػػػػيرِ    (ٛ يَػػػػػػػػػػػا هِنْػػػػػػػػػػػدُ لِمْعَػػػػػػػػػػػانِي ا
 

جمػيلبنذ  أ دث نغمنا مكسػيقيناكؿ رطر مما  ( ككلب ما جا     بدايةهِنْدُ ( مع اسـ  ياالندا    أداةجا  التكازم بتكرار 
ا أك ػرذ كلك  يككف المعنػى إلي كلر بت     جمب انتبا اا  إلياا( ل اجت  هِنْدُ لّ   مى اسـ  أ الرا ر  جػا  بمفػردات  كضػك ن

كالتكجع كقد  الألـ( ككؿ  ذ  المفردات دالة  مى أسيرِ ذ عَانِيذ مُتَيَ ـ     تدّؿ  مى ألمِ  كتكجع ذ ك الت  النفسية كالجسدية ك 

                                                           
 .86نقد الشعر: (   ينظر: 1)
 .1/339ـ:  1959, 1الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, ابن الأثنً, تح: د.احمد الحوفي, ك د.بدكم طبانة, مكتبة نهضة مصر, القاىرة, ط( 2)
 .1/174ـ:  1972, 4لبناف, ط -العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده, ابن رشيق القنًكاني, تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد, دار الجيل للنشر كالتوزيع كالطبع, بنًكت( 3)
 .112ظاىرة التوازم في شعر الإماـ الشافعي : ( 4)
, تح: شاكر ىادم شكر, طينظر:أنواع الربيع في أنواع البديع, ابن مع( 5)  .346-345ـ:  1969, 1صوـ
 .59ـ:  2117, 1ينظر:الأسلوبية الشعرية )قراءة في شعر لزمود حسن إسماعيل(, د.عشتار داؤد لزمد, دار لردلاكم, عماف, ط( 6)
 .276ـ:  1978, 5قضايا الشعر الدعاصر, نازؾ الدلائكة, دار العلم للملاينٌ, بنًكت, طينظر:(  7)
 .61صمعيات: الأ( 8)
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ذ ك ػك باػذا الأسػير( دالة أيضان  مى عَانِيلفظة   ف  ( لأأسيرِ ك عَانِي مؿ الرا ر  مى تكرار المعنى مف دكف المفظ بقكل   
 كتكضي  . الإيقاع إبانةتؤدم دكران مامان     الألفاظالناتجة مف جرس   الأصكات مى النص تناسقان صكتيانذ  أسبغالتكرار 

 تكرار التك دذ قاؿ مقاس العا ذم  مف الطكيؿ(:الكقد يككف القصد مف 
 أوْلَػػػ  فَػػػَ وْلَ  يػػػا امْػػػرَأَ القَػػػيْسِ بَعْػػػدَما

 
 (ٔ خَصَػػػػػػفْفَ با ػػػػػػارِ المَطػػػػػػيل الحَػػػػػػوَافِرَا 

 
( ك ػ  أوْلَػ باديػة يصػبركف  مػى البػؤس كالجفػا ذ  كظػؼ لفظػة   أ ػؿ بػأناـبقكم   القيس مفتخرنا امرأ الرا ر يتك د 

ال الة  إظاارالتكرار يقكـ بدكر  ير ا تيادم يتم ؿ     أف إذتستخدـ لمتك د مرتيف بركؿ متجاكر ليظار  الت  الرعكريةذ 
تكػرار  ػذ  المفػردة برػكؿ متجػاكر  ػزز  أف  ك ذ(ٕ الرعكرية المسيطرة  مى النص كالعمؿ  مى تعميقاا بتصكير الانفعاؿ ال ػاد

 الداخم  لمنص الذم انسجـ بركؿ كاض  مع دلالة المفردة المكررة. الإيقاع
الرعرا     تركيؿ خطاباـ الرػعرم لمػا ينطػكم  ميػ   إليااالفنية الت  يمجأ  الأركاؿيم ؿ ركلبن مف  :(الجناس) -ب

بػيف مكاقػع الصػيا ة كيسػاـ  ػ   كبيػرة  اػك يقػيـ تنا مػان صػكتينا أ ميػةمف التما ػؿ الصػكت  كالتخػالؼ الػدلال ذ كاف لمتجػانس 
 .(ٖ نكع مف التركيش الدلال  كالغمكض الذم يكقظ ذ ف السامع كيرد انتبا   إيجاد

صػمعيات قػػكؿ  ػ  رػعر الأ كركد  أم مػةذ كمػف (ٗ كمػا  ر ػ  البلب يػكف  ػك "اتفػاؽ المفػظ كاخػتلبؼ المعنػى" والجنػاس
 : ار ة  مف البسيط( أب سناف بف 

ػػػػػػتَ أَطْعَمْػػػػػػتُ زَادِ , َ يْػػػػػػرَ مُػػػػػػداخِر    ُ ما
 

 (٘ أَهْػػػؿَ المحَماػػػةِ مػػػف جَػػػار  ومػػػف جػػػادِ  
 

ال انيػة  قػد دلػت  مػى مػف  أمػادالة  مى الجيػرافذ  الأكلى(  المفظة جادِ  - جَار  نلب ظ الجناس  ير التاـ    لفظت   
 يطمب المعكنة.

  مف الكامؿ(: أرقـا  بف بكمناا أيضان قكؿ  م
 حَماػػػػػػػػتْ تُمَاضِػػػػػػػػػرُ َ رْبَػػػػػػػػػةً فَاحْتَماػػػػػػػػػتِ 

 
 (ٙ وأَهْمػُػػػػػػؾَ بػػػػػػػالملوَ  فالْحِماػػػػػػػتِ  اً فَمْجػػػػػػػ 

 
 إنامػػائ لاػػا مػػف دكف كضػػعاا  ػػ  سػػياؽ الػػنص يجػػد (ذ كالقػػار احْتَماػػتِ كذ حَماػػتْ  ػػ  لفظتػػ     ػػدث الجنػػاس  يػػر التػػاـ

كانت بمعنى اختيػار البعػد منػ  كالتغػرب  نػ ذ كال انيػة دلػّت   الأكلىمف السياؽ  ان معنى مختمفا تاكتسب اماأنّ  إلّا بمعنى كا دذ 
 .(ٚ ا مى الاستقرارذ  كأن  قاؿ نزلت    الغربة  استكطنت  مج

  مف الخفيؼ(: الأيادمد اك د أب كمف الجناس التاـ قكؿ 
ا أَقْبَمَػػػػػػػػػػػػػتْ تَقػُػػػػػػػػػػػػوؿُ إكَػػػػػػػػػػػػػا ـ  ََ  فػػػػػػػػػػػػػت

 
 (ٛ مُشْػػػػػػػػرِفَات  فػػػػػػػػوؽَ الإكػػػػػػػػاِـ إكػػػػػػػػا ُـ 

 

                                                           
 .57ـ.ف: ( 1)
 .117: 1996, 8ينظر:تحليل الخطاب الشعرم, نور الدين السد, لرلة اللغة كالأدب, الجزائر, ع (  2)
 .pulpit.alwatanvoice.comينظر:بنية التوازم في قصيدة )الدسيح بعد الصلب(, لبدر شاكر السياب, دنيا الوطن ,صحيفة الكتركنية ( 3)
 .156 الدثل السائر:( 4)
 .219الاصمعيات: ( 5)
 .161اـ.ف: (6)
 .8/37ـ: 2111, 4ينظر:خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب, عبد القادر بن عمر البغدادم, تح: عبد السلاـ لزمد ىاركف, مكتبة الخانجي, القاىرة, ط( 7)
 .188الأصمعيات: ( 8)



 
 

565 
 

اختمفتػا بػالمعنىذ  اماأن   إلاكركماا  نفساا عدد ال ركؼبالمفظتيف اتفقتا  أف( كمع إكا ُـك إكَا ـ  الجناس كرد    لفظت   
 .(ٔ كارتفاع اسنمتاا الإبؿ  يصؼ باا ارتفاع نّ ال انية  إ أماذ الأرضتدؿّ  مى الر   المرتفع مف   الأكلى

الرػا ر بمفظػة متعمقػة  يػأت  أفك ك ظا رة صكتية ك ف بلب   مف  نكف البديعذ ك    ند البلب ييف " :(الترديد  -ج
 .(ٕ    قسـ من " أك   البيت نفس   آخربمعنىذ  ـ يردّ ا بعيناا متعمقة بمعنى 

الجمػع بػيف لفظػيف مرػتركيف مف مظا ر المكسيقى المتكلدة  ف استص اب الدكاؿ المتكلدة  نػد  كيم ؿ الترديد مظارنا
 .(ٖ مف لفظيف أك ربيف  أك جز ينا أكذ الأصكاتكاملبن    كؿ  ارتراكنا

 قكؿ ربيعة بف مقركـ الظب   مف الطكيؿ(: أم متااكمف 
ُ  رَبيئَػػػػػػػػةَ جَػػػػػػػػيْش  أو   رَبيئػػػػػػػػةَ مِقْنَػػػػػػػػ

 
 (ٗ  إَا لػػػـ يَقػُػػدْ وَْ ػػػؿ  مِػػػفَ القَػػػوِْـ مِقْنَبَػػػػا 

 
 ا ظػا  الػدالافك ػذاف ذ( رَبيئػةَ /  رَبيئَػةَ    مى المستكل السط   لبنية الترديد يظار التكا ؽ التاـ بيف الداليف  أن   نجد

ُ  ك جَيْش  ارتباطاما بالداليف   أما مى بنا اما الركم  كتكا قاما العميؽذ   أسػاـمعنػى جديػد ككػذلؾ  إنتػاج    أساـ(  قد مِقْنَ
 جديد كمدلكؿ جديد. إيقاع لإنتاجاسـ مختمؼ  إلىمضا ة  ةبتكرار نفس المفظ جميؿ  مكسيق إيقاع إيجاد   

 كمناا أيضان قكؿ  ركة بف الكرد  مف الطكيؿ(:
 مًػػػػػػا عَمَػػػػػػ  َ ػػػػػػارَاتِ نَجْػػػػػػد  وأَهْمِػػػػػػهِ وْ وَي

 
ََاتِ    (٘ شَػػػػػث  وَعَرْعَػػػػػرِ ويَومًػػػػػا بِػػػػػَ رْض  

 
الرػػطر الأكؿ مػف البيػػت ك ػػ  بدايػػة الرػطر ال ػػان  مػػف البيػػت  أكؿ(  ػػ  مًػػاوْ وَينم ػظ أف التػػكازم ت قػػؽ بترديػد لفظػػة  

عَمَػ  َ ػارَاتِ اليكـ الكاردة    الرػطر الأكؿ تعمقػت بقكلػ    ذ  مفظةالآخرمدلكؿ مختمؼ  ف بنفس ذ كقد تعمؽ    كؿ مناما 
ََاتِ شَػث  وَعَرْعَػرِ المفظة ال انية  قد تعمقت بقكل    أما(ذ نَجْد   معنػى جديػدان كمكسػيقى  أنػتو(ذ  ػذا التغػاير  ػ  المػدلكؿ بِػَ رْض  

جميمػػة كيمكػػف القػػكؿ أف المكسػػيقى الناتجػػة مػػف الترديػػد المتم مػػة بػػالتكرار الممفػػكظ لػػـ تكػػف "خالصػػة لممتػػرنـ المجػػرد  ػػف القػػيـ 
نما الأخرالجمالية  م يػران يبقػ  ذ ػف المتمقػ   ػ   الػة  ركيػة متيقظػة متنقمػة  سػيقى  ياػا بكصػفاا  ػاملبن تكصػيمينامك ال تأت  كا 

 . (ٙ الظفر بالدلالة" إلىبيف دالت  بنية الترديد تفض  
جػؿ تعزيػز الجانػب ألفظية ذات صفات مترػاباة كذلػؾ مػف  يقكـ  ذا النكع مف التكازم  مى تكرار بنىالتواز  الصرفي: -ٖ

 .(ٚ الإيقا  
ذ (ٛ بال ػذؼ" أكالكممة كمػا يطػرأ  مياػا مػف تغييػرات بالقمػب  أصؿننا لا نقصد بالصيغ الصر ية "الت  ترا   كباذا  إ

 .(ٜ الصر يةالصيغ الصكتية لا  ك داتتعتمد  مى ال الإيقا يةكذلؾ لأف الدراسة 
 قاؿ  قبة بف سابؽ  مف الازج(:

                                                           
 : مادة )اكم(.2114, 4الوسيط, لرمع اللغة العربية, مكتبة الشركؽ الدكلية, ط ينظر:الدعجم( 1)
 .1/333العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده: ( 2)
 .61ـ:  1981ينظر:خصائص الأسلوب في الشوقيات, لزمد الذادم الطرابلسي, منشورات الجامعة التونسية, الدطبعة الرأسمالية للجمهورية التونسية, (   3)
 .225الاصمعيات: ( 4)
 .47ـ.ف: ( 5)
 .87ـ:  2118, 7(, ـ4-3الترديد دراسة بلاغية في تقنيات الأسلوب القرآني, ـ.د.أسعد جواد يوسف الخفاجي, لرلة القادسية في الآداب كالعلوـ التربوية, ع)( 6)
 .111ينظر: ظاىرة التوازم في شعر الإماـ الشافعي: (  7)
 .112ـ:  1991, 1م, البنية الصوتية في الشعر, لزمد العمرم, الدار العالدية للكتاب للطباعة كالنشر كالتوزيع, الدار البيضاء, الدغرب, طتحليل الخطاب الشعر ( 8)
 .112ـ. ف: ( 9)



 

569 
 

 تعساػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْتُ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  وَجْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

  ُِ  (ٔ َ  حَػػػػػػػػػػػػػػػػػرْؼ  حَػػػػػػػػػػػػػػػػػرَج  رَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

الرػػػا ر  مػػى مجمك ػػة مػػػف  إل ػػاحاف   ػػرؼذ ر ػػب(ذ   تيفنلب ػػظ تكػػرار نفػػس الصػػػيغة الصػػر ية ك ػػ    عػػؿ( مػػػر 
كجػؿذ كالػى جانػب  أك خر بنفس  كبمقدرت   مى اجتياز  لتمؾ المفازة مف دكف خػكؼ  إلاالسمات الت  تتمتع باا ناقت  ما  ك 

 مػػى المسػاف ممػػا سػا د  ػػ   الإيقا يػة ػػ  ترديػد نفػس النبػػر  أسػاـمرتينصػيغة   عػػؿ(  إيقػػاعالمعنػى الػدلال  نم ػػظ أف تكػرار 
 المتمق  لمغاية المبتغاة مف  ذا التكرار.جانب لفت  ناية  إلىالبيت بالجرس المكسيق  الجميؿ  أ نا 

 س :ذ ك عيؿ  مى المستكل الرأكأ عاؿنجد تكرار صيغة مفعاؿذ  إذ نمة  مف الكا ر( كمن  أيضان قكؿ  بد  الله بف 
ََشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿُ رَاحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ  ا ا ََ  بِمِطْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ـ إِ
ََبْطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ خَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ  ا ا ََ  وَمِقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا ـ إِ

 

 إِلَػػػػػػػػػػ  الحُجُػػػػػػػػػػراتِ لَػػػػػػػػػػيْسَ لَهَػػػػػػػػػػا فَصِػػػػػػػػػػيؿُ  
 (ٕ وَعَػػػػػػػػػػػػػػرادَ عَػػػػػػػػػػػػػػفْ حَمِيمتِػػػػػػػػػػػػػػهِ الحَميػػػػػػػػػػػػػػؿُ 

 
ذ ك ػػك الإبػػؿمػػا رػػ  الطعػػاـ كقػػؿّ المػػبف  تػػى  نػػد  إذاالػػنص  مػػى مػػدح رػػخص بػػالكرـ كالرػػجا ة  اػػك المطعػػـ  يقػػكـ

ََبْطَػاؿُ كارتعبػكا كقػد جػا  بمفظػة   الإبطػاؿخاؼ  إذاالاماـ المتقدـ    ال رب  تى  ( لمدلالػة  مػى أنػ  مػناـ مػف نا يػة القػكة ا
 .كالإقداـك كقاـ مف نا ية الجرأة 

  التكازم الرأس  جا   مى ك ؽ  ذ  الصيغة:
 مطعاـ

 
 مقداـ

 را تْ       اركاؿ

              
 خَامَتْ       ابطاؿ

  صيؿ

 
  ميؿ

 المكسيقى الداخمية المبتغاة مف  ذا التكرار. إيقاعذ زاد مف تكازننا صكتينا أقاـ اذا التكرار بالصيغة الصر ية 
جانػػب تكػػرار  إلػػىالن كيػػة نفسػػاا  تكػػرار الصػػكرة إف   إذالتػػكازم  أنػػكاع أ ػػـالتركيبػػ  مػػف  ميم ػػؿ التػػكاز التػػواز  التركيبػػي: -ٗ

يخػدـ  أكلاػا أساسػيتيفكظيفتػيف  تأديػةالرػعرم كالتركيػب الن ػكم يعمػؿ  مػى  للؤ ػرالصكرة الصكتية ذاتاػا  ػك المبػدأ المكػكف 
تقسػػيـ الفقػػرات برػػكؿ "ذ كيتم ػػؿ التػكازم التركيػػب  ػػ  (ٖ ك انيػان ي قػػؽ المعنػػى الػػدلال  كأنظمتاػػاكذلػػؾ بتكػػرار التراكيػػب  الإيقػاع

 .(ٗ "لنغمة كالتككيف الن كمذ ب يث تبرز  ناصر متما مة    مكاضع متقابمة    الخطابمتما ؿ    الطكؿ كا
 ذ قكؿ دريد بف الصمة  مف الطكيؿ(:أم مت كالتكازم التركيب  نك اف تاـ كجز   كمف 

ْـ فِػػػػي ظُهُػػػػوركُ ْـنفػػػػتف تػُػػػدْبِرُوا يْ خُػػػػَْ   كُ
 

فْ تُقْبَمػُػػػػوا   ُِ نْ خُػػػػػَيوَاِ  ْـ فِػػػػػي التارَائِػػػػػ كُ
 ٘) 

 
 الرػػطر الأكؿ تركيبػػ  الن ػػكم يكا ػػؽ التركيػػب الن ػػكم  الأ قػػ  ػػدث التػػكازم التركيبػػ   ػػ   ػػذا البيػػت  مػػى المسػػتكل 

 لمرطر ال ان  ككما  ك مكض :
 فتف

 
فْ   وَاِ 

 تُدْبِرُوا

 
 تُقْبَمُوا

 كُ ْـنيْ خَُْ 

 
 كُ ْـنيْ خَُْ 

 في

 
 في

 ْـ  ظُهُوركُ

 
 ُِ  التارَائِ

                                                           
 .41الأصمعيات: ( 1)
 .38ـ.ف: ( 2)
 .19ـ: 1998, 2, ع16في شعر يوسف الصائغ كأثره في الإيقاع كالدلالة, سامح ركاشدة, لرلة أبحاث النًموؾ, اربد الأردف, مج ينظر:التوازم( 3)
 .215ـ: 1992, 164بلاغة الخطاب كعلم النص, صلاح فضل, عالد الدعرفة, الكويت, ع( 4)
 .112الأصمعيات: ( 5)
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ذ  تػػكاتر (ٔ اتأ يرينػ ا جمالينػابعػػدن  -قيػة جانػب طبيعتاػػا المعنكيػة كالعلب إلػىكسػػباا أ ػذا التقابػؿ مػا بػػيف التراكيػب الن كيػة 
الرػػا ر مػػف  ػػذا التكػػرار  أراد ػػاجمػػيلبن تناسػػب كالغايػػة التػػ   لينػػتو جرسنػػا مكسػػيقينا الإيقػػا  تػػكاتر النبػػر  إلػػى أدلالتراكيػػب 

 لمصيغ الن كية.
 ْـ ك ( تُقْبَمُوا -تُدْبِرُوا  ناؾ تضاد    الدلالة بقكل   نلب ظ أفّ ك  ُِ  - ظُهُوركُ  (التارَائِ

دلالة كا دة  ك مدل رجا ة مف تقاتمكف  ف  كمتا ال التيف انتـ الخاسركف  إلىالمعنى العاـ  أ اؿ ذا التضاد الكارد  أفّ  إلّا 
 سكا  أأقبمتـ أـ أدبرتـ.

 كمف أركاؿ التكازم التركيب  التكازم  مى المستكل الرأس  م ؿ قكؿ مالؾ بف  ريـ الامدان   مف الطكيؿ(:
 فَوَاحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَة : أف لا أَبِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ بِِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراة  

 كَمْبَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَ اَنِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػة : أف لا أُصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػملتَ 
اَعَ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَتِي  وَ اَلِ ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػة : أف لا تُقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ قِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرَنَا  وَرَابِعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة : أف لا أُحَجل

 

ُـ الْحَػػػػػػػػػيل حَػػػػػػػػػوْلِي تَضَػػػػػػػػػواعَا  ا مَػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػوَا ََ  إِ
ََضْػػػػػػػػػػػػيَاؼُ حِرْصًػػػػػػػػػػػػا لِنُودَعَػػػػػػػػػػػػا ا نَػػػػػػػػػػػػزَؿَ ا ََ  إِ
اَعَا ْـ مُقَػػػػػػػػػػ ا كَػػػػػػػػػػافَ جَػػػػػػػػػػارُ الْقَػػػػػػػػػػوِْـ فِػػػػػػػػػػيهِ ََ  إِ
 (ٕ عَمَػػػػػػػػ  لَحْمِهَػػػػػػػػا حِػػػػػػػػيفَ الشلػػػػػػػػتَاِ  لِنَشْػػػػػػػػبَعَا

 
  تػػارة يػػأت  تامػػان ن ػػ  رػػطرم الػػنص كػػؿ  مػػى  ػػد ذ كنلب ػػظ أكرد التػػكازم  ػػ   ػػذا الػػنص  مػػى المسػػتكل الرأسػػ  ك ػػ

 جز   كما  ك مبيف: كأخرل
 أَبِيتَ  لا أف   فواحدة  

 
 بِِ راة  

 كَمْبَنَا أُصَملتَ  لا أف  وَ اَنِيَة  
اَعَ  لا أف   وَ اَلَِ ة    جَارَتِي تُقَ
ؿَ  لا أف   وَرَابِعَة    قِدْرَنَا أُحَجل

 جا   مى الن ك التال : إذكاف التكازم  ياا كم   الأخيرةرطر ال لب ة  الأ
+ فاعؿ مستتر+ مفعوؿ به.+ ؼ + معطوؼ حرؼ عط  أداة نصُ+ لا النافية+ فعؿ مضارع منصوُ

جػػر كلػـ تػػرد مفعػػكلان بػػ  كمػػا  ػػ  مجػػركرة ب ػػرؼ ال ةالأخيػػر ب ػػرؼ جػػرذ  قػػد جػا ت الكممػػة  الأكؿ ػ   ػػيف زاد الرػػطر 
المت ػدث كرػاامت  ككرمػ ذ  ػذا  أخػلبؽرػطر كانػت كا ػدة  كماػا دالػة  مػى دلالة  ػذ  الأ رطر التالية ل ذ كما يلب ظ أف  الأ

المعنػى المػراد كالكرػؼ  ػف  تأدية  مىسا د  اأكسب النص إيقا نا مكسيقينا خاصن الانسجاـ    الدلالة ك   التكاتر الصكت  
 خبايا النفس.

 أما  جز البيتيف ال ان  كال الث  قد تكازيا  مى المستكل التركيب  الرأس  بركؿ جز   كما  ك كاض :
ََضْيَاؼُ حِرْصًا لِنُودَعَا ا نَزَؿَ ا ََ  إِ
اَعَا ْـ مُقَ ا كَافَ جَارُ الْقَوِْـ فِيهِ ََ  إِ

 البيت ال ان  مف: قد تككف  جز 
 .نصوُ+ لاـ التعميؿ+ فعؿ مضارع مَجمهشرط+ فعؿ ماض+ فاعؿ+ مفعوؿ  أداة

 ك جز البيت ال الث تككف مف:
 + جار ومجرور+ خبر كاف.إليهشرط+ فعؿ ماض ناقص+ اسـ كاف+ مضاؼ  أداة

                                                           
 .27-26: 1992, 3التناص(, د.لزمد مفتاح,الدركز الثقافي العربي, طينظر:تحليل الخطاب الشعرم )إستراتيجية ( 1)
 .64الاصمعيات: ( 2)
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لػذا اسػتبدؿ الفا ػؿ  ان جػا  الفعػؿ ناقصػ إذاختمفا بزيادة الجار كالمجركر كال الة الإ رابية بعد الفعؿ    الرطر ال ان  
  ـ جار كمجركر  ـ خبر كاف. لأجم     يف قابم     الرطر السابؽ مفعكلان  إلي باسـ كاف كما بعد  جا  مضا ان 

الرعرية الكارد ذكر ا كباذا نجد أف التكازم  للؤبيات الأكلىجا ا مكمميف لممعنى    الارطر  يفالعجز  يفإف دلالة  ذ
كسػػب أنبػػرات صػػكتية متكػػررة ممػػا  إ ػػداث إلػػى أدلمػػا بينامػػا  مػػع  ػػارؽ بسػػيط  ػػ  نفسػػاا التركيبػػ  بتكػػرار الصػػيغ الن كيػػة

ذ إف ادلالينػػ مػى كظيفػة ن كيػة ينػتو لنػا تكازينػا  ػذا التركيػز " أفك مػف دا ػرة الرتابػة كالن ريػة   أخرجػ   الػنص سػمة الرػعرية لأن ػ
  .(ٔ "ا أساسيناين نص   السمة    التكازم تجعم  مايمننا ذ

 كمف التراكيب الن كية المتكازية  مى مستكل المجاكرة قكؿ  بد الله بف  نمة ير   بسطاـ  مف الكا ر(:
َُ ولَػػػػػػػػفْ تػَػػػػػػػراَُ   أجِػػػػػػػػداؾَ لػػػػػػػػفْ تػػػػػػػػرا

 
مُػػػػػػػػػوؿُ   ََ زُ بػػػػػػػػػهِ عُػػػػػػػػػَافِرَة    (ٕ تَخُػػػػػػػػػ
 

النصب كالنف   لف( مع الفعؿ المضػارعذ  أداةلممر    بسطاـ( بتكرار  لصيغة النف  بتكظيؼ    قد يعزز الرا ر  كرة
 َُ جانػب دكر   ػػ  الجانػػب  إلػػىالدلالػة كتعميقاػػا  إنتػػاجسػػاـ  ػ  أذ  ػػذا التكػػرار التجػاكرم زاد المعنػػى ك لػػفْ تػػراَُ  لػفْ تػػرا
االإيقا       تعميؽ الجانب الصكت  بتكرار نفس النبرة الصكتية بصكرة متجاكرة. ذ  التكرار يؤدم دكرنا مامن

 صيغة الاستفااـ م ؿ قكؿ أسما  بف خارجة  مف الكامؿ(:كمناا أيضان تكرار 
ُ  أُسػػػػػػػػػػػائِمُكـ  :أوَ لػػػػػػػػػػػيسَ مِػػػػػػػػػػػفْ عَجػػػػػػػػػػػ
ُُ العَقػػػػػػػػػػػػؿِ أـ عَتَبَػػػػػػػػػػػػتْ  هَػػػػػػػػػػػػا ََ  أَبِهَػػػػػػػػػػػػا 
ؿُ أوْ   أوَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يُجرِبْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواَِ

 

لَتي ومَػػػػػػػػػا خَطبِػػػػػػػػػي  ُُ عػػػػػػػػػاَِ  مػػػػػػػػػا خطػػػػػػػػػ
 ُِ  فُ زِيػػػػػػػػػػػػػػدَهَا عتبػػػػػػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػػػػػػ  عَتػػػػػػػػػػػػػػ
ْـ أبْػػػػػػػػػؿُ مػػػػػػػػػف أم الِهَػػػػػػػػػا حَسػػػػػػػػػبِي لػػػػػػػػػ
 ٖ) 

 
 التركيب   مى مستكييف رأس  كا ق :جا  التكازم 

 ما خطبي ما خطُ  ليس  أو

 
 أبها

 
 لـ أو

 بف خارجة  مف الكامؿ(: أسما تكرار رب  الجممة مف الجار كالمجركر كقكؿ  الأخرالتكازم  أنكاعكمف 
ََلُوا لِكُػػػػػػػػػػػػػػػؿل عِمَػػػػػػػػػػػػػػػارَة  كَفَػػػػػػػػػػػػػػػرَتْ   بَػػػػػػػػػػػػػػػ

ُـ مَػػػػػػػػػفْ دُونَػػػػػػػػػهُ حَتاػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػفَ مِػػػػػػػػػنْهُ  تَحَصا
 

  ُِ  سُػػػػػػػػػوقَيْفِ مِػػػػػػػػػفْ طَعْػػػػػػػػػف  وَمِػػػػػػػػػفْ ضَػػػػػػػػػرْ
 ُِ  (4)مَػػػػػػػػا شَػػػػػػػػاَ  مِػػػػػػػػفْ بَحْػػػػػػػػر  وَمِػػػػػػػػفْ دَرْ

 
 :كالأ ق جا  التكازم التركيب   مى المستكييف الرأس  

 ومف ضرُ مف طعف 

          
 ومف درُ مف بحر

                                                           
 .17: 2114, السنة الثالثة, 11, ع3خصائص الأسلوب في خطب الإماـ الحسن )عليو السلاـ(, أ.ـ.د.رباب صالح حسن, العميد, لرلة فصلية لزكمة, ـ( 1)
 .38الأصمعيات: ( 2)
 .49الاصمعيات: (3)
 .49.ف: ـ(4)
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 مف دونهـ وقوله: منهـ 
ػػلجممػػة مػػف الجػػار كالمجػػركر(  رػػب  ا لقػػد تكز ػػت البنػػى الن كيػػة  المنسػػجـ لمك ػػدات  ػػف  الإيقػػاع مػػى  اتكزيعنػػا قا من

 طريؽ الصيا ة الن كية.
 شعرية الصورة:

ذ ككانػػػت الصػػػكرة مرا قػػػة لمرػػػكؿ  نػػػد (ٔ كالعاطفػػػة" بالإ سػػػاسالصػػػكرة الرػػػعرية "رسػػػـ قكامػػػ  الكممػػػات المرػػػ كنة  إف  
 ممػػا  البلب ػػة مػػع  إلػػىالقػػدما   يػػث يقتػػرف لفػػظ الصػػكرة بػػػ الايكل ( التػػ  تعنػػ  المػػادة ك ػػذا مفاػػكـ  مسػػف  لمصػػكرة كصػػؿ 

الخاصةذ ليعمؿ  بأدكات تصكير ا  إلىذ  يعمد (ٖ     ممية خيالية ت دث    ذ ف الفناف ذ كالصكرة الفنية(ٕ الفمسفة اليكنانية
 مى تكضي  المعنى المراد تركيم  لمصكرة الرعرية. 

المعػػان   أرتػػؾالمعنػػى لمقػػارئ  يػػث قػػاؿ: "إف رػػ ت  إيضػػاحكلعػػؿ الجرجػػان  قػػد سػػبؽ  ػػ  تكضػػي  دكر الصػػكرة  ػػ  
 إلػػى أرسػػطككقػػد تعػػرض مصػػطم  الصػػكرة منػػذ  ذ(ٗ ا قػػد جسػػمت  تػػى رأتاػػا العيػػكف"يػػا العقػػؿ كأناػػالمطيفػػة التػػ   ػػ  مػػف خبا

كتفر اتاػا لػذا لا يمكػف كضػع تعريػػؼ  أنكا اػػاتعػدد مفػا يـ الصػكرة كالػى ك ػرة  إلػػى أدل الأمػراليػكـ لاسػتعمالات  ػدةذ ك ػذا 
 كأخػػرلذ  قػديمان كانػػت تقػػكـ  مػى الترػػبي  (٘ م ػدد  لمصػػكرة الرػعرية( لكػػف مػػف الممكػف كضػػع سػػمات  امػة لمصػػكرة الرػػعرية

 ما المجاز المرسػؿ كالكنايػة كبػذلؾ  آخريفطر يف  أضا كاتقكـ  مى الاستعارةذ كذلؾ لاستناد ـ  مى الم اكاة كالمراباة  ـ 
 .(ٙ  دكا الصكرة قمب القصيدة

   العصر ال ديث  قد تنك ت بتنكع المنا و النقديةذ  النقد الكاقع   دّ ا جك ر الرعر برػرط أف تكػكف مسػتمدة  أما
يػػرل الصػػكرة  مػػى أناػػا  الأكؿريخ  قسػػمت  مػػى قسػػميف: القسػػـ ذ ك ػػ  النقػػد التػػأ(ٚ ك ػػدّ كمالاػػا مػػرتبط بكاقعيتاػػا مػػف الكاقػػع

كمجتمعػ  ك صػػر   الأديػبكسػيرة  الأدبػ  ػالـ الرػاادةذ كال ػان  يػرل أناػا كميػة تػربط بػيف العمػؿ  أك الأرػيا جز يػة مػف  ػالـ 
 .(ٛ كجنس 

رػػعرية الػػنص كتجسػػيد ا كيػػرل بعضػػاـ أناػػا "نظريػػة معر يػػة مرتبطػػة بفنيػػة  لإنتػػاجإف الصػػكرة الرػػعرية ميػػداف ر ػػب 
 .(ٜ العمؿ الرعرم كجماليت  ...., ي ظار  ذ  الرعرية مف خلبؿ الصكرة الفنية"

 :إلىكيمكف تقسيـ رعرية الصكرة    رعر الاصمعيات 
 ػػ  معنػػى ممػػا لػػـ يكػػف  مػػى كجػػ  الاسػػتعارةذ  خػػرلآ أمػػرالترػػبي   ػػك الدلالػػة  مػػى مرػػاركة شػػعرية الصػػورة التشػػبيهية: -ٔ

التقػديرذ ك ػك ممػا اتفػؽ العقػلب   مػى رػرؼ قػدر  ك خامػة أمػر   ػ   ػف  أسػاسلـ تذكر  مػى  أكالتربي   أداةسكا  ذكرت  ي  
 .(ٓٔ البلب ة

البيانيػػة التػػ  ا تمػػد ا الرػػا ر العربػػ   الأسػػاليب أكؿذ  اػػك (ٔٔ كيعػػد الترػػبي   مػػدة الصػػكرة الفنيػػة  ػػ  الرػػعر القػػديـ
 .(ٔ كلبماـ لـ يبعد أك ر  ن  ذ  تى لك قاؿ أ د ـ أكأقدمااالقديـ 

                                                           
 .23ـ:  1982الصورة الشعرية, سي.دم.ليوس, تر: احمد نصيف الجنابي كمالك منًم سلماف حسن إبراىيم, دار الرشيد, بغداد,    ( 1)
 .17ـ:  1981, 2في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجرم, دراسة في أصولذا كتطورىا, علي البطل, دار الاندلس, بنًكت, ط ينظر:الصورة ( 2)
 .162ـ: 2115, 1ينظر:شعراء البحرين كشعرىم في العصر الجاىلي دراسة موضوعية كفنية, د.عبد الله الفتح, الكويت, ط(   3)
 .486ـ: 1978ادر الجرجاني, تح: لزمد رشيد رضا, دار الدعرفة, بنًكت, لبناف, أسرار البلاغة, عبد الق( 4)
 .27ـ:  2112ينظر:شعرية النص الدعرم دراسة فنية لنظم البناء في سقط الزند, نوار عبد النافع عبد المجيد الدباغ, كلية الآداب, جامعة الدوصل, (  5)
 .41ينظر:أسرار البلاغة: ( 6)
 .27ـ: 1979الحديث دراسة في مذاىب نقدية حديثة كأصولذا الفكرية, نصرت عبد الرحمن, مكتبة الأقص , الجامعة الأردنية, عماف,  ينظر:في النقد( 7)
 .416ـ:  1973النقد الأدبي الحديث, لزمد غنيمي ىلاؿ, دار الثقافة كدار العودة, بنًكت, لبناف, ( 8)
 .176: 1999, 2, ع12لرلة أبحاث النًموؾ, ـ نحو تأصيل للشعرية العربية, لزمود درابسة,( 9)
 .164ـ ػ: 2113, 1ينظر:الإيضاح في علوـ البلاغة, الخطيب القزكيني, تح: ابراىيم شمس الدين, دار الكتب اللبنانية,بنًكت,لبناف, ط( 11)
 .183ـ:  1982, 2ص , عماف, طينظر:الصورة الفنية في الشعر الجاىلي في ضوء النقد الحديث, د.نصرت عبد الرحمن, مكتبة الأق( 11)



 

566 
 

 .(ٕ الذ ف بتجسيد   يان" إلىة جادة لصقؿ الركؿ كتطكير المفظ كمامت  تقريب المعنى يكقد   دّ "م اكلة بلب 
كالترػػبي  يم ػػؿ آليػػة مػػف آليػػات الكرػػؼ  ػػف رػػعرية الرػػا ر كبرا تػػ   ػػ  الكرػػؼ  ػػف مكنكنػػات نصػػ  الرػػعرمذ  فيػػ  

 .(ٖ تعرؼ ب  البلب ة" جعمك  أبيف  مى الرا رية كمقياسنا"تككف البرا ة كالفطنةذ لذلؾ 
 أكجػػدتااؤل كتػػدا يات لمتعبيػػر  ػػف ر  أكصػػمعيات الترػػبي  لزيػػادة صػػكر ـ قػػكة ككضػػك انذ كقػػد كظّػػؼ معظػػـ رػػعرا  الأ

ذ  الترػػبي   مػػى ك ػػؽ  ػػذا " ػػك الصػػكرة التػػ  (ٗ التػػ  يضػػمر ا  ػػ  نفسػػ   ػػف المعػػان  للئبانػػةطبيعػػة التجربػػة الرػػعرية كذلػػؾ 
  يػذ ك مالأسػاسذ  اػك مكّػكف مػف مككنػات المغػة الرػعرية كأ ػد مقكماتاػا (٘ ى  مى  ي ة  لبقػة بػيف  ػديف"نينسجـ  ياا المع

النصكص الرعرية الت  ركمت الصػكرة الترػبياية مقكمػان مػف مقكماتاػا الرػعريةذ كمػف  ػذ  الصػكر  سأ اكؿ أف استقرأ بعض
 قكؿ ضابئ بف ال ارث  مف الطكيؿ(:

 رُوفِهػػػػػػػػػػػػا مُنْكَرَاتِهػػػػػػػػػػػػاعْ قَطَعْػػػػػػػػػػػػتُ إلػػػػػػػػػػػػ  مَ 
 ب دمػػػػػػػػػػػػػػاَ  حُرْجُػػػػػػػػػػػػػػوج  كػػػػػػػػػػػػػػ فا بِػػػػػػػػػػػػػػدَفلهَا
 تػَػػػػػػػػدَافَُ  فػػػػػػػػػي ِ نْػػػػػػػػػيِ الجَػػػػػػػػػدِيؿِ وتَنْتَحِػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػة  تػَػػػػػػػػػػػػػػدَافَُ  َ ساػػػػػػػػػػػػػػػانِياة    وَسْػػػػػػػػػػػػػػػطَ لُجا
 كػػػػػػػػػػ فا بِهَػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػيْطَانَةً مِػػػػػػػػػػفْ نَجَائِهَػػػػػػػػػػا
لُ السزػػػػػػػػرَ  وكَ ناهػػػػػػػػا  وتُصْػػػػػػػػبُِ  عَػػػػػػػػفْ ِ ػػػػػػػػ
ا زَاؿَ النهػػػػػػػػػػػػارُ كمَػػػػػػػػػػػػا نَجَػػػػػػػػػػػػا ََ  وتنجُػػػػػػػػػػػػو إ
 كَػػػػػػػَ نلي كَسَػػػػػػػوْتُ الراحْػػػػػػػؿَ أَخْػػػػػػػنَسَ نَاشِػػػػػػػطًا
 رَعَػػػػػػػػػ  مِػػػػػػػػػفْ دَخُولَيْهػػػػػػػػػا لُعَاعًػػػػػػػػػا فَرَاقَػػػػػػػػػهُ 

ػػػػػػػػتَ انْتَ   مَػػػػػػػػ فصَػػػػػػػػعادَ فػػػػػػػػي وَعْسَػػػػػػػػائِها ُ ما
 فبػػػػػػػػػػػاتَ إلػػػػػػػػػػػ  أَرْطَػػػػػػػػػػػاةِ حِقْػػػػػػػػػػػؼ  تَمُفزػػػػػػػػػػػهُ 
ْـ يَػػػػػػػػػرَ لَيْمَػػػػػػػػػةً   يُوَائِػػػػػػػػػؿُ مِػػػػػػػػػفْ وَطْفَػػػػػػػػػاَ  لػػػػػػػػػ

 ارياتُ يُضِػػػػػػػػػػػػفْنَهُ وبػػػػػػػػػػػػاتَ وبػػػػػػػػػػػػاتَ السّػػػػػػػػػػػػ
 شػػػػػػػػػػػػػديدَ سػػػػػػػػػػػػػوادِ الحػػػػػػػػػػػػػاجبيفِ ك نامَػػػػػػػػػػػػػا
 فصػػػػػػػػػػػػػباحَهُ عنػػػػػػػػػػػػػدَ الشزػػػػػػػػػػػػػرُوؽِ ُ دَياػػػػػػػػػػػػػةً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػا رَأ  أفْ لا يُحَػػػػػػػػػػػػػػػػاوِلْفَ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػرََُ   فمما
 فجَػػػػػػػػػػػػػػاؿَ عَمػػػػػػػػػػػػػػ  وَحْشِػػػػػػػػػػػػػػيلهِ وك ناهػػػػػػػػػػػػػػا
 فكَػػػػػػػػػػػرا كَمَػػػػػػػػػػػا كَػػػػػػػػػػػرا الحَػػػػػػػػػػػوَارِ ز يَبْتَ ػػػػػػػػػػػي
 وكَػػػػػػػػػػػػرا ومَػػػػػػػػػػػػا أَدْرَكْنَػػػػػػػػػػػػهُ  يػػػػػػػػػػػػرَ أناػػػػػػػػػػػػهُ 
ْـ يػػػػػػػػرَ النػػػػػػػػاسُ مِْ مَػػػػػػػػهُ   يهُػػػػػػػػزز سِػػػػػػػػ حًا لػػػػػػػػ
ا احْمَػػػػػػػػػػػػرا رَوْقػُػػػػػػػػػػػهُ  ََ  فمَارَسَػػػػػػػػػػػػهَا حتاػػػػػػػػػػػػ  إ
 يُسػػػػػػػػػػػػػاقِطُ عنػػػػػػػػػػػػػهُ رَوْقػُػػػػػػػػػػػػهُ ضػػػػػػػػػػػػػارِيَاتِهَا

ػػػػػػػػػػػػحَ  أفْ تََ ػػػػػػػػػػػػوالا  ػػػػػػػػػػػػتْ بالضز ا البِيػػػػػػػػػػػػدُ هَما ََ  إ
 تهاويػػػػػػػػػػػػػػػؿَ هِػػػػػػػػػػػػػػػر  أوْ تهاويػػػػػػػػػػػػػػػؿَ أَخْػػػػػػػػػػػػػػػيَ 
ا مَػػػػػػا َ ػػػػػػدَتْ دَفْػػػػػػوَاَ  فػػػػػػي المَشْػػػػػػيِ عَػػػػػػيْهَ  ََ  إ
ػػػػػػػػػػػتْ يػػػػػػػػػػػوَـ رِيػػػػػػػػػػػ   لتُرْسَػػػػػػػػػػػ  ا هِػػػػػػػػػػػيَ هَما ََ  إ

لَفْرَ  عمَػػػػػػػػ  الميػػػػػػػػتِ شُ  ا وَاكِػػػػػػػػؼُ الػػػػػػػػ ََ  مْشُػػػػػػػػ إ
 فَنِيػػػػػػػػػػػػؽ  تَنَػػػػػػػػػػػػاهَ  عَػػػػػػػػػػػػفْ رِحَػػػػػػػػػػػػاؿ  فَػػػػػػػػػػػػَ رْقَ 
 هِجَػػػػػػػػػػػػؼَ أبُػػػػػػػػػػػػو رَأَلَػػػػػػػػػػػػيْفِ رِيػػػػػػػػػػػػَ  فػػػػػػػػػػػػَ جْفَ 
اـ الشاػػػػػػػػػػػوَ  فَػػػػػػػػػػػرْدًا ب جمػػػػػػػػػػػادِ حَػػػػػػػػػػػوْمَ   أحَػػػػػػػػػػػ
 لَػػػػػػػػػػػػدُفْ ُ ػػػػػػػػػػػػدْوَةً حتاػػػػػػػػػػػػ  تػَػػػػػػػػػػػرَواحَ مُوصِػػػػػػػػػػػػ 

 بُػػػػػػػػػػػػؿ  مِنْهَػػػػػػػػػػػػا وَجػػػػػػػػػػػػاوَزَ أحْػػػػػػػػػػػػبُ إلَػػػػػػػػػػػػ  أح
ػػػػػػػػػػػػػػ  رِ  الجُمَػػػػػػػػػػػػػػافَ المُفَصا َْ  شػػػػػػػػػػػػػػامِياة  تػُػػػػػػػػػػػػػ

   منهَػػػػػػػػػػػػػػػػا عميْػػػػػػػػػػػػػػػػهِ وأطْػػػػػػػػػػػػػػػػوَلاأشَػػػػػػػػػػػػػػػػدا أًَ 
مْػػػػػػػػػؿِ أَهْػػػػػػػػػيَ   إلػػػػػػػػػ  نَعِػػػػػػػػػَّ  مِػػػػػػػػػفْ ضػػػػػػػػػائِفِ الرا
 أُسِػػػػػػػػػػػؼا صَػػػػػػػػػػػمَ  نػػػػػػػػػػػار  ف صػػػػػػػػػػػبَ  أَكحَػػػػػػػػػػػ 
 أخُػػػػػػػػػػػو قَػػػػػػػػػػػنَص  يُشْػػػػػػػػػػػمِي عِطَافًػػػػػػػػػػػا وأَجْػػػػػػػػػػػبُ 
 أرادَ ليمقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهُفا بالشاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل أوالا
َْ تَمَهاػػػػػػػػػػػػػػػ  ُُ صػػػػػػػػػػػػػػػيؼ  إ ػػػػػػػػػػػػػػػرََُ إ  يَعَاسِػػػػػػػػػػػػػػػي
 إِلػػػػػػػػػػػػػػػ  اِ  زُلْفَػػػػػػػػػػػػػػػ  أفْ يَكُػػػػػػػػػػػػػػػرا فَيُقْػػػػػػػػػػػػػػػتَ 

  ـ عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ كِبريػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قبَ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػري
 سِػػػػػػػػػػػػػػ حَ أَخِػػػػػػػػػػػػػػي هَيْجَػػػػػػػػػػػػػػا أدَؽا وأعْػػػػػػػػػػػػػػدَلا
 وقْػػػػػػػػػػػػد عُػػػػػػػػػػػػؿا مِػػػػػػػػػػػػفْ أجْػػػػػػػػػػػػوَافِهِفا وأنُْهِػػػػػػػػػػػػ 
 سِػػػػػػػػػػػقَاطَ حَدِيػػػػػػػػػػػدِ القَػػػػػػػػػػػيْفِ أَخْػػػػػػػػػػػوَؿَ أَخْػػػػػػػػػػػوَلا
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 فظَػػػػػػػػػػػؿا سَػػػػػػػػػػػرَاةَ اليػػػػػػػػػػػوِـ يَطْعُػػػػػػػػػػػفُ ظِماػػػػػػػػػػػهُ 
 رِ ل بِكَفلػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ وراحَ كَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼِ الحِمْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

َُ عَزِيػػػػػػػػػػػزَ الػػػػػػػػػػػػنفسِ مػػػػػػػػػػػانَِ  لحمِػػػػػػػػػػػػهِ   وآ
 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػ طْرَاؼِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػدْرِيايْفِ حتاػػػػػػػػػػػػػػػػ  تَفَماػػػػػػػػػػػػػػػػ 
َُ صَػػػػػػػػػػػيْقَ  َُ عنػػػػػػػػػػػهُ وأعطػػػػػػػػػػػا  نَضَػػػػػػػػػػػا ِ مْػػػػػػػػػػػدَ

ا مَػػػػػػػػػػػػػا أرادَ البُعْػػػػػػػػػػػػػػدَ منهَػػػػػػػػػػػػػػا تَمَ  ََ  (1 هاػػػػػػػػػػػػػػ إ
 

عػػؿ فذ  الالأمػػافبػػر  إلػػىليصػػؿ  ػػ  الناايػػة  كأ كالاػػاالػػذم تخطػػى مصػػا ب ال يػػاة  الإنسػػافتظاػػر  ػػ  الػػنص صػػكرة 
ارد لتمػػؾ الر مػػة التػػ  رمػػز لاػػا بعػػدة رمػػكز ليتخطػػى باػػا  ػػاجز الرتابػػة سػػ إلا( دؿّ  مػػى ر مػػة تامػػة كمػػا الرػػا ر  نػػا قَطَعْػػتُ  

لبيػاف مػا يخػتمو  ػ  نفسػ ذ  رمػز لم يػاة كمػا  ياػا مػف صػعكبات  كاكبػر  ػا زنا الإنسافلذاتية  ستنباطناا أك رذ  الرمز كالكاقعية
بركؿ  اـ بالناقة الت  استطا ت أف تتخطى كؿ تمؾ  للئنساف أكرمز لذات   قدذ ك لأ مااكمخاكؼ بالفلبة المك رة المضممة 

 أك ػررة ك دة صػكر ترػبيايةذ  لؤجػؿ أف تكػكف الصػ   كصػف   ػذا بعػ طريؽ الخلبصذ مستعيننا إلىالمخاكؼ لتصؿ بالنااية 
ملبمسة ل ياة ك قا ػة العػرب جػا  بطػا ر الاخيػؿ الػذم يم ػؿ رمػزان مػف رمػكز الترػاؤـ  نػد ـذ  الرػا ر جعػؿ الصػكرة مر يػةذ 
 اناؾ ناقة تسير     لبة مك رػة كقػد سػقط  مياػا  ػذا الطػا ر ممػا جعػؿ تمػؾ الناقػة ت ػسّ ب الػة الخػكؼذ  ػذا الخػكؼ كلػد 

( ك ػك المرػ   مػى جانػب تَنْتَحِػيلدياا ر بة    تخط   ذ  الفلبةذ لذا  ممت  مى زيادة سر تااذ كقد جا  تكظيؼ الفعػؿ  
لػـ تنتػِ   نػد  ػدّ معػيف  إف  ػذ  السػر ة إلّا (ذ دَفْوَاَ , عَيْهَػؿ كا د لمدلالة  مى السر ة ك ك أ سف ما يككف لدل الناقة  ا  

الت الص را  مك رة لذا جا  كصفاا كتربيااا بالسػفينة التػ  لجػت الب ػر  مػف  يػر المعقػكؿ  ما زاؿ الخطر يرا قااذ كما ز 
 .الأمافجادة  إلى بكر ا لمكصكؿ أف تقؼ السفينة    كسط الب ر بؿ لا بد مف 

ذ خك ناأنّ  قد مسّاا الريطاف  زادت الكقكؼ ب  جا  تربي  الناقة كك إلىكالطريؽ لا سبيؿ  أك رالخكؼ صار  ا أفّ مكب
لَفْرَ  عمَ  الّ   سر ة لا متنا يةذ كقكل  إلىالخكؼ الذم تجسد  ا وَاكِؼُ ال ََ أمػاـ صػكرة بصػرية مر يػةذ  (ذ يضػعناميتِ شُمْشُ إ

المتسػاقطة  ا  بػدأنا نبصػر قطػرات المػ ؽتتعػر  أخػذت انالؾ ناقة خا فة مر كبة سريعة    خطكاتااذ كلردة الخكؼ كالسر ة 
 مف صف ة  نقاا ك   تنزؿ متتابعة.

 كنمم     البيت التال :
لُ السزػػػػرَ  وكَ ناهػػػػا  وتُصْػػػػبُِ  عَػػػػفْ ِ ػػػػ

 
 (ٕ فَنِيػػػػػؽ  تَنَػػػػػاهَ  عَػػػػػفْ رِحَػػػػػاؿ  فَػػػػػَ رْقَ  

 
المغػة  مػى  أصػؿ( دالػة  ػ  فَنِيػؽ    مفظػة  الإبػؿالف ؿ مػف  أرباتبصيص أمؿ لمنجاةذ  اذ  الناقة الخا فة كالسريعة 

نممػػس دلالػػة  الأمػرؿذ ك ػ   ػػذا  ػػنػ  يسػػرع  ػ  خطكاتػػ  بعيػدان  ػػف الر المكػػرـ الػذم لا يركػػب كلا ياػػافذ ككأ الإبػؿالف ػؿ مػػف 
ػ الإنسػافك   دلالػة  أخرل كالتبعيػة التػ  ت قػؿ  اتقػ  كتخضػع  لأمػكر لا  ف دا ػرة الامتاػافمػ االػذم كجػد  ػ  خلبصػ  خركجن

 يان  دكد الزمافذ كيستمر الرا ر    صكر  التربياية ليرب  الناقة بذكر النعاـ قاؿ:ير ب    القياـ بااذ  يسرع متخط
ا زَاؿَ النا  ََ  هػػػػػػػػارُ كمَػػػػػػػػا نَجَػػػػػػػػاتنجُػػػػػػػػو إ

 
 (ٖ هِجَػػػػػؼَ أبُػػػػػو رَأَلَػػػػػيْفِ رِيػػػػػَ  فػػػػػَ جْفَ  

 
 -الإنسػاف–الناقػة مػا يرػعر  أك ػرخا فػة مرتعبػة كمػا تػزاؿ تمػؾ المخػاطر م دقػة باػا كلعػؿ  (الإنسػاف/الناقػة  مػا تػزاؿ 

 إلا مػ  ي ظػى بنجػاتاـ   أسػرعااا بذكر النعاـ الػذم خػاؼ  مػى صػغار  يبالخكؼ  ك دنك الخطر مف صغار ا لذا جا  ترب
أف كؿ تمؾ الصكر المتلب قة لـ تجد الناقة باا الخلبص مف تمؾ الفلبة  ما تػزاؿ بعيػدة  ػف الرػعكر بالرا ػةذ كلعػؿ الرػا ر 
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 .181الاصمعيات: ( 2)
 .182ـ.ف: (3)
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جانب السر ة القكة كالنراط التػ   إلىع بالسر ة لا ينج  مف المخاطرذ  لب بد أف تكتسب الناقة أف الخكؼ المرفك  إلىتنب  
 .(كََ نلي كَسَوْتُ الراحْؿَ أَخْنَسَ نَاشِطًا  النجاة لذا جا  تربي  الناقة بال كر: إلىتؤ لبناا 

الخركج مف دا رة الخكؼذ لتنتقؿ الصكرة الآف لكصؼ  إلىنلب ظ     ذا البيت اكتساب قكة خارجية قكة تؤ ؿ الناقة 
ك ػػ  الرػػجرة –( أَرْطَػاةِ   إلػػىأف يمتجػأ  إلّا ذلػؾ ال ػػكر الػذم ان ػػدر  ػ  ارض رمميػػة لينػة تطػػارد  سػ ابة ممطػػرة  مػا كػػاف منػػ  

ف ياػرب مػف كقػد بػات ليمػ   نػاؾ ينتظػر بػزكغ الفجػر ليخمصػ  مػف ظممػة الميػؿذ  ػال كر  ػ   ػذ  الصػكرة كػا -القامػة الطكيمة
الكقػت   يتػأذل مػف المطػر لكنػ   ػ  إنّػإذ  ير ما مف مظا ر الطبيعةذ لاذا "يبدك  ادلان    تعامم  مع الطبيعػة:  إلى ذا ماأ

د  نػػ مػػكلا  مػػا كانػػت الأرطػػأة ذات النػػكر الجمػػال  المفصػػؿ ....,  ػػالمكقؼ   الأرضنػػاتو  ػػذا المطػػر  ػػ   إلػػىيمتفػػت  نفسػػ 
يمافمكقؼ تأمم   قم   الذم  الألـالأرطأة ينتظر بزكغ الرمسذ كلاف الردة الت   انا ا كانت     إلىلذلؾ ركف  رك   كا 

 .(ٔ القادـ بعد ا" بالأمؿيصا ب الخير  ادة صبر  مياا 
 ك ك كجكد مف يطمب  يات : آخرَ  ب نابزكغ ذلؾ الفجر  مؿ ل   إلا أف 

 فصػػػػػػػػباحَهُ عنػػػػػػػػدَ الشزػػػػػػػػرُوؽِ ُ دَياػػػػػػػػةً 
 

 (ٕ عِطَافًػػػػػػػا وأَجْػػػػػػػبُ  أخُػػػػػػػو قَػػػػػػػنَص  يُشْػػػػػػػمِي 
 

 الأرػكاؿيردف قتؿ ال ػكر بػأم رػكؿ مػف  فّ ا  كأنّ لقد جا ت الصكر التربياية لمدلالة    مدل قكة كرراسة تمؾ الكلبب 
رػػبي  ال ػػكر الػػذم لا  ػػدكد لػػ ذ  ت كالإيمػػافم ممػػة كمفعمػػة بػػالقكة  الأخػػرلػػذا لػػـ يتماػػؿ  ػػ  الابتػػدا  بقػػتمافذ  تػػأت  الصػػكر 

كانػت النتيجػة  إذالمكمػؿ بالنصػر  كالإيمػافممؤ ا القكة  ة   صكر  الذم يبذؿ نفس  ابتغا  كج  الله بالإيمافلممتمئ بال كارم ا
ػارػبا  بسػلبح مػف اق إذأف انتصر ال كر  مى تمؾ الكلبب بسلب   الذم لا يرػبا  أم سػلبحذ  لاػا  تػرف بػال ركب  صػار أخن

 لقكت  ك دت  كسر ت .
ال ػداد لتنػػدمو  أيػدمال ػكر بال ديػد المتسػاقط مػف  فالتػ  رػب  باػا سػقكط الػػدـ مػف قػر  خػرالأالصػكر الترػبياية  كتػأت 

ذ كلعؿ    ذلؾ دلالة  مى القضا   مى الرر  زا ت ب ركة ال كر الذم ظؿ يطعف ظم  طكاؿ اليكـ مف طريقػ ذ  الظػؿ مػع  كا 
 إلا ف الذكباف    الذات ك ذ      قيقتاا  الات الرر الملبزـ لمخير أبدانذ  اك تابع لػ     يظؿ بعيدنانّ أ إلّا   ملبزـ لم كر ن  أ

 .(ٖ ان  قم   معزكؿ  ن 
 (  زيػػز الػػنفسذ كقػػد دلػػت لفظػػةالإنسػػافلنقػػؿ الرمػػز المعبػػر  نػػ  بػػال كر   أك مػػى رجػػكع ال ػػكر  الأخيػػركقػػد دؿّ البيػػت 

 .(ٗ كقيمت     الكجكد" الإنسافك  قيقة  مى "ال ياة    تككيناا ك ا ميتااذ ك  (لحمِهِ  
 لا ظنا أف الرا ر بنى نص  الرعرم  مى الصكر التربياية الت  زادت المعنى قكة ككضك ان.ك  

 قكؿ سبيع بف الخطيـ  مف الكامؿ(: الأخرل الأم مةكمف 
 بانَػػػػػػػػػػػػتْ صَػػػػػػػػػػػػدُوؼُ فقمبُػػػػػػػػػػػػهُ مخطػػػػػػػػػػػػوؼُ 
 واسْػػػػػػػػػػػػتَوْدَعَتْؾَ مػػػػػػػػػػػػفَ الزامانػػػػػػػػػػػػةِ إِناهػػػػػػػػػػػػا
 واسْػػػػػػػػػػػتَبْدَلَتْ َ يْػػػػػػػػػػػرِ  وفػػػػػػػػػػػارَؽَ أَهْمُهػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػرَْ  إِبْمِػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػَ فا صُػػػػػػػػػػػدُورَها  إِما

 ؾَ صَػػػػػػػػػػػػػدُوؼُ ونػػػػػػػػػػػػػَ تْ بجانبِهػػػػػػػػػػػػػا عميْػػػػػػػػػػػػػ 
ػػػػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػػػػزُورُؾَ نائِمًػػػػػػػػػػػػػػػا  وتَطُػػػػػػػػػػػػػػػوؼُ  مِما

 إِفا الَ نِػػػػػػػػػػػػػيا عمػػػػػػػػػػػػػ  الفَقِيػػػػػػػػػػػػػرِ عَنِيػػػػػػػػػػػػػؼُ 
ُ  بَ يْػػػػػػػػػػػػدِ  الزاامِػػػػػػػػػػػػرِيفَ مَجُػػػػػػػػػػػػ  وؼُ قَصَػػػػػػػػػػػػ
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يػػػػػػػػػػػػػػتُ بِسَػػػػػػػػػػػػػػجْرهِا ػػػػػػػػػػػػػػا أََ  فَزَجَرْتُهػػػػػػػػػػػػػػا لَما
 

ر  وصَػػػػػػػػػػػػرِيؼُ  وقَفَػػػػػػػػػػػػا الحنِػػػػػػػػػػػػيفَ تجَػػػػػػػػػػػػرز
 ٔ) 

 
كصؼ  ياا ر يؿ  بيبتػ  كانقطا اػا  نػ   الأكلىبدأ الرا ر نص  برسـ صكرتيف كربط بيناما برابط نفس ذ  الصكرة 

ذ كالصػػكرة ال انيػػة كصػػؼ إبمػػ  التػػ  بػػدأت  صػػكت ال نػػيف ذلػػؾ  بإصػػداركتركػػ  بػػيف ذكرا ػػا الػػذم لا يفارقػػ   تػػى  ػػ  النػػكـ
لصػكت ابتعاد  ف الديارذ كلك  يككف ذلؾ ا أك أ ؿ أكانبعا   صادر  ف  قداف كلد  لأفّ ذ كالألـالصكت الداؿ  مى ال زف 

 مػػانّ إالمصػػنكع مػػف القصػػب ك ػػك باػػذا  مػػدركاتنا ال سػػية كظػػؼ الرػػا ر الصػػكرة السػػمعية  رػػبا  بصػػكت المزمػػار إلػػىاقػػرب 
 نينااذ  اذا الصكت ك  الإبؿ الت  النفسية ك نين   مى صكت  إسقاطراركنا المكقؼ  بر الصكرتيف كي في اكؿ أف يربط بي

تناػاؿ  الإبػؿ( لػذا جػا ت ردة  عمػ  قكيػة  مػى صَػدُوؼُ ك ػ    أ ػبارتػبط لديػ  بفػراؽ مػف   لأنّ ذ كالألـبعث    نفس  الرجى 
 إلػى ػـ رجك ػ   إيػا لطعاماػا كمضػغ   الإبػؿ مى مخيمت  ذكريات  بيبت  كقد كظؼ لذلؾ صكرة  سػيةذ ك ػ  صػكرة اجتػرار 

 .أخرل ـ  كدتاا مرة  أمام معدتِ  ككأنما    صكرة لخركج كؿ تمؾ الصكر القديمة مف مخيمت  كتم ماا 
ُ  بَ يْدِ  الزاامِػرِيفَ ( صكت  نينااذ كالمرب  ب   صُدُورَهاالمقاربة التربياية الت  كظفاا الرا ر بيف المرب    إفّ  ( قَصَ

كال زف نتيجة الفقد كاف لاا كقع نفس  كبير  مى نفسية الرا رذ  اػذ  الصػكرة المدركػة  سػيان  ممػت بػيف  الألـلمدلالة  مى 
يصػػالااطياتاػػا دلالػػة نفسػػية  ميقػػة كػػاف لمترػػبي  دكر  ا ػػؿ  ػػ  نقماػػا  المتمقػػ  ليرػػارؾ الرػػا ر  التػػ  النفسػػيةذ كباػػذا  إلػػى كا 

  .(ٕ كرة  بر التربي استطاع الرا ر أف ي قؽ رعرية الص
 

 شعرية الصورة الكنائية:
ذ الأدبػ  ػ  الػنص  يلبن جمػ ان  ػر لاػا أ أفّ  إذالرػعرا   ػ  تكظيفاػا  ػ  رػعر ـذ  أبػدعالبلب يػة التػ   الأسػاليبالكناية مف 

بػػ  لازـ  أريػدذ ك ػ  "لفػظ (ٖ ى(ذ كتعنػ  أف نػتكمـ بالرػ   كنريػد بػ   يػر "نَػ ػ  المغػة: "مصػدر مػف الفعػؿ ال لب ػ   كَ  كالكنايػة
 الأسػمكب ػذا  إلػىالرػا ر يعمػد  ذ أم بمعنػى أفّ (ٗ "إرادتػ لعدـ كجكد قرينة مانعة مػف  الأصم المعنى  إرادةمعنا  مع جكاز 

 .إيضا  لزيادة  أك لإ باتالبلب   لغاية    نفس ذ قد تككف 
 ػػف المعنػػى لغػػةذ قػػاؿ  بػػد القػػا ر الجرجػػان : "المػػراد بالكنايػػة ...., أف يريػػد  اصػػطلب ان لا يبتعػػد ك يػػرن اكلعػػؿ المعنػػى 

معنػػىذ  ػػك تاليػػ  كرد ػػ   ػػ   إلػػىمعنػػى مػػف المعػػان ذ  ػػلب يػػذكر  بػػالمفظ المكضػػكع لػػ   ػػ  المغػػة كلكػػف يجػػ    إ بػػاتالمػػتكمـ 
 .(٘ ف طكيؿ القامة"ذ كيجعم  دليلبن  مي ذ م اؿ ذلؾ قكلاـ:   ك طكيؿ النجاد( يريدك إلي الكجكدذ  يكمئ 

الصػػػكرة الكنا يػػػة صػػػكرة رػػػعرية تعبيريػػػة تكرػػػؼ  ػػػف قػػػدرة الرػػػا ر المبػػػدع  ػػػ   سػػػف صػػػيا تاا  كمػػػف الملب ػػػظ أفّ 
 إلػػى كرتػػ   إيصػػاؿرػػعرية الػػنص كدليػػؿ  مػػى جماليػػة كمقػػدرة المبػػدع  ػػ   إ بػػاتكاسػػتعمالاا  ػػ  نصػػ ذ ك ػػ  آليػػة مػػف آليػػات 
معنػػا  الػػذم يريػػد  كرا  المعنػػى الظػػا رذ كت قػػؽ متعػػة  بإخفػػا ؽ لمرػػا ر متعػػة ذ نيػػة المتمقػػ  كتفا مػػ  معػػ ذ  الكنايػػة "ت قػػ

 .(ٙ لممتمق  أيضان بكرف   ف مراد الرا ر"
كنػػى  ػػف كرمػػ   إذذ أخيػػ صػػمعيات قػػكؿ كعػػب بػػف سػػعد الغنػػكم  ػػ  ر ػػا  الصػػكر الكنا يػػة  ػػ  ديػػكاف الأ أم مػػةكمػػف 

 ك طا   كسخا   بقكل   مف الطكيؿ(:

                                                           
 .222الاصمعيات: ( 1)
 , ...الخ.221, 213, 186, 141, 132ات: للاستزادة ينظر الاصمعي( 2)
 مادة )كنى(.233/ 15لساف العرب:( 3)
 مادة)كنى(. 812/ 2الدعجم الوسيط: ( 4)
 .115دلائل الإعجاز, عبد القاىر الجرجاني: ( 5)
 .144لغة الشعر في ديواف الأصمعيات: ( 6)
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ػػػػػػػػػػػيْؼُ أَناػػػػػػػػػػػهُ  شَػػػػػػػػػػػتَوات    أَخُػػػػػػػػػػػو ُـ الضا  يَعْمَػػػػػػػػػػػ
ْـ يُقْػػػػػػػػػػػػصِ الْمَحِماػػػػػػػػػػػػةَ بَيْتػَػػػػػػػػػػػهُ  ا حَػػػػػػػػػػػؿا لَػػػػػػػػػػػػ ََ  إِ

ُ  إِلَػػػػػػػػػػ  الْخِػػػػػػػػػػ ا   فِ ِ شْػػػػػػػػػػيَافُ بَيْتِػػػػػػػػػػهِ حَبِيػػػػػػػػػػ
اـ عَمْػػػػػػػػػرو  ضَػػػػػػػػػػجِيعَهُ   يَبِيػػػػػػػػػتُ الناػػػػػػػػػدَ  يَػػػػػػػػػػا أُ
ََضْػػػػػػػػػػػػيَاؼُ أَوْ ِ بْػػػػػػػػػػػػتَ عَػػػػػػػػػػػػنْهُ ُـ ا نَػػػػػػػػػػػػزَؿَ ا ََ  إِ
ُُ إِلَػػػػػػػ  الناػػػػػػػدَ   وَدَاع  دَعَػػػػػػػا: يَػػػػػػػا مَػػػػػػػفْ يُجِيػػػػػػػ
ػػػػػػػوْتَ دَعْػػػػػػػوَةً   فَقُمْػػػػػػػتُ ادْعُ أُخْػػػػػػػرَ  وَارْفَػػػػػػػِ  الصا
 يُجِبْػػػػػػػػػػػؾَ كَمَػػػػػػػػػػػا قَػػػػػػػػػػػدْ كَػػػػػػػػػػػافَ يَفْعَػػػػػػػػػػػؿُ إِناػػػػػػػػػػػهُ 

 

  ُُ  سَػػػػػػػػػػػيَكُْ رُ مَػػػػػػػػػػػا فِػػػػػػػػػػػي قِػػػػػػػػػػػدْرَِِ وَيَطِيػػػػػػػػػػػ
 ُُ ََدْنَػػػػػػػػػػػػػػػ  بِحَيْػػػػػػػػػػػػػػػثُ تَنُػػػػػػػػػػػػػػػو  وَلَكِناػػػػػػػػػػػػػػػهُ ا
 ُُ اُ وَهْػػػػػػػػػػوَ أَدِيػػػػػػػػػػ  جَمِيػػػػػػػػػػؿُ الْمُحَياػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػ

ْـ يَكُػػػػػػػػػفْ فِػػػػػػػػػي الْمُنْقِيَػػػػػػػػػاتِ حَمػُػػػػػػػػ ا لَػػػػػػػػػ ََ ُُ إِ  و
 ُُ ػػػػػػػػػػػػاحُ الْجَبِػػػػػػػػػػػػيفِ أَرِيػػػػػػػػػػػػ ََاؾَ وَضا  كَفَػػػػػػػػػػػػ  
 ُُ اؾَ مُجِيػػػػػػػػػػػػػ ََ ْـ يَسْػػػػػػػػػػػػػتَجِبْهُ عِنْػػػػػػػػػػػػػدَ   فَمَػػػػػػػػػػػػػ
 ُُ  لَعَػػػػػػػػػػػؿا أَبَػػػػػػػػػػػا الْمِْ ػػػػػػػػػػػوَارِ مِنْػػػػػػػػػػػؾَ قَرِيػػػػػػػػػػػ

 ُُ لَرَاعِ أَرِيػػػػػػػػػػػػ ُُ الػػػػػػػػػػػػ  (ٔ  بَِ مْ اَلِهَػػػػػػػػػػػػا رَحْػػػػػػػػػػػػ
 

( ك ك أَخُو شَتَوات  ملبزـ كمصا ب لمردا دذ  قد اقترف بالمجا ات كالردا د بقكؿ الرا ر   المر   أفّ  ظمف البد  نم 
 ُـذ  الضػػيؼ  مػػى  مػػـ ب الػػ   الفعػػؿ  يف  يػػر مخفػػ  كلا متسػػتر  ػػف ضػػ ( دؿّ دلالػػة كاضػػ ة  مػػى معر ػػة النػػاس بكرمػػ  يَعْمَػػ

ُُ يك ر    انّػػ إذكرمػػ  لػػيس  قػػط يسػػدّ رمػػؽ الجػػا ع  بػػأفكسػػخا  ذ كجػػا  الرػػطر ال ػػان  ليكضػػ  لنػػا  (  نفسػػ  مَػػا فِػػي قِػػدْرَِِ وَيَطِيػػ
 الكقت كقت مجا ة كردة. فّ أما لدي  لضيك    مى الر ـ مف  أ ضؿـ دأف يق إلى أدتال ميدة  كأخلبق الكريمة كسخا   

متػػى مػػا جػػا ت النكا ػػب ك مػّػت  الأقػػرب  ن ػػالسػػمة  بيتػػ  قريػػب مػػف الم مػػة بػػؿ أ البيػػت ال ػػان  ليؤكػػد  مػػى  ػػذ  كيػػأت 
 ػػف  زنػػػ   الإ صػػاحذ كيسػػتمر الرػػا ر  ػػ  التركيػػز  مػػػى سػػمات المر ػػ  كتعػػداد خصا صػػ  التػػ  مّ مػػػت ر بتػػ   ػػ  بأ ماػػا

 المتسـ بتمؾ الصفات الجميمة. الإنسافلفقد  لذلؾ  كلكا ج 
خامس كما تلب  يم ػؿ صػكرة كنا يػة  ػف  طا ػ   مى  كرة الكرـ كالعطا ذ  البيت ال طريفنا اكتركيزن  اكاض ن  اكنجد تك يفن 
  مػع ذلػؾ نّػأ إلّا كدقػة  ػ  تك يػؼ المعنػى  المت ػدث  نػ  ميػت  الصكرة تػزداد جمػالان  يب لضيف ذ لا بؿ أفّ جكسخا    اك الم
 -مػف الممكػف  دك ػ  أمػرالتػ  تفيػد ترجػ   ػدكث  -(لَعَػؿا  يمػد لػ  يػد العػكف كالمسػا دة ك ػ  تكظيػؼ    يػ يجيب مف ر ػب 

 ت دّ كاض  لفكرة المكت  المكت لا يعن  انتاا  كانقطاع لسمة الكرـ الت  كاف يتمتع بااذ  ف  قكل :
 يُجِبْػػػػػػؾَ كَمَػػػػػػا قَػػػػػػدْ كَػػػػػػافَ يَفْعَػػػػػػؿُ إِناػػػػػػهُ 

 
  ُُ لَرَاعِ أَرِيػػػػػػػػ ُُ الػػػػػػػػ  (ٕ بَِ مْ اَلِهَػػػػػػػػا رَحْػػػػػػػػ

 
لَرَاعِ ( التػ  اقترنػت بالصػكرة الكنا يػة  يَفْعَؿُ إِناهُ كَمَا قَدْ كَافَ دلالة كاض ة لذلؾذ  الصكرة التربياية   ُُ الػ ( تك يػؼ رَحْػ

 لفكرة خمكد سمة الكرـ كالجكد الت  كاف يتمتع باا.
 أما البيت الرابع:

اـ عَمْػػػػرو  ضَػػػػجِيعَهُ   يَبِيػػػػتُ الناػػػػدَ  يَػػػػا أُ
 

  ُُ ْـ يَكُػػػػفْ فِػػػػي الْمُنْقِيَػػػػاتِ حَمػُػػػو ا لَػػػػ ََ إِ
 ٖ) 

 
 أكد مػػػا بػػيف  ػػػالتيف  الػػػة الكػػرـ بسػػػخا  كمػػػف دكف مقابػػؿذ ك كػػػرة المجا ػػػة كقمػػة مػػػا يعطػػػى  ػػنممس  يػػػ   كػػرة التضػػػا

ككنايػػة  ػػف  كػػرة المجا ػػة كالرػػدة التػػ  طالػػت  تػػى مك ػػؼ  إي ػػا انعدامػػ ذ  عمػػى الػػر ـ مػػف أف النػػكؽ جػػؼّ  ميباػػا ك ياػػا 
 كالعطا .( كناية  ف الخير النادَ المر   ما يزاؿ ضجيعان لمندل ك  أفّ  إلّا النياؽذ 
الرا ر أطر المر   بسمات الكرـ كالسػخا   بػر مجمك ػة مػف الصػكر الكنا يػةذ كذلػؾ مػف اجػؿ التنفػيس  لا ظنا أفّ ك 

ككػػذلؾ  مػػؿ  مػػى تنرػػيط ذ ػػف المتمقػػ  لاكترػػاؼ القػػيـ التػػ  كػػاف المر ػػ  يتمتػػع باػػا  أخيػػ لفقػػد   كألػػـ مػػا خالجػػ  مػػف  ػػزف 
                                                           

 .96الاصمعيات: ( 1)
 .96ـ.ف: ( 2)
 .96الأصمعيات: ( 3)
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 قميػػةذ لقػػد زادت الصػػكر الكنا يػػة كالترػػبياية  ػػ  الػػنص مػػف رػػعرية الػػنص مرػػاركة كجدانيػػة  -المتمقػػ –لتكػػكف مرػػاركت  لػػ  
ر يػػع ك بػػارة مػػكجزة دالػػة  بأسػػمكبالتعبيػػر بالكنايػػة دلالػػة " مػػى برا ػػة الرػػا ر  ػػ  صػػيا ة معانيػػ    أجػػادتدلالتػػ  ك مقػػت 

 .(ٔ بدكناا" إظاار مك ية  ياا ضرب مف الجماؿ لا يتأتى 
 قكؿ قيس بف الخطيـ    كصؼ جماؿ امرأة  مف المنسرح(ذ قاؿ: الأخرلكمف الصكر الكنا ية 

 تَْ تػَػػػػػػػػػػػػػرِؽُ الطاػػػػػػػػػػػػػػرْؼَ وهْػػػػػػػػػػػػػػيَ لاهِيَػػػػػػػػػػػػػػة  
رَها الػػػػػػػػػػ  قضَػػػػػػػػػ  لهَػػػػػػػػػا اُ  حِػػػػػػػػػيْفَ صَػػػػػػػػػوا
ََا ُـ عَػػػػػػػػػػػػفْ كُبْػػػػػػػػػػػػرِ شَػػػػػػػػػػػػْ نِهَا فػػػػػػػػػػػػت  تَنَػػػػػػػػػػػػا
 حَػػػػػػػػػػػػػوْراُ  جَيْػػػػػػػػػػػػػدَاُ  يُسْتَضَػػػػػػػػػػػػػاُ  بهَػػػػػػػػػػػػػا

 

 كَ نامَػػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػػػػػؼا وَجْهَهَػػػػػػػػػػػػػػػػا نُػػػػػػػػػػػػػػػػزُؼُ  
 يُكِناهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَؼُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخالِؽُ أفْ لا 

 قامَػػػػػػػػػػػػػػػػتْ رُوَيْػػػػػػػػػػػػػػػػدًا تَكَػػػػػػػػػػػػػػػػادُ تَنَْ ػػػػػػػػػػػػػػػػرِؼُ 
 (ٕ  ك ناهَػػػػػػػػػػػػػػا خُػػػػػػػػػػػػػػوطُ بَانَػػػػػػػػػػػػػػة  قَصِػػػػػػػػػػػػػػؼُ 

 
لرػػدّة جمالاػػا  اػػ   أخػػرلمػػرة  لياػػاايطالعنػػا الػػنص بػػامرأة  سػػنا  جميمػػة لا يكػػاد المػػر  يغػػادر طر ػػ   ناػػا  تػػى يعػػكد 

 ا مػػة  ػػناـ ك ػػ   ػػذا مممػػ  لجمػػاؿ  ػػذ  المػػرأة مػػف جاػػة  أناػػاذ ك ػػ  لا يػػة  ػػناـذ أم لياػػاابػػالنظر تسػػتغرؽ  يػػكف النػػاس 
نمػاالنػاس  لياػااذ  ا  لـ تتقصد أف ينظػر أخرلكككناا  ير  اب ة مف جاة   إلػى الآخػريفجبػرا أجمالاػا ك سػناا  مػا مػف  كا 

قيقػة الم اسػف ككػاف دماػا "ر  أنّاػا( أم كَ نامَا شَػؼا وَجْهَهَػا نُػزُؼُ ذ ك   الرطر ال ان  نجد صكر  تربياية جميمػة  لياااالنظر 
 .(ٖ الم اسف" رقيقةذ ب تايو الدـ  صارت  لأن نفاساا  تككف  بّ ما  أ سفكدـ كجااا نزؼ كالمرأة 

 ف  رطر البيت ال ان   ناؾ كناية  ف ككناػا  يف صكر ا  أبدعكنمم     البيت ال ان  صكرة الجماؿ الربان  الذم 
 مررقة  تى كاف كانت    ظممة.

ُـ عَفْ كُبْرِ شَْ نِهَاالرا ر يد ـ نص  بالصكر الكنا ية  ف  قكل   كما يزاؿ  ( دلالة  مى أف  ذ  المرأة متر ة منعمة تَنَا
قامَػتْ رُوَيْػدًا تَكَػادُ اػا  الرػطر ال ػان  مػف  ػذا البيػت: نلا تقػؿ رػأنان   أخػرللػدياا مػف يخػدمااذ كيػردؼ  ػذ  الصػكرة بصػكرة 

تت نػػػى  ػػػ  مرػػػيتاا لمدلالػػػة  مػػػى الرقػػػة  أناػػػا أرادربمػػػا  أككنايػػػة  ػػػف جمػػػاؿ خصػػػر ا كدقتػػػ ذ  مدقتػػػ  تكػػػاد تنقصػػػؼ ذ تَنَْ ػػػرِؼُ 
   .(ٗ كالترؼ

جماليػة الػنص  إبػرازإف الصكر الكنا ية الت  كظفاا الرا ر    النص تعدَ آلية مف آليات الرعرية الت   ممػت  مػى 
 .(ٙ كأكجز ا الألفاظ بأقؿ (٘ "كبر مف المعان أ  بر "التركيز كالكقكؼ  مى قدر

 شعرية الصورة الاستعارية: 
 ند العربذ ك ػ  "اسػتعماؿ المفػظ  ػ   يػر مػا كضػع لػ  لعلبقػة  مةيالأصتعدّ الصكرة الاستعارية مف الفنكف البلب ية 

 .(ٚ)"الأصم المراباة بيف المعنى المنقكؿ  ن ذ كالمعنى المستعمؿ من ذ مع قرينة مانعة مف إرادة المعنى 
 بػد  أرارذ كقد (ٛ بعد مبالغة  ن ان را نا    التخييؿ من ذ كأ أك ر ااأنّ  كتعتمد الاستعارة    جك ر ا  مى التربي  إلّا 

ذ (ٔ "    الاستعارة ك   ربي  بالفرع ل  أك صكرة مقتضبة مػف صػكر  كالأصؿذلؾ بقكل  "كالتربي   إلى بد القا ر الجرجان  
 .(ٕ مف الصكر الأخر الأنكاعلقانكف المغةذ كمكممة لكؿ  ذ كتعدّ خرقنا(ٔ " صكر 

                                                           
 .122الجاىلي خصائصو كفنونو: الشعر ( 1)
 .197الاصمعيات: ( 2)
 مادة )غرؼ(. 11/283لساف العرب:( 3)
 مادة )غرؼ(.9/263ينظر:ـ. ف: ( 4)
 .169ـ: 1999لغة الشعر في الدفضليات, ميساء صلاح كادم, أطركحة دكتوراه, جامعة الكوفة, كلية التربية للبنات, ( 5)
 ,...الخ.221, 188, 118, 99, 91, 29, 18للاستزادة ينظر:الاصمعيات: ( 6)
  .213ـ: 1999, 1جواىر البلاغة في الدعاني كالبياف كالبديع, السيد أحمد الذاشمي, تدقيق: د.يوسف الصميلي, الدكتبة العصرية, صيدا, بنًكت, ط (7)

  .111ـ: 2114بية للبنات, جامعة بغداد, ينظر:الدفارقة في الجاىلي )دراسة تحليلية(, ملاذ ناطق علواف, رسالة ماجستنً, كلية التر  (8)
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مػف  مخػزكف ذاكرتػ  كتنبيػ  خيالػ ذ لأفّ  إ ػارةكتكمف رعرية الصكرة الاستعارية    مقدرتاا  مى مراركة المتمق   بػر 
 التػأ يرت قيػؽ المعنػى ك  إنتػاجاسػتنفار كػؿ خبراتػ  ليصػب  رػريكان  ػ   إلػىيد عػ   الأمرذ  ذا كمفاجأت كظا فاا صدـ المتمق  

 .(ٖ  دؼ الاستعارة تعميؽ الدلالة كتكضي اا لدل القارئ لافّ  ذالمطمكب
 صمعيات قكؿ:  بد الله بف جن  النكرم  مف الكامؿ(:كرة الاستعارية    رعر الأصال أم مةكمف 

ُـ   مِػػػػػػػػفْ معشػػػػػػػػر  يَػػػػػػػػ بَ  الهػػػػػػػػوافَ أخػػػػػػػػوهُ
ْـ مِػػػػػػػػػفْ جػػػػػػػػػاوَروا  وا وعػػػػػػػػػزا بِعػػػػػػػػػزلهِ  عَػػػػػػػػػزز

 

زـ اَنػػػػػػػػػػػوؼِ جَحَػػػػػػػػػػػاجِ   سػػػػػػػػػػػاداتِي    شُػػػػػػػػػػػ
ُـ الهامػػػػػػػػػاتِ  َُرَ  وَ  صِػػػػػػػػػ ُـ الػػػػػػػػػ وهُػػػػػػػػػ
(4) 

 
تتجسد طبيعة المغة المكظفة    النص  ف رؤية الرا ر لذات  كلقكمػ ذ  اختيػار  لمجمك ػة مػف المفػردات الدالػة  مػى 

  مػػا يػػزاؿ  مػػى الػػر ـ مػػف كبػػر سػػن  ينمػػاز نّػػ قيقػػة مم ػػة ك ػػ  أ إ بػػاتالنخػػكة كالرػػجا ة كالسػػيادة كالعمػػكذ دليػػؿ بػػارز  مػػى 
ذ كليزيػد  ػذا المعنػى قػكة كظػؼ أبطػاؿ كأجداد   ؤ  عباذ الكرا ةاذ جا ت   ف طريؽ   بالبطكلة كالرجا ة ك ذ  السمة لصيقة ب

ُـ الهاماتِ الصكرة الاستعارية بقكل    ػاكـ كارتباطاػا بالاامػات ا ػدث ( تدؿّ  مػى رأس ال مقػ صِ ُـ (ذ  مفظة  وَ  صِ مػف  نك ن
 ػػ   أرػػارت قػػد  –مجازيػة  – أخػػرلدلالػػة  إلػىالمرتبطػػة بػػال مقكـ  –ة يػال قيق – الأكلػػىالفجػكة إذ انتقمػػت المفظػػة مػف الدلالػػة 

 معنى الررؼ كالر عة. إلىالنص 
متبا ػدة بػك   مػف رػعكر  كانفعالػ  ممػا سػا د   ػ  التعبيػر  ػف ذاتػ ذ  أمكر اذ  الصكرة سم ت لمرا ر بالربط بيف 

المزيػد مػف الصػكر المتجانسػةذ كالتػ  تعبػر  نػ ذ كمػف  إليػ كالانفعػاؿ يجػذب ال ذ  الاستعارة تكلد الانفعػاؿ "ؼ  ف انفعكالكر
 نػػا كانػػت الاسػػػتعارة بتفا ماػػا مػػػع السػػياؽذ كبات اد ػػػا مػػع بقيػػػة صػػكر   ػػػ  الكسػػيمة الك يػػػدة لمكرػػؼ  ػػػف انفعػػاؿ الرػػػا رذ 

 .(٘ باا الصكرة كتتركؿ" تتخمؽ كبالتال   إف  ذا الانفعاؿ  ك الكسيمة الك يدة الت 
 ف مالؾ  مف الكا ر(:معاكية بقكؿ:  الأخرل الأم مةكمف 

 فػػػػػػػػػتفْ يػػػػػػػػػؾُ نَبْمُهػػػػػػػػػا طاشَػػػػػػػػػتْ ونَبْمِػػػػػػػػػي
 طادُ الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ إَا رَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػتْهُ ْـفتصْػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

  فقػػػػػػػػػػدْ نَرْمِػػػػػػػػػػي بهػػػػػػػػػػا حِقَبًػػػػػػػػػػا صِػػػػػػػػػػيَابَا 

 (6)وأصػػػػػػػػػػػػػػػػػطادُ المُخباػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةَ الكَعَابَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

المقابمة ما بيف زمنيف  الماض  كال اضر(  الجممة الررطية الأكلى  أسمكبتكظيؼ  إلى مد الرا ر     ذا النص 
( لمدلالة  مى فقدْ نَرْمِي( ّ برت  ف الزمف ال اضرذ زمف الكبر كالريب ك دـ المقدرةذ قابمتاا جممة جكاب الررط  فتفْ يؾُ  

ااـذ ليػػأت  البيػػت ال ػػان  سػػك ػػدـ طػػيش ال الإصػػابة قيقػػة مممكسػػة كانػػت مكجػػكدة  ػػ  الػػزمف الماضػػ ذ ك ػػ  المقػػدرة  مػػى 
 المفاجػػأة أفّ  كجػػكد  ريسػػةذ إلاّ  آخػػربمعنػػى  أككيكرػػؼ لنػػا رميامػػا لمنبػػاؿذ كدلالػػة النبػػاؿ تكرػػؼ  ػػف كجػػكد مػػا يصػػطاد باػػاذ 

( كما يصطاد مف قبػؿ الرجػؿ مػف  الفتيػات(  ػذ  الصػكرة الاسػتعارية الرجاؿَ تأت   ينما يككف ما يصطاد مف قبؿ المرأة  ـ  
 عؿ الاصطياد مف الدلالة المعجمية   إخراجذ (ٚ ة الرا ر    إلغا  ال نا يات التقميدية بيف الذات كالمكضكعكرفت  ف مقدر 

يبرز را رية الرا ر كمقدرت   مى تكظيؼ المغة كقكانيناا  الأمرالدلالة المجازية  مّؽ الفكرة ككسع دا رة الخياؿذ ك ذا  إلى
 مبدع كخيال . مى ك ؽ رؤية خاصة كتربي  مضمر     كر ال

                                                                                                                                                                                     
 . 21أسرار البلاغة: (1)

  .58ـ: 1991ينظر:بناء لغة الشعر, جوف كوين, تر. د. احمد دركيش, كتابات نقدية سلسلة شهرية تصدرىا الذيئة العامة لقصور الثقافة, القاىرة,  (2)

 . 44ـ: 2116لزمد, كلية الآداب, جامعة الزقازيق,  ينظر: الاستعارة في شعر ابن الآبار, احمد لزمد الشوادفي (3)

  .144الاصمعيات:  (4)

  .349ـ: 1978فن الاستعارة, في الأدب الجاىلي, أحمد عبد السيد أحمد الصاكم, الراية للطباعة, )د.ط(,  (5)

  .213الاصمعيات:  (6)

  .224ـ: 1992, 3كز الثقافي العربي,بنًكت,طينظر:الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي, جابر عصفور, الدر  (7)
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ال ابتة كمػا يعتريػ  مػف  كأكضا  تركؿ المفارقة    النص الرعرم صكرة رعرية معّبرة  ف  الة الرا ر شعرية المفارقة: 
ت كؿ الطارئذ كما  ذا نكع مف التضاد ما بيف ال ابت القار    نفس  كبيف الم إلىيؤدم  الأمرتبدلات خارجية طار ةذ ك ذا 

 ػػد رجمتاػا  بػر نصػ  الرػعرمذ كقػد  ػرؼ أ مػا يعتريػ  مػف اضػطرابات أك مكاقػؼ ي ػاكؿ ت الإ صػاحر بػة  ػ   التضػاد إلّا 
  الإيقا ية"بنية تعبيرية كتصكيريةذ متنك ة التجمياتذ كمتميزة العدكؿ  مى المستكيات  أنااالبا  يف المفارقة  مى 

ذ كلتعميػؽ  سػ  الرػعرم الأدبػ لمن  المتمق  التمذذ كالدلالية كالتركيبيةذ تستعمؿ بكصفاا أسمكبان تقنيان ككسيمة أسمكبية 
 .(ٔ ير المعاكدة بيف المرجعية المرتركة ال اضرة كالغا بة كالرؤية الخاصة المبد ة"بكساطة الكرؼ  ف  لبقة التضاد  

 مػػى كتقػػكـ رػػعرية المفارقػػة  مػػى جدليػػة بػػيف مبػػدع الػػنص الػػذم ينػػتو بماارتػػ  كذكا ػػ  تمػػؾ الرسػػالة الترميزيػػة القا مػػة 
اا المغمؽ  مى قرا ات متعػددة كدلالات معينػةذ كبػيف قػارئ الػنص الػذم   مى  ت  بنا الإبدا يةالمفارقة كيعمؿ  بر مقدرت  

 .(ٕ  ذ  المعان  بفؾ رفراتاا إلىي اكؿ الكصكؿ 
 قاؿ مالؾ بف  ريـ الامدان   مف الطكيؿ(: )مفارقة النفي(,صمعيات    رعر الأ الكاردةالمفارقة  أنكاعكمف 

ُِ مَجْزَعَا ْـ تَجْزَعْ, مِفَ الشايْ ُِ فَوَداعَػػػػػػػا  جَزِعْتَ, وَلَ  (3)وَقَػػػػػػػدْ فَػػػػػػػاتَ رِبْعِػػػػػػػيز الشاػػػػػػػبَا
 

ْـ تَجْػزَعْ  -جَزِعْتَ  د ت المفارقة    قكؿ الرػا ر    إذ(ذ  ػذ  المفارقػة جػا ت كسػران لممرجعيػة ال ابتػة لػدل الرػا رذ وَلَػ
ـ ذ  ال ابػػت لػػدل الرػػا ر  ػػد(ٗ مؤكػػدان لػػ  أكمفارقػػة النفػػ  تم ػّػؿ مضػػادان لممرجعيػػة الم بتػػة كقمػػيلبن بكصػػفاا مماػػدان مضػػادان  أف

مجػػ   الرػػيب كانصػػراؼ الرػػباب  نػػ  م ػػؿ مر مػػة جديػػدةذ مر مػػة الكبػػر كالعجػػزذ  ػػذ   أفّ  الجػػزع مػػف ال يػػاة كمػػا  ياػػاذ إلّا 
  الة الجزع مف الريب ككداع مر مة الرباب. إلىالإ ساس المتكلد  ك الذم كسر لدي  ال ابت ك كل  

لغايػػػة  كالمقصػػػكد بػػ   ػػػك سػػؤاؿ المػػػتكمـ  مػػا يعممػػػ   قيقػػة تجػػػا لبن منػػ  )سػػػؤاؿ العػػػارؼ(المفارقػػػة أيضػػان  أنػػكاعكمػػف 
 بف سعد الغنكم  مف الطكيؿ(: بذ م ؿ قكؿ كع(٘ تقصد

 أَخِػػػػػػػػػي مَػػػػػػػػػا أَخِػػػػػػػػػي لَا فَػػػػػػػػػاحِش  عِنْػػػػػػػػػدَ بَيْتِػػػػػػػػػهِ 
 هُػػػػػػػػػػػػوَ الْعَسَػػػػػػػػػػػػؿُ الْمَػػػػػػػػػػػػاَِ ز حِمْمًػػػػػػػػػػػػا وَنَػػػػػػػػػػػػائِ ً 

 

  ُُ  وَلَا وَرَع  عِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ المّقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ  هَيُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 ُُ ا يَمْقَػػػػػػػػػػػػػػ  الْعَػػػػػػػػػػػػػػدُوا َ ضُػػػػػػػػػػػػػػو ََ  (6)وَلَيْػػػػػػػػػػػػػػث  إِ
 

نمػا ػ  إ ػداث المفارقةذ الرػا ر لػـ يسػأؿ  مػف أخػا (  دكرنا  ػا لبن  (مػاأدت أداة الاستفااـ   كػاف يسػأؿ  ػف أ عالػ ذ  كا 
ا ؿ  مػػى  مػػـ كدرايػػة  ػػذا السػػؤاؿ لػػـ يكػػف سػػؤاؿ مسػػتفاـ منتظػػر للئجابػػةذ بػػؿ  ػػك سػػؤاؿ إنكػػارم  السػػ فّ أ ذ إلّا أخلبقػػ  ػػف 

السػا ؿ لا  مػـ  أف الأكلػىقصد ردّ المتمق  كجذب انتبا   إلي   القارئ ي سّ لمك مة  الأسمكب  بتكظيف  لاذا نّ بالجكابذ إلّا أ
ذ إلا ان  سر اف ما يكسػر الرػا ر  ػذا الإ سػاس بسػرد مجمك ػة مػف السػمات لػ ذ كقػد  قػؽ باػذا  ايتػ  مػف أخي  بأ عاؿل  

 .(ٚ الاست ناس بسمات أخي ذ كيعرؼ الآخر بااذ كتعميقاا    نفس  كتأكيد ا
 :اتمةالخ
 ػـ تطػكر  ػذا المصػطم  بتطػكر الػزمف كالمفػا يـ  أرسػطكالقديمة إذ يرجع أصؿ المصطم  إلػى  المفا يـتعد الرعرية مف  -

ا م ددنا أصب  تى   ذا مفا يـ مختمفة لدل النقاد الم د يف الغربييف. مصطم ن
                                                           

  .63: 2117, 1الدفارقة في شعر الركاد, د. قيس حمزة الخفاجي, مطبعة دار الأرقم, الحلة, ط (1)

  .135: 2117, 1ينظر:شعرية الدفارقة بنٌ الإبداع كالتلقي, أ.نعيمة سعدية, لرلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية, جامعة لزمد خيضر, ع (2)

  .62الاصمعيات:  (3)

  .262ينظر:الدفارقة في شعر الركاد:  (4)

  .322ينظر:جواىر البلاغة:  (5)

  .95الاصمعيات:  (6)

  , ...الخ.96, 91, 48, 27للاستزادة ينظر:الاصمعيات:  (7)
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ـ ك الػة  قػكانيف خاصػة تػتلب أدبػ لكػؿ  مػؿ  أفّ تاتـ الرعرية بدراسػة القػكانيف العامػة التػ  تػنظـ كلادة كػؿ  مػؿذ بمعنػى  -
 النص الرعرية كمكضك  .

كػاف لممكسػيقى الخارجيػة  إذرػعرية الصػكت لػدياـ ا تمػت مكانػة متميػزة  أفّ صػمعيات  كجػدنا قامت دراستنا  مى رعر الأ -
تتناسػػػب كالػػػكزف  كػػػرة الػػػنص  أف الػػػكزف كالقا يػػػة( دكر ماػػػـ  ػػػ  التنفػػػيس كالتعبيػػػر  ػػػف مكنػػػكف الرػػػا ر ك التػػػ ذ أم بمعنػػػى 

ـ التغيػػرات التػػ  ت ػػدث  ػػ  كزف الػػنص مػػف ز ػػاؼ ك مػػؿ مػػع  الػػة ؤ  ػػف تػػلب قا يػػة المكظفػػة لتمػػؾ ال الػػةذ  ضػػلبن المختػػار كال
 الرا ر ك كرت  الت  ي اكؿ ايصالاا كب اا إلى المتمق .

درتػػ   ػػ  يعبػػر  ػػف ق أفترديػػد  ايػػة اسػػتطاع الرػػا ر  أكجنػػاس  أككممػػة  أكالػػداخم  المتم ػػؿ بتكػػرار  ػػرؼ  للئيقػػاعكػػاف  -
دكر ماػػـ  ػػ   عكػػاف لمتصػػري كرػػدّ انتبػػا  المتمقػػ ذ  أك تأكيػػد أكـ كالغايػػة المكظفػػة لاػػا مػػف تنبيػػ   تكظيػػؼ  ػػذ  الآليػػات لتػػتلب

    آخر كؿ رطر مف البيت الرعرم الكا د. كالإ رابالنص  بر تكرار  المفردة المتناسبة بالقا ية كالكزف  إيقاع
نماذ اين ا تباط الصر ية تكرارناالن كية ك لـ يكف تكرار التراكيب  - ا إ مى ك ؽ مبدأ التكازم لذا أدل  كاف تكرارنا مقصكدنا كا  يقا ن

 داخؿ النص الرعرم. جميلبن 
جعػؿ بعػض  أكلمكرػؼ  ػف مكػامف القػكةذ  أكلمتعبيػر  ػف ر مػة ال بيبػة  را ر مف الصػكرة الترػبياية ميػداننا ر بنػااتخذ ال -

آليػات رػا رية الرػا ر كمقدرتػ   مػى  إ ػدللذاتػ  كلم يػاةذ كقػد م مػت الصػكرة الترػبياية  كضػك يناكالناقػة معػادلان ممككناتاا 
 نص رعرم معبّر. إلىت كيؿ نص  مف نص  ادم 

عمػػؽ مػػف دلالػػة الػػنص يتكظيػػؼ لغػػة الرمػػز كالغمػػكض  أفصػػمعياتذ إذ عر الأكػػاف لمصػػكرة الكنا يػػة مكانػػ  متميػػزة  ػػ  رػػ -
 ية.كيخرج  مف دا رة البساطة كالن ر 

 ػ  مرػاركة المتمقػ   بػػر  صػمعيات ككػاف لتكظيفاػا دكر ماػـعارية مسػا ة  يػر قميمػة مػف رػعر الأا تمػت الصػكرة الاسػت -
التراكيػػبذ لاػػذا لػػـ يعػػدّ ك  الألفػػاظاستكرػػاؼ دلالػػة تمػػؾ  إلػػىكتراكيػػب كضػػعت  ػػ   يػػر مكضػػعاا ممػػا يد عػػ   بألفػػاظ مفاجأتػػ 

ا جامدنا ا مت ركنا أصب إذ  النص نصن يضا ااالدلالة  إنتاجيرارؾ المتمق      نصن  معانياا. كاستنباط بر قرا تاا  كا 
رػػكّمت المفارقػػة  ػػ  الػػنص الرػػعرم صػػكرة معبػػرةذ  اػػ  تكرػػؼ  ػػف صػػكرتيف متضػػادتيف صػػكرة ال ابػػت القػػار  ػػ  الػػنفس  -

قسػػميف: القسػػـ  مػػى الػػذم ي ػػاكؿ مبػػدع الػػنص الكرػػؼ  نػػ ذ كقػػد انقسػػمت صػػكرة المفارقػػة لػػدياـ  كصػػكرة المت ػػكؿ الطػػارئ
 م ؿ مفارقة النف ذ كالقسـ ال ان  م ؿ مفارقة سؤاؿ العارؼ. الأكؿ
رػػعرية  إلػػىمػػف رػػعرية الصػػكت كمػػا تفػػرع  نػػ ذ  كقكانيناػػايكظفػػكا آليػػات الرػػعرية  أفْ صػػمعيات كأخيػػرنا اسػػتطاع رػػعرا  الأ -

كال قبػة التػ  كتبػت باػاذ لػذا كانػت نصكصػاـ نصػكص رػعرية متفقػة مػع إرادة  تلب مػتمف قيـ كمعايير  أنتجت الصكرة كما 
 نص رعرم إلىالنقاد كما صا ك  مف قكانيف بالخركج بالنص مف الن رية كالكلبـ العادم 

 والمراج  فهرس المصادر
 :الكتُ

 .ـٜٜٗٔأساليب الرعرية المعاصرةذ صلبح  ضؿذ دار الآدابذ بيركتذ 
 .ـ ٜٛٚٔ إسرار البلب ةذ  بد القادر الجرجان ذ ت : م مد رريد رضاذ دار المعر ةذ بيركتذ لبنافذ 

 ذ د.ت(.٘ مد م مد راكرذك بد السلبـ  اركفذبيركت ذلبنافذطذاختيار الأصمع ذت :أصمعياتالأ
 .ـ ٜٜٜٔذ ٔالمؤرخ العرب ذ لبنافذ ط أصكؿ البياف العرب     ضك  القرآف الكريـذ د.م مد  سيف  م  الصغيرذدار

 .ـ ٜٜٙٔذ ٔأنكاع الربيع    أنكاع البديعذ السيد  م  صدر الديف معصزـ المدت ذ ت : راكر  ادم ركرذ ط
 ـ.ٖٕٓٓذ ٔت : ابرا يـ رمس الديفذ دار الكتب المبنانيةذبيركتذلبنافذ طالإيضاح     مكـ البلب ةذ الخطيب القزكين ذ 

 .ـٕٜٜٔذ ٗٙٔك مـ النصذ صلبح  ضؿذ  الـ المعر ةذ الككيتذ عبلب ة الخطاب  
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 مد دركيشذ كتابات نقدية سمسمة رارية تصدر ا الاي ة العامة لقصكر ال قا ةذ ا  لغة الرعرذ جكف ككيفذ تر. د. أبن
 .ـٜٜٓٔالقا رةذ 

 .ـٜٙٛٔذ ٔتكبقاؿ لمنررذ طبنية المغة الرعريةذ جاف كك فذ تر: م مد الكل  كم مد العمرمذ الدار البيضا ذ دار 
ت رير الت بير    صنا ة الرعر كالن ر كبياف إ جاز القرآفذ ابف أب  الأصبع العدكان ذ ت : د. فن  ررؼذ لجنة إ يا  

 .ـٖٜٙٔالتراث الإسلبم ذ القا رةذ  د.ط(ذ 
 .ـٕٜٜٔذ ٖالرعرم  إستراتيجية التناص(ذ المركز ال قا   العرب ذ ط الخطاب ت ميؿ

 .ـٜٜٓٔذ ٔخطاب الرعرمذ البنية الصكتية    الرعرذ م مد العمرمذ الدار العالمية لمكتابذ الدار البيضا ذ طت ميؿ ال
جكا ر البلب ة    المعان  كالبياف كالبديعذ السيد أ مد الاارم ذ تد: د.يكسؼ الصميم ذ المكتبة العصريةذ صيداذ 

 .ـٜٜٜٔذ ٔبيركتذ ط
 .ـٕٜٛٔذ ٕالعكدةذ بيركتذ ط ركية الإبداعذ د.خالدة سعيدذ دار 

خزانة الأدب كلب لباب لساف العربذ  بد القادر بف  مر البغدادمذ ت :  بد السلبـ م مد  اركفذ مكتبة الخانج ذ 
 .ـٕٓٓٓذ ٗالقا رةذ ط

خصا ص الأسمكب    الركقياتذ م مد الاادم الطرابمس ذ منركرات الجامعة التكنسيةذ المطبعة الرأسمالية لمجماكرية 
 .ـٜٔٛٔالتكنسيةذ 

 .ـٕ٘ٓٓذ ٔذت :م مكد م مد راكرذدار الكتاب العرب ذبيركتذط  دلا ؿ الإ جازذ  بد القا ر الجرجان 
 .ـٕ٘ٓٓذ ٔرعرا  الب ريف كرعر ـ    العصر الجا م  دراسة مكضك ية ك نيةذ د. بد الله الفت ذ الككيتذ ط

  : نسخة الكتركنية.الرعر الجا م  قضايا  كظكا ر  الفنيةذ أ.د.كريـ الكا م
 .ـٜٜٓٔذ ٕالرعريةذ تز يطاف طكدكرؼذ تر: ركرم المبخكت كرجا  بف سلبمةذ دار تكبقاؿ لمنررذ المغربذ ط

 .ـٜٛ٘ٔذ ٔالصكرة الأدبية: مصطفى ناصؼذ دار مصر لمطبا ةذ ط
رريدذ بغدادذ الصكرة الرعريةذ س .دم.ليكسذ تر: ا مد نصيؼ الجناب  كمالؾ ميرم سمماف  سف إبرا يـذ دار ال

 .ـٕٜٛٔ
 ـ. ٕٜٜٔذ ٖالمركز ال قا   العرب ذبيركتذطالصكرة الفنية    التراث النقدم كالبلب  ذ جابر  صفكرذ 

 .ـٕٜٛٔذ ٕالصكرة الفنية    الرعر الجا م     ضك  النقد ال ديثذ د.نصرت  بد الر مفذ مكتبة الأقصىذ  مافذ ط
ال ان  الاجرمذ دراسة    أصكلاا كتطكر اذ  م  البطؿذ دار الاندلسذ بيركتذ الصكرة    الرعر العرب   تى آخر القرف 

 .ـٜٔٛٔذ ٕط
الصكرة الفنية    النقد الرعرم  دارسة    النظرية كالتطبيؽ(ذ أ.د. بد القادر الربا  ذ دار جرير لمنرر كالتكزيعذ الأردفذ 

 .ـٜٕٓٓذ ٔط
الديف  بد ال ميدذ دار الجيؿ لمنرر   قيركان ذ ت : م مد م يالعمدة    م اسف الرعر كآداب  كنقد ذ ابف رريؽ ال

 .ـٕٜٚٔذ ٗلبنافذ ط -كالتكزيع كالطبعذ بيركت
 .ـٜٙٛٔذ ٕالفاصمة    القرآفذ م مد ال سناكمذ دار  مافذ  مافذ الأردفذ ط

  ضا ات الرعريةذ سام  الركاردةذ المركز القكم  لمنررذ الأردفذ  د.ت(.
 .ـٜٛٚٔ مد الصاكمذ الراية لمطبا ةذ  د.ط(ذ د السيد أ مد  بالأدب الجا م ذ أف الاستعارةذ     

 .ـٖٜٛٔذ ٔ   الب ث الصكت   ند العربذ د.خميؿ إبرا يـ العطيةذ دار الجا ظ لمنررذ بغدادذ ط
ة الأردنيةذ    النقد ال ديث دراسة    مذا ب نقدية  دي ة كأصكلاا الفكريةذ نصرت  بد الر مفذ مكتبة الأقصىذ الجامع

 .ـٜٜٚٔ مافذ 
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 .ـٜٛٚٔذ ٘قضايا الرعر المعاصرةذ نازؾ الملب كةذ دار العمـ لمملبييفذ بيركتذ ط
 .ـٜٛٛٔقضايا الرعريةذ ركماف ياككبسفذ تر: م مد الكل  كمبارؾ  نكفذ دار تكبقاؿ لمنررذ الدار البيضا ذ المغربذ 

 .ـٕٜٛٔذ ٕالخانج ذ القا رةذ طالكتابذ سيبكي ذ ت :  بد السلبـ م مد  اركفذ مكتبة 
 .ـٜٔٛٔالكامؿ: أبك العباس المبردذ ت : م مد أبك الفضؿ إبرا يـذ دار ناضة مصرذ القا رةذ  د.ط(ذ 

 .ذ د. تٕلساف العربذابف منظكرذ دار صادرذبيركت ذط
ة ناضة مصرذ القا رةذ الم ؿ السا ر    أدب الكاتب كالرا رذ ابف الأ يرذ ت : د.ا مد ال ك  ذ ك د.بدكم طبانةذ مكتب

 .ـٜٜ٘ٔذ ٔط
 .ٜٛٚٔذ ٔمداخؿ إلى  مـ الجماؿذ  بد المنعـ تميمةذ دار ال قا ةذ القا رةذ ط

 .ـٜ٘ٛٔذ ٔمدخؿ لجامع النصذ جيرار جينيتذ تر:  بد الر مف أيكبذ دار الرؤكف ال قا ية العامةذ بغدادذ ط
 ـ.ٕٗٓٓذ ٗذ طالمعجـ الكسيطذ مجمع المغة العربيةذ مكتبة الرركؽ الدكلية

مغان  النصذ دراسات تطبيقية    الرعر ال ديثذ سام  ركاردةذ المؤسسة العربية لمدراسات كالنررذ  مافذ الأردفذ 
 ـ.ٕٙٓٓ

 . ـٕٚٓٓذ ٔالمفارقة    رعر الركادذ د. قيس  مزة الخفاج ذ مطبعة دار الأرقـذ ال مةذ ط
 .ـٜٜٗٔذ ٔفا يـذ  سف ناظـذ المركز ال قا   العرب ذ طمفا يـ الرعرية دراسة مقارنة    الأصكؿ كالمناو كالم

  ـ.ٜٜٙٔذ ٔمفاكمات    بنية النصذ تر: د.كا ؿ بركاتذ دار معد لمطبا ة كالنرر كالتكزيعذ دمرؽذ ط
المقتضبذ المبردذ ت : م مد  بد الخالؽ  ضيمةذ كزارة الأكقاؼ المجمس الأ مى لمرؤكف الإسلبمية لجنة التراث 

 ـ.ٜٜٗٔذ ٔ رةذ طالإسلبم  القا
 .ـٜٓٛٔذ ٔالمنزع البديع    تجنيس أساليب البديعذ أبك م مد القاسـ السمجمان ذ ت :  لبؿ الغازمذ الرباطذ ط

 .ـٜٙٛٔذ ٖمنااج البمغا  كسراج الأدبا ذ  ازـ القرطاجن ذ ت : م مد ال بيب بف الخكجةذ دار الغرب الإسلبم ذ ط
 .ٖٜٚٔ لبؿذ دار ال قا ة كدار العكدةذ بيركتذ لبنافذ النقد الأدب  ال ديثذ م مد  نيم  

 ذ  د.ت(.ٔنقد الرعرذ قدامة بف جعفرذ ت : م مد  بد المنعـ الخفاج ذ دار الكتب العمميةذ بيركتذ ط
 الرسائؿ الجامعية:

 .ـٕٙٓٓالاستعارة    رعر ابف الآبارذ ا مد م مد الركاد   م مدذ كمية الآدابذ جامعة الزقازيؽذ 
البنية المغكية    رعر  سيف زيدافذ ديكاف قصا د  مف الاكراس إلى القدس أنمكذجاَذ تك يؽ بف خميسذ رسالة ماجستيرذ 

 .ـٜٕٓٓكمية الآداب كالعمكـ الإنسانيةذ جامعة العقيد ال اج لخضرذ باتنةذ 
جيد الدباغذ كمية الآدابذ جامعة رعرية النص المعرم دراسة  نية لنظـ البنا     سقط الزندذ نكار  بد النا ع  بد الم

 .ـٕٕٓٓالمكصؿذ 
الصكت كالدلالة    رعر الصعاليؾ تا ية الرنفرل أنمكذجاَ(ذ  ادؿ مخمكذ أطرك ة دكتكرا ذ كمية الآداب كالعمكـ الإنسانيةذ 

 .ـٕٚٓٓباتنةذ  -جامعة ال اج لخضر
أطرك ة دكتكرا ذ كمية الآدابذ جامعة الكك ةذ  صمعياتذ كك ر  اتؼ كريـ  بد الرضا الريبان ذلغة الرعر    ديكاف الأ

 .ـٕٔٔٓ
الجا م   دراسة ت ميمية(ذ ملبذ ناطؽ  مكافذ رسالة ماجستيرذ كمية التربية لمبناتذ جامعة بغدادذ الرعر المفارقة    
 .ـٕٗٓٓ

 البحوث والدوريات:
 ـ.ٕٚٓٓذ ٔدار مجدلاكمذ  مافذ طالأسمكبية الرعرية  قرا ة    رعر م مكد  سف إسما يؿ(ذ د. رتار داكد م مدذ 
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بنية التكازم    قصيدة  المسي  بعد الصمب(ذ لبدر راكر السيابذ دنيا الكطف بص يفة الكتركنية 
pulpit.alwatanvoice.com. 

 pvlpit.alvatanvoice.com/artiالتا     المغة العربيةذ خصا صاا الصكتية كاستخداماتااذ باسؿ بزراكمذ دينا الكطفذ 
clisles/2008. 

 .ـٜٜٙٔذ ٛت ميؿ الخطاب الرعرمذ نكر الديف السدذ مجمة المغة كالأدبذ الجزا رذ ع
الترديد دراسة بلب ية    تقنيات الأسمكب القرآن ذ ـ.د.اسعد جكاد يكسؼ الخفاج ذ مجمة القادسية    الآداب كالعمكـ 

 .ـٕٛٓٓذ ٚ(ذ ـٗ-ٖالتربكيةذ ع 
 .www.startimes.com/F.aspx?t=30928270المكسى  تطكر مكسيقا الرعر العرب ذ د.خميؿ

ذ ٙٔالتكازم    رعر يكسؼ الصا غ كأ ر     الإيقاع كالدلالةذ سام  ركاردةذ مجمة أب اث اليرمكؾذ اربد الأردفذ مو
 .ـٜٜٛٔذ ٕع

 .ـٜٜٓٔذ ٜٕٓعجدلية السككف المت رؾذ مدخؿ إلى  مسفة بنية الإيقاع    الرعر العرب ذ  مكم الاارم ذ مجمة البيافذ 
الجمؿ المتكازية  ند ط   سيفذ دراسة    إ لبـ رارزادذ رجب  بد الجكادذ مجمة  مكـ المغةذ دار  ريب لمطبا ة 

 .ـٕٓٓٓذ ٗذ عٖكالنررذ القا رةذ مصرذ ـ
ذ ٖخصا ص الأسمكب    خطب الإماـ ال سف   مي  السلبـ(ذ أ.ـ.د.رباب صال   سفذ العميدذ مجمة  صمية م كمةذ ـ

 .ٕٗٔٓالسنة ال ال ةذ  ذٔٔع
رعرية المفارقة بيف الإبداع كالتمق ذ أ.نعيمة سعديةذ مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتما يةذ جامعة م مد 

 .ـٕٚٓٓذ ٔخيضرذ ع
 .ـٜٛٚٔذ ٕذ عٜالركؿ كالمضمكف    النقد الأدب  ال ديثذ م مد زك  العرماكمذ  الـ الفكرذ ـ

ظا رة التكازم    رعر الإماـ الرا ع ذ د. بد الر يـ م مد الابيؿذ مجمة جامعة القدس المفتك ة للؤب اث كالدراساتذ 
 .ـٕٗٔٓذ  زيراف ٖٖع

قصيدة الن ر كالرعرية العربية الجديدة مف ارتراطات القصد إلى قرا ة الأ رذ الرعر العرب     نااية القرفذ ال مقة النقدية 
 .ـٜٙٛٔذ ٕالخامس  ررذ المؤسسة العربية لمدراسات كالنررذ  مافذ ط    مارجاف جرش

 ـٜٜٛٔذ ٖٔذ بررل البستان ذ مجمة آداب الرا ديفذ ع-دراسة إيقا ية -لامية المتنب ذ مالنا كمنا جك يارسكؿ. 
 .ـٜٜٜٔذ ٛٔمسألة الإيقاع    الرعر ال ديثذ م مد العمرمذ مجمة  كر كنقدذ ع

 .ـٜٜٜٔذ ٕذ عٕٔالعربيةذ م مكد درابسةذ مجمة أب اث اليرمكؾذ ـن ك تأصيؿ لمرعرية 
 


