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 ملخص البحث

في  يةلزمكانالبنية لالدور الكبير ب تناول البحث الحالي )البنية الزمكانية للنحت الآشوري( دراسة اهتمت   
 ههدفو  واهميته ، مشكلة البحثالفصل الأول شملأربعة فصول،  وقد تضمنت هذه الدراسة، لنحت الآشوري ا
الإطار النظري اما الفصل الثاني فقد تضمن ، (الزمكانية للنحت الاشوري تعرف البنية ذي تلخص بــــ)ال

دراسة مفهوم بنية  ت فيهتمالاول بحث الاول محورين المحور ، تناول الموتضمن مبحثين والدراسات السابقة،
نية الفن بفقد تضمن دراسة  نيحث الثا، اما المبتمت فيه دراسة مفهوم بنية المكانحور الثاني ، اما المانزمال

، فيما ضم ات التي اسفر عنها الاطار النظري ، وقد انتهى الفصل الثاني بالمؤشر الآشوري ونشأته وتطوره
البحث وتحليل  ة الثالث على اجراءات البحث وشمل على مجتمع البحث وعينته ومنهج البحث وادا  فصلال

 .البحث من ابرزهانتائج  علىالفصل الرابع  واحتوى  ،العينات
يكون للعلاقة بين الحدث والشخصيات أثر كبير للزمكان المتواصل من خلال اللحظة وديمومتها  -1

 ( .  4،  3،  2،  1كما في نماذج العينة )  ،وحركتها في العمل الفني
إن الحركة وتتابعها بسرعة من التأثيرات الشكلية للمنحوتة، تساهم في تحقيق زمكانية في النحت  -2

 ( . 4،  3،  2،  1ذج العينة ) كما في نما ،الآشوري 
 لاستنتاجات توصل الباحث لو  

ان البيئة المحيطة بالفرد العراقي القديم  بما تحمله من مفاهيم عن القوة والخصوبة والاستمرارية  .1
 ن والية معالجاته فكريا وثقافيا وفنيا. كاترتبط مع  مفهوم الزم

وواحد من  عبر الاسطورة او عبر النتاجات الفنية المختلفة، في السرد الحكائي الفنان الآشوري قدرة  .2
 للاحداث داخل النظام السردي والروائي. الزمكانيةاليات السرد هي الرؤية 

 وقائمة المصادر وملخص باللغة الانكليزية .التوصيات والمقترحات كما تضمن 
 

 البنية ، الزمكان ، النحت الآشوري  الكلمات المفتاحية :



Spatio-Temporal Structure of the Assyrian Sculpture 

Haider Aziz Judah  
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College of Fine Arts 
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Research Summary: 

The current research (The Spatio-temporal Structure of Assyrian Sculpture) dealt 

with a study that focused on the great role of the temporal structure in the Assyrian 

Sculpture. Theoretical framework and previous studies, and included two sections, 

the first topic dealt with two axes, the first topic was the study of the concept of the 

structure of time, while the second topic was the study of the concept of the 

structure of space, As for the second topic, it included a study of the structure, 

origins and development of Assyrian art. The second chapter ended with the 

indicators that resulted from the theoretical framework, while the third chapter 

included the research procedures and included the research community and its 

sample, the research method, the research tool and the analysis of samples, and the 

fourth chapter contained the most prominent results of the research. 

1- The relationship between the event and the characters has a significant impact 

on the continuous space-time through the moment, its permanence and movement 

in the artwork, as in the sample models (1, 2, 3, 4). 

2- The movement and its rapid succession from the formal effects of the sculpture, 

contribute to the realization of temporality in the Assyrian sculpture, as in the 

samples (1, 2, 3, 4). 

 The researcher reached conclusions 

1. The environment surrounding the ancient Iraqi individual, with its concepts of 

strength, fertility and continuity, is linked with the concept of space-time and the 

mechanism of its intellectual, cultural and artistic treatments. 

2. The ability of the Assyrian artist in narrating the story through legend or through 

different artistic productions, and one of the narration mechanisms is the spatio-

temporal vision of events within the narrative and narrative system. 

It also included recommendations, suggestions, a list of sources and an English 

summary. 
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 الفصل الاول
 اولًا: مـشــكـلــة الـبــحــــــث :

، من خلال مكونات الاعمال النحتية ، وذلكيسي في تأويل وتفسير العمل الفنييعد الزمكان عامل رئ     
، كما أن التقنية لها دور ، أو موضوعياً كانت ، فنياً نية للمنحوتات والعلاقات الرابطةفضلًا عن العناصر الف

 .يفته في الاعمال الفنية النحتيةمهم للغاية وله دلالة تتعلق بتحديد الزمكان وهدفه ووظ
ان الحاجة الى تحديد بنية ومتغير الزمكان )الزمان والمكان(الذي رافق تفكير الإنسان  بات من القضايا او 

ار العناصر البنائية والرموز المشخصة وتحديد معايير المشاكل التي تواجه التأويل والتفسير لمنطقية اختي
استخدام تلك الرموز او العناصر وفق تتابع زمكاني يجمع بين الحالة المطروحة ويساهم في ابراز دلالاتها 

 افتراضياً والتي يكون من المشاهد الفنية في منحوتات الفن الآشوري. 
به عند  ارتباطها بالوجود والعدم، فالزمكان ذو صفات خاصةزمكان أهمية في تنظيم وتشكيل بنية الحياة و ولل

يرتبط بمنظار بشري، فتعاقب الفصول وحركة الأجرام السماوية تسير وفق خطة  الفكر المثيولوجي والذي
، بل يشير إلى امل الزمن هنا ليس عملية تلقائية. فعومرتبطة بها كما ترتبط بقوى عليامماثلة لحياة الإنسان 

لفكر أو الفلسفة التي شمس كل صبح تهزم الظلام. وللزمن مفاهيم عدة تختلف بحسب مرجعية اصراع. فال
  ، فهذا المفهوم قد يختلف أو يتشابه بين فلسفة وأخرى.ينطلق منها

فقد انطوى النحت الآشوري على بنى زمانية ومكانية ترتبط بجملة من الاحداث والوقائع لان المشاهد    
في منجزه التشكيلي كجزء  هامعلنحات الآشوري تعامل االآشورية تضمنت موضوعات سياسية واجتماعية، 

فردها وأصالتها، فلا يكفي من تنظيم حياته فهي انعكاس للجوانب المرئية واللامرئية وتمتاز تلك المنجزات بت
قراءتها ضمن بنيتها التكوينية فحسب وإنما بارتباطها بالجوانب الحياتية والاجتماعية المختلفة والتي من 

 ، ومن هنا جاءت مشكلة البحث بالسؤال التالي.بظلالها على تلك المنجزات الفنيةالممكن أن تكون قد ألقت 
 ـت الآشــــوري ؟ البـنـيــة الزمـكـانـيــة للـنـحـما 

 ثانيا :أهـمـيــة الـبـحــث والـحــاجـــة إلـيـــه :
تكمن اهمية البحث في تسليط الضوء على العلاقة الفنية في البنية الزمكانية وتأثيرها على النحت  .1

 الآشوري .
إرساء الأسس العلمية و  والوظيفية والتأريخية والحضارية، يفيد البحث في ادراك الجوانب الفنية .2

    والفلسفية في فهم البنية الزمكانية في فن النحت الآشوري .



يُسهم البحث في إقامة نوع من الوعي الثقافي بشكل عام لدى الفنانين التشكيليين والمؤرخين العراقيين  .3
كامنة في وغيرهم، بصدد الخصوصيات الإبداعية الكامنة في المفاهيم الإنسانية والأبنية الشكلية ال

 الآشورية.المنجزات الفنية 
يساهم في الحفاظ على الإرث الحضاري لفن النحت الآشوري من خلال تناول منجزات فنية نحتية  .4

 بالدراسة والتحليل.
 تفيد هذه الدراسة كافة المختصين في مجال النحت ولاسيما طلبة الدراسات العليا والاولية .  .5

 ثالثا :أهــداف الـبـحــث :
 تعرف البنية  الزمكانـيــة  في  النحت الآشوري .

  :رابعا :حــدود الـبـحـــث 
الجدارية والاختام الاسطوانية  شملت الحدود الموضوعية النتاجات النحتية الاشوريةحــدود مـوضـوعـيــة :    

  .  التي انطوت على مشاهد زمكانية 
 ( ق. م.612-911الزمنية ، العصر الآشوري الحديث)حدد الباحث الفترة حــدود زمـانــيــــة :    
 .  العراقحــدود مـكـانـيــة :    

  تحديد المصطلحات :خامساً :
 (.1)اء ، شكل الجسم ، صيغتها الفطرةبنيّ ، بنى ، ما بنيّ ، هيئة البنلــغــويــــاً : الـبـنـيـــة 

البنية ، بانٍ او ابتنى داراً  ، وبنى بمعنى  والبنيان الحائط ، والبنية على فعيلة الكعبة ويقال لا ورب 
 .هذه البنية ما كان كذا وكذا 

زى . والبنى بالضم مقصورة البناء يقال بنية وبنى وبنيه وبنى  بكسر الباء مقصورة مثل جزية وج
 (.2) وفلان صحيح البنية ، الفطرة

 اصـطـلاحـيـــاً :الـبـنـيـــة 
نظام تحويل ، يشتمل على قوانين ويغتني عب لعبة تحولاتها نفسها ، دون ان تتجاوز هذه التحولات  

حدوده ، او تلتجئ الى عناصر خارجية وتشتمل البنية على ثلاثة طوابع هي ، الكلية ، التحول ، 
 (.3) التعديل الذاتي

 البنية اجرائيا : 
له دلالاته الخاصة  يعتمد على التفاعل بين العناصر والرموز داخل بنائية وفق  موضوع منظم

 ارتباطات داخلية وخارجية لتحقيق بعد زماني ومكاني  في المنتج النحتي . 
 اصـطــلاحـيــاً:الـزمـكــان 



ث يصف باختين الزمكان بانه مركب من مفردتي الزمان والمكان ، وهو مأخوذ من علم الاحياء حي 
يصف الشكل الذي يجمع الزمان والمكان معاً . وقد ربط باختين بين الزمان والمكان لما له من 
سيولة العلاقة الزمانية المكانية ولذلك فقد ربط باختين المصطلح بالنظرية النسبية لانشتاين بالنقد 

 الرابع للمكان .  الادبي والنظرية تقول ان الفصل بين الفعل والزمن امر محال لان الزمن هو البعد
 (.4) في المكان وتجسد المكان في الزمنوهكذا يرى باختين ان اشكالية الزمكانية هي تجسد الزمن 

  اجــرائــيــــاً :الزمكان 
: وهي  عملية دمج بين ابعاد المكان الثلاث والبعد الزماني ، أي عملية الدمج بين الفن الزمكان  

 في النحت الاشوري الحديث .  الزماني والفن المكاني 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

  الفصل الثاني
 

  

 اولاً : المبحث الاول :          

 مفهوم بنية الزمان  -1

 مفهوم بنية المكان -2

  ثانياً : المبحث الثاني : 
 

 مفهوم بنية الفن الآشوري    
 

 

 

 
 
 



 الفصل الثاني : الاطار النظري 
 المبحث الاول: 

 بنية الزمان : مفهوم -1
، واخذ من المفكرين والباحثين والفلاسفة، فلكل منهم رأيه وتصوره وتفسيرهشغلت بنية الزمن الكثير    

، وقد يتألف الزمن من علاقتين القبل والبعد وهما عنصران حيزا كبيرا في التفكير الإنساني مفهوم بنية الزمن
واعتماداً  (.5)العالم الطبيعي وتوجد علاقة ترابط بينهماذاتيان نضيفهما للزمن لكنهما غير موجودتين في 
 على هذه العلاقة من الترابط يستمر الزمن في التدفق.

الــــزمن عنــــد  ففــــي الفكــــر اليونــــاني نجــــد ،ســــفي للــــزمن يتغيــــر مــــن عصــــر إلــــى أخــــرى إن المفهــــوم الفل  
جــود دائمــا، فلــو كانــت هنــاك ، فمــا هــو موجــود فهــو مو أزلــي لــيس لــه مــاي أو بدايــة ونهايــةبارمينــدس( دائــم و )

، فــالزمن ثابــت لديــه وغيــر الــزمن جــاء مــن عــدم ويــؤدي إلــى عــدم بدايــة زمنيــة أو نهايــة زمنيــة فهــذا يعنــي إن
 (.6)خاضع للتغيير

، ففكرة الزمن لا تخرج من إطار نظريته في الوجود، صورة للأزليةه اما الزمن عند )أفلاطون( نجد  
فالزمن يتكون مع بداية العالم ويبقى معه، وينتهي معه وهو  (.7)رمدية الثابتةصورة المتحركة للسهو ال الزمنو 

ويتصف بأنه كان وكائن وسيكون ويتحرك وفقا للعدد، فالزمن مدة المتحركات ولا  الدائم الأزلي غير المتغير،
لحاضر هو حركة الماضي باتجاه االزمن هو ماضي ومستقبل، و و (. 8)وجود له بدون العالم المتحرك

، فهناك من نادى بالثبات والاستقرار، وهناك من نادى بالتغير، كما إن رؤيته بعري زمن أزلي دائمالمستقبل 
 وهو جمع بين الاثنين أي بين الثابت والمتغير.

ن يكون إذا يجب أ ،س بالتغيير يولد إحساساً بالزمانأما )أرسطو( فيربط الزمان بالتغيير، فالإحسا 
الزمان أما حركة أو شيئا ما للحركة، فالزمان تقع فيه الحركة، وهذه الحركة متصلة فيكون الزمان كذلك، 

 (.9)الزمان الى ماضي وحاضر ومستقبل يقسم ولهذا السبب ان حسب )أرسطو( متصل وغير منفصل،فالزم
، والزمان الآخر هو الزمان ذاتوهو خارج ال حسي او فيزيائي، زمان موضوعي خارجي و عنده زمنانوالزمان 

الذاتي المرتبط بالشعور الإنساني وهو شعوري نسبي متغير وهذا الزمان قريب من الزمان الفني لأنه في 
   (.10)الغالب انعكاس لمشاعر ذاتية

، المفهوم معون على مفهومين أساسيين للزمانيجت  إنهم وقد اختلف الفلاسفة في ماهية الزمن إلا 
، وهو ما يسمى بالزمان الموضوعي، أما المفهوم الثاني ن باعتباره خارج الذات الإنسانيةللزما الأول ينظر

لصراع بين ا فالزمن في الفلسفة هوفنظر إلى الزمان باعتباره داخل الذات الإنسانية ولا وجود له خارجها. 
. اما الزمن في مجال العلم فانه يستمد اسسه من الافكار الفلسفية المثالية والموضوعية فكل منها تراه برؤيتها



الفروي العلمية الخاضعة للمنهج العلمي والتجريب الذي هو اساس المنهج مبتعدا عن الميتافيزيقيا والفطرة 
 والحدس.
واسه ، مستوى اول يتعلق بفهم الانسان العادي وما تنقله له حأخذ هذا الفهم للزمن عدة مستوياتوي 

، فهي ذات بعد واحد، والزمان ينفصل عن بدون رجعة لىتتال وتتابعيتها، فلحظات الزمان من حركة الاشكا
بين الزمان والمكان  ، اما المستوى الثاني فانه لا يفرق مقولة فيزيائية مستقلة عن الاخرى المكان، فلكل منهما 

، فهو مستوى رباعي ، فالتجربة تكشف عن زمان مكاني مرة واحدة وليس كل منهما على حده فهما متصلان
كل تحديد في حين ان المستوى الثالث يتمرد على ، الزمان وابعاد المكان الثلاثية الابعاد أي حاصل جمع بعد

 (.11)، فهو يفلت من الحتمية ومن القوانيناو يقين زماني او مكاني
فالزمن المطلق  ،تن( بتقسيم الزمن الى نسبي ومطلقفي مجال الفيزياء الحديثة يطالعنا )نيو والزمن  

)انشتاين( وعند (.12)، ويسمى الديمومةبانتظامة له بأي شئ خارجي ينساب هو الحقيقي والرياضي، لا علاق
فالزمان لا يجري في الكون بشكل ، مان وتغيره، فهو في حركة مستمرةونظريته النسبية التي نادت بنسبية الز 

د ، فالمكان في ذاته مجر النسبية بين الزمان والمكانوحدت  ،حسب ظروف معينة ساوٍ بل يطول ويقصرمت
بين الاثنين فقط هو الذي له وجود، فالوجود متصل زماني ، والاتحاد ظلال لا وجود له، كذلك الزمان

، مضافا رابعاً  ، وجعلت من الزمن بعداً واهم ما جاءت به النسبية، توحيدها بين الزمان والمكان (.13)مكاني
والزمن هنا مرتبط بالجوانب المادية  ،، والمتصل الزماني المكاني رباعي الابعادالثلاثي الى ابعاد المكان

 والموضوعية وخارج اطار الذاتية.
)الكندي( نجد الزمن عندوفي الفلسفة الإسلامية تنوعت آراء الفلاسفة المسلمين في موضوعة الزمن،   

كذلك فالزمان والمكان والمادة كلها موجودات ، صلامحدودا لأنه ضمن موجودات العالم، وهذا العالم متناه أ
فهو بذلك يقسم الزمن إلى ماي وحاضر ومستقبل كما يربط  (.14)متناهية لأنها أعراي للعالم المتناهي

مع وجود الحركة يمكن إن نتحسس الزمن فان كانت حركة كان زمنا وان لم تكن حركة لم و الزمن بالحركة، 
 ، فالحركة والزمن وحدات يرتبط بعضها ببعض .التفسير لا يختلف عن )ارسطو( هذاوهو ب (.15) يكن زمانا
نجده يصنف الزمن إلى نسبي ومطلق، فالأول مرتبط بالحركة ويطلق عليه اسما  ،)الرازي( واما 

مضافا، أما الثاني فهو متجرد من أي حركة ذو طابع شمولي. فهناك زمان ومكان مطلقان، وزمان ومكان 
ويرتبط إدراك  (.16) لزمن المطلق هو الدهر أو المدة والزمن المضاف يقدر بحركات الأفلاكمضافان، فا

ذات، أو ال الزمن وعلاقته بالحركة لدى )ابن رشد( بوجود النفس إذ لا وجود للأشياء بدون وجود النفس
 (.17)فوجودها تابع لتغيرات الذات



متعلق بالحركة ووجودها  دراك الأشياء، والموضوعيالمرتبط بالذات، وعملية إ فرؤيته تجمع بين الذاتي 
إذ يكتسب وجوده من خلال وجود الحركة وتوهمها في الذهن، والزمان هو شئ يفعله الذهن في  ،في الذهن
غاب الزمن،  أي ان الزمان احساس ذاتي لا ينفصل عن وجود الذات فمتى ما غابت الذات النفس،  الحركة

كما لا  تى ولو لم يدرك الحركات المحسوسة،، والإنسان يدرك الزمان حالحركاتما إن الزمان واحد بتعدد وك
كذلك الامر في الزمان مع الحركات، ولذلك كان الزمان واحدا  ،يتعين العدد بتعيين المعدود ولا يتكثر بتكثيره
 (.18) لكل حركة ومتحركا وموجودا في كل مكان

 مفهوم بنية المكان: -2
مباحث المكان من المشكلات الفلسفية المعقدة لاختلاط العلم فيه مع الفلسفة وذلـك لان مفهـوم المكـان        

في الفكر الفلسفي يقترن بمفهوم الحركة او الزمان ، وما يكاد التحليل العقلي بمسك طرفـاً مـن  مشـكلة المكـان 
تعقيـــداً فـــي مناقشـــتنا لمشـــكلة المكـــان  حتـــى تتشـــعب بـــه الاتجاهـــات الـــى مشـــكلات اخـــرى اشـــد غموضـــاً واكثـــر

ين اخــذت قــدراً مــن التفســير وان فكــرة المكــان مــن الافكــار التــي لــم تتضــح إلا بمــرور الــزمن ، حــ(. 19)ذاتهــا
 .، مستفيدة من تقدم العلوم والفلسفة العميق
نا وجود المكـان واهتم )ارسطو( بالمكان في المقام الاول حين يتحدث عن الظواهر الحسية التي تثبت ل       

ومـع  الطبيعي وتحقيقه في عالم الظواهر، وكان يرد على بعض الفلاسفة السابقين الذين انكروا وجـود المكـان.
هـــا حـــول المكـــان )المدرســـة الايليـــة( تظهـــر الاشـــكاليات التـــي اثارهـــا الفلاســـفة الـــذين تـــابعو هـــذه المدرســـة واراء

لفلسـفي انكـار التعـدد والحركـة والـزمن والخـلاء، ولـم يختلــف ، ومـن اهـم نتـائج هـذا الموقـف اووجـوده او خالفوهـا
منيدس( في انكاره للمكان والحركة فهو اول حكيم اثبت بحجج فلسفية ان المكان غير ر )زينون( عن استاذه )با

موجود وان العالم مملوء ولا يوجد فيه خلاء فكان نفيه التعدد والحركة محل نقاش كبيـر عنـد ارسـطو، والمكـان 
. وبعد متناه عند ابي بكـر الـرازي واخـرين ، امثال الكندي وفلاسفة اخرين ند بعض الفلاسفة المسلمينسطح ع

 (.20)الموروث الفلسفي الاسلامي للمكانواذا ما تابعنا الفلسفة بعد ابن رشد فسوف تجد ظهور تيار يخالف 
ان يشـغل اهميـة خاصـة ، فاعتقـد )نيقـولا واذا انتقلنا الـى الفلسـفة الحديثـة فأننـا نجـد ايضـا ان مفهـوم المكـ      

المكان هو الامتـداد المعقـول اللامتنـاهي،  نجدعند )مالبرانش( و . ان الزمان والمكان من نتاج العقلالفوساوي( 
لـــيس حالـــة فـــي عقلـــي انـــه ثابـــت ســـرمدي ضـــروري لا ســـيما لانهـــائي لـــيس مخلوقـــا ولا يمكـــن ان يوصـــف بـــه 

والمكــان عنــد)باركلي( مــادة يتميــز بانــه غيــر مطلــق وغيــر مجــرد وهــو  .(21)المخلــوق اذن هــو ينتســب الــى ه



وهو عنده المكـان  نسبي لانه مشغول بكل الاشياء التي نراها، وهو معتمد عليها وبدونها لا يختلف عن العدم،
 (.22)والزمان شكلين للاحساس الذاتي

وكلمـا  تسريع الذاكرة، الذكريات ساكنةاما )باشلار( فقد عد المكان بأنه كل شيء حيث يعجز الزمن عن      
، والمكان والزمان فـي العمـل الفنـي يوجـد فـي الفضـاء الـذي  كلما اصبحت أوضحمؤكداً كان ارتباطها بالمكان 

عبر حركتها وتفاعلها يحوي جميع المكونات، وهذه المكونات هي التي تعطي المكان والزمان طبيعة وجودهما 
ح بمثابــة مشــهد كلــي شــامل او منظــر مســياج محــدد المعــالم تنــتظم فــي داخلــه فالمكــان يصــب (.23)فيمــا بينهــا

، فالمكـان يتسـع ويضـيق حسـب طبيعـة مكوناتـه الفاعـل التـي يسـتغرق فيهـا الانسـانجمهرة من مظاهر النشـاط 
دل وطبيعــة الشــفرات الإدراكيــة والوجدانيــة التــي يبعثهــا، وهنــا يتــداخل الفضــاء والمكــان والزمــان، ويمكــن ان يتبــا

 (.24) ، او الانشطة والاشكالي السياق الذي تنتظم فيه الاحداثالمكان والزمان التأثير ف
ان المكان والزمان لا يمكن ان يكونا موجودان الا بوجود الذات المدركة لهما، كون الذات تكون في 

 ان الزمان فيه،هي التي تدرك مدى اتساع المكان وجريداخله مادياً او ذهنيا  زمان ومكان وحركة الذات
وان هناك تصورا وان المكان يصدر عن تنبيه العقل (. 25)لنهائيهو المعطى والناتج افالمكان والزمان 
ميع يفرق بين الزمان والمكان لان الزمان صورة قبلية لج(. و 26)عن طبيعة العملن مسبقا لدى الانسا

بليا على الخارجية فالمكان يقتصر بوصفه شرطا ق، أما المكان فيقتصر على الظاهرات الخارجية والباطنية
 (.27)، على العكس فالزمان شرط قبلي لجميع الظاهرات بعامةالظاهرات الخارجية وحسب

وقد ارتبط مفهوم المكان من وجهة نظر فلسفية بمفهـوم الزمـان فـذهبت النظريـات النسـبية الـى ان المكـان      
ا مـن الصـفات والعلاقـات الشـاملة والاساسـية للمنظومـات العاديـة وان والزمان ليسا جوهرين مستقلين، وانما همـ

العلاقات المكانية والزمانية مشتقة من التفاعلات المادية بين الظواهر والاحداث الفيزيائيـة وانهمـا لا ينفصـلان 
 (.28)ن كل واحد من المكان والزمان معاعن بعضهما بل يشكلان جانبين م

ـــا فصـــل الز و       ـــا فصـــل المكـــان عـــن الزمـــان، فكلاهمـــا متـــداخل لا يمكنن مـــان عـــن المكـــان مثلمـــا لا يمكنن
لا يمكننا عد الزمان في العمل التشكيلي زماناً حسياً خالصاً وان كـان العمـل  ومتشابك في علاقة بنيوية، وكما

ن ، ولا الفنــي ذو منحــى حســي، كــون العمــل الفنــي يــدور فــي بنيــة ذهنيــة وجدانيــة إدراكيــة تــرتبط بــذات الإنســا
يمكننــا عـــدك المكـــان فــي العمـــل التشـــكيلي مكانــاً إيحائيـــاً لمكـــان أصــلي أو مجـــاز عنـــه، لان المكــان فـــي العمـــل 
التشكيلي القديم هو مكان ذهني، وعليه يأخذ المكان في العمل التشكيلي وجوده الخاص الذي لا يلتقي بالواقع 



روطها المعرفيـة والإدراكيــة علــى موضــوعها، ومنــه ، وهـذه الــذات تفــري شــللإنســانالا بتوسـط الــذات المعرفيــة 
ارتباطهــا بالزمــان، وهنــاك علاقــة جدليــة بــين الزمــان والمكــان، لأن المكــان هــو علــة وجــود الزمــان، ولا يمكننــا 
معرفـة ييمــة الزمــان إلا بندراكنــا علاقتــه بالمكــان، أي مــن خــلال كونــه ماديــا يظهــر أثــر الزمــان عليــه أو يــؤطر 

للشـــيء او عـــري اجتمـــاع جســـمين حـــاو ومحـــوي، وذلـــك كـــون الجســـم الحـــاوي محيطـــا  شـــكله، وهـــو الحـــاوي 
 (.30)(العالم الموضوعي)فالمكان يكون هو والزمان والحركة والحياة، ماهية الوجود (.29)بالمحوي 

 فالإنسان، فنياوالاحساس بالزمان والمكان ملاصق للنشاط الإنساني اياً كان نوعه، اقتصاديا واجتماعياً،      
، فالبشــر لجــأوا إلــى المكــان فــي وافعــه وممارســته الفنيــة او الســريةالمكــان لبــث دالبــدائي مــثلا اتخــذ من)الكهف(

، والارتفــاع والانخفــاي علاقــات الماديــة وغيــر الماديــة علــى الســواء، فــالقرب والبعــدتشــكيل تصــوراتهم للعــوالم 
 فالفكر البـدائي يعجـز عـن اسـتخلاص فكـرة (.31) ش فيهمألوفة تربط الإنسان ارتباط بدائيا بالمحيط الذي يعي

عـاطفي او  ، أي قد لا يكـون لـه مفهـوم ذهنـي مجـرد، لكنـه موجـود كاحسـاسللمكان من تجربته، لكنها موجودة
أمــاكن أو ، إن الصـورة الذهنيـة للمكــان لـدى الإنسـان البــدائي هـي صـورة مظـاهر محسوســة، تشـير إلـى وظيفـي

 (.32) غريبة وكأنها شيء حي، فهي مسالمة أو معادية مألوفة أو ،مواقع لها خصائص عاطفية
اليـة الحيـاة وان ارتباط الانسان بالمكان والزمان هو ارتباط بالحيـاة النابضـة بالحركـة، والحركـة تعكـس فع      

، ومــن جانــب اخـــر حيــاة الشخصــية تفســرها طبيعـــة او الشــكل او الانســان، فالمكــان يعكــس حقيقـــة الشخصــية
، فتتـابع الاشـياء يكـون فـي الـزمن، وتعاقبهـا لزمان والمكـان يعطيـان شـكل الوجـودوان ا ،الذي يرتبط بها المكان

ن لوجـود ، لذا فـان الزمـان والمكـان يمـثلان شـكلين عـاميّ مع حركة المادةضمن المكان، ويكونا بوحدة متلاحمة 
إلا إن هناك فارقـا فـي طبيعـة إدراكهمـا،  ،اشج والتواصل بين الزمان والمكانوبالرغم من حالة التو  (.33)المادة

إن الــزمن يــرتبط بــالإدراك النفســي، امــا المكــان فيــرتبط بــالادراك الحســي، وقــد يســقط الادراك النفســي علــى  إذ
 . الاشياء المحسوسة لتوضيحها والتعبير عنها

 : الحديث الآشوري  بنية الفنالمبحث الثاني : 
الحافــل الـذي عاشـت عليــه كانـت حضـارة وادي الرافـدين احــدى اروع الحضـارات التـي ابــدعت هـذا التـراث      

قد خلّفت ، حيث عاش ل، تلك الحضارة ترعرعت في حوي دجلة والفرات منذ عصور موغلة بالقدم ،الانسانية
، جلــة شــمالي جبــل حمــرينر دكانــت بــلاد آشــور الاقلــيم القــائم علــى نهــف ، ، وينبــئ عمــا كــان لهــامــا يــدل عليهــا

ولاية سومر ثم اكدية خلال الالف الثالث قبل الميلاد وفي النصف الاول من الالف الثاني قبل الميلاد خـاي 



الشــعب الآشــوري غمــار الكفــا  الطويــل وبعزيمــة عظمــى كــي مــا يتجنــب ابــتلاع الكنعــانيين ايــاه أولائــك الــذين 
 (.34)اخذوا يسطون حكمهم ببطء

تلك  قوة اعمالهم وسحرها وفنهم الراقي،فقد كان الفن الاشوري نقطة تحول في الفن الرافديني ب     
م من وقوعها تحت حكم سلالات اخرى، كالاكدية الامبراطورية التي شقت طريقها وبنت منها، على الرغ

ين من قيود ذلك وقد ظلت آثارهم بادية حتى بعد تحرر الآشوري(.35) ق.م(2003-2111)وسلالة اور الثالثة
، الا انهم جعلوا من تلك المرحلة مرحلة انتقالية تمكن رن تمازج وتداخل في الرؤى والافكاالحكم، لما حدث م

الاشوريون من ارساء دعائم لهم وبناء شخصيتهم، حين صاغوا مفاهيمهم الروحية والفكرية ليشكلوها بشكلها 
عمال، التي انتحت منحيين، الاول، ديني والثاني المادي، زارعين اياها في قلب كل عمل من تلك الا

 (.36)دنيوي 
ل الفن عند الاشوريين حضوراً فاعلًا، تمكن من خلاله الفنان ان يعبـر عـن شـعوره بالانتمـاء، فغابـت كفش     

الذاتية في الاعمال لتعبر مكنونات عمله عـن قضـايا مجتمعـة، فقـد ادركـوا الفاعليـة المخبـأه فـي الفـن والمتمثلـة 
بقدرتـه الكبيــرة فـي اظهــار الاشــياء المعلنـة بجســداً مــادي، فكـان للعمــل الفنـي قدســيته وتميــزه وخاصـة فــي العهــد 

والآشوريون الذين بدأ دخولهم الميدان ولو بصفة  ،الاشوري، الذي امتاز بروعة فنه وثراء انتاجه ودرعه متوجه
يني، بــل كــانوا هــم اصــحاب اكبــر امبراطوريــة اقــل اصــالة، الا انهــم شــكلوا نقطــة تحــول فــي مســيرة الفــن الرافــد

 ةوحكمـ ،قتصـاديةواعظمها في البلاد لنلمس قوتين في تلك الامبراطورية القوة الاولى اوجدتها الطبيعة وهي الا
، والقـــوة الثانيـــة العســـكرية التـــي اوجـــدها الانســـان الاشـــوري، والتـــي شـــكلت بـــدورها متممـــاً للقـــوة الادارة الاشـــورية

 (.37)الاولى
لقـد وجـدت تلـك الضــرورات صـداها فـي الــنفس الانسـانية، والممثلـة بـرو  الفنــان ليصـوغها وفـق مرجعيــات      

معرفية، فالعمل الفني هو جملة مـن الانعكاسـات، يختلـف قوامـه ونمطـه بـاختلاف تلـك الانعكاسـات، كمـا وجـد 
منظوره الروحي، ليعطي صورة واضحة العمل الفني مجالًا رحباً املئ عليه افكاره وانطباعاته العاكسة ل ،الفنان

المضـمون، وهـذا مـا كـان  لإيصـالوجلية عن تصوراته، عاكسة فلسفته ازاء ذلـك كلـه، بوسـائله المتاحـة النافـذة 
فـــي الفـــن الاشـــوري كنطـــاق واســـع الفـــن الجـــداري رســـماً او نحتـــاً لموضـــوعاته الحاليـــة وكنطـــاق ضـــيق النحـــت 

التغنـــي بالامجـــاد العســــكرية  ئـــرة الالهـــي او دائــــرة الملكـــي، اواالمـــدور، حاصـــراً مواضـــيعه بـــين مــــا هـــو فـــي د
 (.38) طاغياً عليها الاسلوب الرمزي  ،والفتوحات ليجسدها بهيئات واقعية لينتهجها اسلوباً له

يمثـل اروع العصـور وابــدعها فـي العهـد الاشــوري  ق.م( 612-911فقـد كـان العصـر الاشــوري الحـديث)      
خــلال مســيرته الطويلــة بــل وحتــى اثمرهــا وانضــجها مــن الجانــب الفنــي، حيــث عــاش الفــن الاشــوري فــي هــذا 
العصر حالة انتعاش وازدهار يياساً بالعصرين السابقين، فقد خطت الخطوط الرئيسة للشخصية الاشورية، ولم 



اخــر بــل عــم جميــع المجــالات سياســياً واقتصــادياً وثقافيــا، كمــا شــهد هــذا ينحصــر الانتعــاش علــى مجــالٍ دون 
يد العمــائر الضــخمة التــي زينــت بالزخــارف واللوحــات الجداريــة يالعصــر توجهــاً كبيــراً مــن الملــوك والفنــانين لتشــ

زخـارف بمنحوتـات و الواجهـات الخارجيـة ن تـزيي الـىفلجـأ الآشـوريون  التي عكست الرفاه ومكانة الملوك انـذاك.
مجنحــة وثيــران بــرؤوس آدميــة متوّجــة مــع أبطــال يســيطرون علــى أســد وشــخوص  هندســية وحيوانــات أســطورية

وكانت تلك الشخوص تحتل موقع الحراسـة (،1مثال ذلك)شكل
مـن  على البوابات التي أحكمتها أبواب خشـبية مزينـة بزخـارف

ـــ ـــدفاع عـــن ، زالبرون ـــة فـــي ال مـــن خـــلال تســـخير القـــوى الإلهي
الخامــــة  تكانــــ، ف مدينــــة ، وبعــــض الأبنيــــة المهمــــةمســــتوى ال

الرمـادي أمـا العناصـر الجماليـة الآجـر هـو الأساس فـي البنـاء 
 .المضافة إليه فتزيده بهاءً 

الاعــــوام بنــــزوع  لآلاففقــــد التقــــى المفهــــوم شــــبه الاســــطوري للملكيــــة الراســــ  فــــي تقاليــــد الشــــرق الادنــــى      
النحت عراب عن منجزات ملكهم في خدمة الالهة بالكلمة والصورة والقدرة المتجلية في فنون الآشوريين الى الإ

، فقــام رالــى تخليــد امجــاده عبــر العصــو الآشــوري فنــان لقــد ســعى ال (.39)الرســم والتصــوير والتجســيم والحجــرو 
امـاً كبيـراً بـالفن، باختيار خامات شكلت قوة صـامدة ذات قـدرة تحميلـة ضـد الظـروف القـاهرة، حيـث اهتمـوا اهتم

 .لانهم وجدوا فيه مبتغاهم، حيث طور الفنان الاشوري فناً وعمارة تناسب ومركزهم الجديد
رهـا ان ما وصل اليه الفن الاشوري في هذه المرحلة من ابداع لم يكن وليد اللحظة، انما كان للظروف دو      

عى الفنان الاشوري على ارث عملاق ورثت بلاد اشور ثقافة ل اليه فنه، فقد و آفي خدمة الفنان الاشوري وما 
ة فـي لقد تعددت الاشكال الفنية التـي اسـتخدمها الفنـان، بـل وحتـى ابتـدع صـيغاً فنيـة جديـد، بلاد الرافدين وفنها

عصراً ذهبياً في مسيرة الفن الاشوري، فقد ارتكزت الامبراطورية الاشورية  هذا العصر، ليجعل من هذا العصر
على ثلاثة محاور سعت جاهدة لخدمتها وهي )الملك، والجيش والفن( كما حكم في هذا العصـر ملـوك، جعلـوا 

، فلمعـت تلـك الاسـماء وظلـت ماثرهـا شـاهدة الـى يومنـا هـذا، ربحكمتهم فـي ادارة زمـام الامـو  منه عصراً متميزاً 
فقــــد غيــــروا مجــــرى التــــاري  وســــيرة الفنــــان الرافــــديني لتبقــــى 

هم يعكـس صـلتهم وابـداعهم فـي ادارة الامـور، لمساتهم ودور 
فقد وظفوا اقتصادهم في بناء قـوتهم العسـكرية، واسـتخدمت 

ومــــا  القــــوة العســــكرية فــــي خدمــــة الاقتصــــاد والحفــــاظ عليــــه
معركــة تــل توبــا مثــال ذلــك  (.40)شــملته الجوانــب الاخــرى 

 (.2)شكلالآشورية والانتصار العراقي الكبير

 (1شكل )

 (2شكل)



شهد هذا العصر ملوكاً كان لهم دور ريادي في تغير مسار الفن الرافديني لما وضعوه مـن لمسـات فـي و       
بال الثاني اكثرهـا، فقـد شـكل هـذا الملـك ر ناص سلم مجد بلاد اشور وازدهار فنها ومن هذه الاسماء كان لاشور

 نقطة تحول في تاري  اشور نفسها.
 ولأولناصـربال الثـاني، لـم يحـث بكثافـة فـي مـادة الموضـوع فحسـب بـل كـان  في عهـد اشـورالنحت فن و       

مـــــرة امكانيـــــة التعبيـــــر وبطريقـــــة فخمـــــه عـــــن المفهـــــوم الاشـــــوري 
الحديث الملكية، شكلًا عمرانياً وتصويرياً معاً، كمـا عمـل الفنـان 

ناظراً الى الاشياء مـن خـلال اتصـالًا تالاشوري في هذه المرحلة 
ايقاعيــــة عاليـــة تفــــرد بهـــا الفــــن فـــي هــــذه تخيلـــي نســــق وحداتـــه ب

المرحلــة، لتتــراو  مــا بــين منحــوت ومرســوم، ليؤلــف منهــا وحـــدة 
بوصفها نمطـاً معماريـاً متميـزاً فـي العمـارة الآشـورية بشـكل القصور الملكية (3)شكل مثال ذلك فنية مع العمارة.

للحكــم ، وبــين القصــور  ومركــزخــاص ، إذ ظهــر تميــزاً واضــحاً بــين القصــر الملكــي المخصــص لســكن الملــك 
 .الأخرى.

الاشوري وفكره المبدع صوراً حية، احتاجت الى ساحات واسعة كسـطو  النحات لقد شكلت انامل الفنان       
الاشـوري ان نحـات بنائيـة، وبالتـالي كـان علـى التصويرية، مثلما احتاجت الى تصاميم هيكلية لبنـاء انظمتهـا ال

الاشـوري  نحـاتفقـد ورث ال ،بمـا يتناسـب مـع هيكليتهـا وسـرديتها، و  اقامة اعمالـهيوجد لنفسه وسيلة تمكنه من 
ما وجده مناسباً لبنية عمله، حيث استخدم الجانب الاسطوري الذي حصر مألوف في فن الشـرق الادنـى، كمـا 

 متـأخرون ورث الاسلوب التجريـدي فـي التعبيـر والتنـاظر الجامـد والتسلسـل المتواصـل الـذي اسـتعاره النحـاتون ال

(41.)  
 الاشوري وكلمته ساعدته على ان ينتقي ما ينجح اعمالـه، ويظهرهـا بشـكلها المقبـول، النحات فقدرة الفنان     

 . حينها قدرة ابداعية لم نلمس مثلها في الفن الاشوري لعصره الحديثالنحت فن لقد شكل 
 
 
 
 
 
 

 (3شكل)



 مؤشرات الإطار النظري :
 المتغيرة من عصر الى آخر .يعد مفهوم الزمن من المفاهيم  -1
 ينقسم الزمن الى ماضي وحاضر ومستقبل وتمثل هذه الاقسام البنية التركيبية للزمن  -2
 يرتبط مفهوم الزمن ببنية الاحداث وحركتها وآلية اشتغالها.  -3
 يرتبط المكان بالزمن من خلال تداخل الاحداث وما تنطوي عليه من دلالات .  -4
 يعتمد الزمان والمكان في العمل الفني على الرؤيا المتخيلة للفنان  -5
 يعمل المكان على حضور الصورة الواقعية المتخيلة عبر تفاعله في بنية العمل الفني. -6
شكلت العناصر الفكريـة الضـاغطة التـي تتمثـل بالجانـب السياسـي والاقتصـادي والاجتمـاعي اداة فاعلـة  -7

 الحديث .في موضوعات النحت الاشوري 
 ارتبطت المشاهد الفنية الآشورية بالواقع المعاش بالمجتمع آنذاك . -8
تضمنت المنحوتات الآشورية موضوعات سياسية وبيئية واجتماعية  مثلت جوهر المجتمع وما ينطـوي  -9

 عليه من ممارسات ترتبط بالمشاهد الحياتية . 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 الفصل الثالث 
 

 

 اولاً :مجتمع البحث    

 ثانياً : عينة البحث 

 ثالثاً : اداة البحث 

 رابعاً : منهج البحث     

 خامساً : تحليل العينة         

 

 
 



 الفصل الثالث : اجراءات البحث
 اولًا :  مجتمع البحث : 

( عمل نحتي  مرتبطة  بالعصر الآشوري 25تمثل مجتمع البحث بمجموعة من اعمال نحتية البالغ عددها)   
ق.م(، من خلال الاطلاع  على ما منشور ومتوفر في الكتب والمجلات ، فضلًا عن  612-911الحديث )

 شبكة الانترنيت . 
 :ثانياً: عينة البحث 

( نماذج نحتية  من اجل تحقيق 4القصدية والبالغ عددها ) قام الباحث باختيار عينة البحث  بالطريقة
 هدف البحث  وفق المسوغات التالية : 

 استبعاد الاعمال النحتية المتكررة والمتشابهه -1
 احتواء العينة المختارة على ابعاد زمانية ومكانية  -2
 تمتلك الاعمال المختارة فاعلية الوسط الفني والثقافي . -3

 :ثالثاً: اداة البحث
 اعتمد الباحث على المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري كمحكات في تحليل عينة البحث .

 رابعاً : منهج البحث:
 اعتمد الباحث منهج )الوصفي التحليلي( في تحليل نماذج عينة البحث، من اجل تحقيق هدف البحث. 

 : خامساً : تحليل العينة
 (1نموذج )أ

 عنوان العمل : احصاء الغنائم ، 
 رخام  -المادة : نحت جداري 

 ق.م   8التاريخ : القرن 
 المعثر: نمرود

 م 1,32القياس: الارتفاع 
 (.42)المصدر: 

 

يتأسس سطح العمل بالاعتماد على       
توزيع عدد من الاشكال البشرية والحيوانية 



فلو ابتدأنا قراءة العمل من الاسفل نجد النحات يصور  باسلوب انشائي متميز وبحرية على مستوى السطح ،
عربتين تجرها الثيران، وفي كل عربة ثلاثة أشخاص، من بينهم طفل، هذا ما دل عليه معالجة الشكل ،أما 
الاثنان الآخران فهما امرأتان، وهناك اختلاف بسيط بين شكل العربتين يمكن ان نلاحظه وكذلك في أشكال 

مام منها تسير حيوانات )أبقار( وتتجه جميع الاشكال من اليسار الى اليمين ، وخلف الخط النساء ، والى الأ
الأول وعلى مسافة قليلة وفي أقصى اليسار تتضح تكوينات معمارية لأبنية أو أسوار مدينة ، تعلو من داخلها 

مهيمن على باقي شكل )نخلة( وفي وسط العمل ومن نهاية تكوين الأبنية يتمركز الموضوع الرئيس وال
الاشكال والذي يصور ثلاثة أشخاص يقف أحدهم ويتجه باتجاه اليمين ، فيما يقف الآخران بوضعية مقابلة 
له ، أحدهما يؤشر بيده والآخر خلفه يدون في سجل ، والى الخلف منهما وعلى خط ارتكازهم تبدو حيوانات 

ر رجل يرعى مجموعة من الحيوانات تسير أمامه )ماعز وخراف( تسير باتجاه اليمين ، وفي أعلى العمل يظه
وتتجه جميع الأشكال نحو اليمين ، ومن ملاحظة بنية العمل نجد أن الفنان قد اشتغل على فضاء مفتو  
انتظم توزيع الاشكال فيه على أربعة مستويات  وإن تلك المستويات مثلت حركة الزمن من خلال الانتقال بين 

رد زمنا معينا ، فالحالة الاولى تمثل زمن خروج الناس من المدينة التي تمت مستوى وآخر، فكل مستوى يس
الاشارة اليها بنحالة مكانية تشخيصية ، يلي ذلك زمن جمع الغنائم وتوثيقها بسجلات ومن ثم اعطاؤها لمن  

يشتغل  ربط بين الزمان والمكان في جميع المستويات ، اذييرعى بها ، فالزمن يسرد بشكل حلقي تتابعي، 
طابع التكوين المكاني لمعمارية المدينة بوصفه حدثاً تتبلور حوله علاقات الزمكان، فهناك حالة تزامن لحدثين 
مختلفين ومكانين مختلفين في زمن واحد، ان حالة تشكل الزمكان يعطى وفق رؤية كلية تستحضر حالات 

 جرى وما يحدث وما سيأتي لاحقا.الزمكان المختلفة وتعرضها في مرة واحدة ، فهي تعبرّ عما ما 

ان الشكل هو المكون الاساسي لحركة الزمكان في بنية العمل ، فمن خلال اتجاهية حركة الاشكال 
المتجهة من اليسار الى اليمين تعطي احساسا باستمرارية الزمكان واحالته الى نوع من الانفتا  يتجه خارج 

ها بالزمن النفسي المرتبط أيضا بالتكرار لأشكال العربات التي التكوين .فضلا عن تداخل تلك الحركة واتجاهي
تغادر المدينة حيث تحمل بميزة طول الزمكان ومشقة الخروج المرتبطة مع بنى التكرار والاستمرارية في اتجاه 
، الحركة .يتضح ايقاع الزمن من تكرار الاشكال المرتبط بطابع المغايرة التي أدى الحجم دورا أساسيا فيها 

فالوعي بالزمن، انما هو وعي بالتحول والمغايرة، وهي استثمار الرؤيا للموجودات بتحريك الفضاء ، فحجم 
الاشخاص في وسط العمل يتسيد ويهيمن على باقي الاشكال، فأحجامهم تقارب حجم البناية .ان تلك الرؤية 

ات والأحجام وايجادها حسب ما موجود تكسر أفق قراءة الزمكان من وجهته الفيزيائية المرتبط بتناسق العلاق
 في الواقع ، وتنقل الرؤية الى ما في داخل العمل فحسب مزيجة ما هو خارجه لصالح بنية الزمكان فيه .

 



 (2أنموذج )
 عنوان العمل : حرب في الاهوار

 المادة : حجر الالبستر

 التاريخ : القرن السابع ق.م 

 : المتحف البريطاني  مكان العمل/العائدية

 المعثر: نينوى 

                                 م 48,1القياس:الارتفاع 
 (.43) المصدر:

يصور النحت الجداري حملة حربية في 
الاهوار ، حيث تتضح حركة المياه والاسماك 

والحيوانات التي فيه والنباتات التي تملأ المكان )القصب( وتقص حالة  من يفر من المعركة واختبأ بين 
تديان القصب، اذ يتمركز في وسط المنحوتة شكل قارب فيه عدد من الرجال ، اثنان من جنود الاشوريين ير 

خوذ تحمي رؤوسهم ويحملون درعا امامهم ويرفعون سلاحا باليد اليسرى يضربون به جنود الاعداء، اذ يسقط 
واحد بين ارجلهم، ويفر ثلاثة امامهم في القارب، اثنان منهم تتجه وجهاهما نحو الجنود الاشوريين باتجاه 

طر، فيما يتجه الثالث بوجهه نحو اليسار وهو اليمين، ويرفعان اليد اليمنى باتجاه الاعلى محاولة لدرء الخ
منحني قليلا ويمد كلتا يديه الى الامام بوضعية تبدو وكأنه يحاول القفز من القارب، وخلف هذا القارب يوجد 
آخر، وهو أصغر حجما من الاول، فيه ثلاثة رجال يقفون بوضع جانبي ويتجهون باتجاه اليمين ويرفعون 

ا يبدو فهم في وضعية استسلام أو توسل، والى الامام منه هناك قارب اخر يتجه ايديهم الى اعلى، وعلى م
 نحو اليمين وبه مجموعة من الرجال يرفعون ايديهم الى الاعلى. 

وبقراءة الاشكال من الاعلى الى الاسفل يطالعنا ما تبقى من شكل قارب به رجلان يرمون السهام 
زء السفلي منه، اذ تعري الجزء العلوي منه للتلف، ونجد اسفل باتجاه اليسار على قارب امامهم يبدو الج

القارب الوسطي ومن جهة اليسار حزم من القصب وبها يختبئ قارب فيه اربعة اشخاص يجلسون بوضعية 
يبدو فيها كل اثنين متقابلين، يليها في جهة اليسار وتحت حزمة القصب تلك هناك قارب آخر به ثلاث 

قاربهم يختبئ بين القصب ايضا، وتبدو في المنطقة الاسفل منهم نباتات القصب اشخاص بوضعية جلوس، و 
تملأ كل المسافة من اليسار الى اليمين، وهناك ممر مائي تسبح فيه الاسماك ، يقسم تلك النباتات الى جزأين 



، بل بطابع تتوزع الاشكال بحرية على مساحة السطح التصويري ولا تتقيد بواقع منغلق باتجاه وحدود معينة
انتشاري مميز، لكن هذا التوزيع ليس بشكل متشظي وانما يقسم الفضاء الى مستويات، المستوى الاول يمثل 
بحركة الخطوط بشكل متعرج في اشارة الى الماء، والمستوى الثاني يضم نباتات القصب، فيما يكون المستوى 

توى رابع ويضم ايضا قارب خلفه حزمة قصب، الثالث فيه قاربا بين القصب ثم تترك مساحة وتنتقل الى مس
وبذات المستوى وفي اقصى اليمين يستقر قارب اخ، وبعد ذلك ينتقل الى مستوى خامس وفيه يتحرك احد 
القوارب، ثم مستوى سادس وبه قارب اخر، ومستوى سابع وفيه قاربان فهذه المستويات تعطي إحساسا 

رؤية الموضوع وكيفية حركته وتجسيده للحظات متعددة في آن واحد، بالانتقال بالزمكان وما يقطعه الفنان في 
فهو يطل على عدة اجزاء من المكان عبر تعامله مع السطح وبشكل كلي، ولو قسمنا حركته تلك الى 

فالفنان يصور اللحظة الاولى واللحظة السابعة سوية في حضور زمكاني واحد، إذ لا فارق بين  لحظات
ية الزمكان هنا غير مجزأة ولا تفصلها فواصل ، فهي تعطي طابع الاستمرار والوجود الماضي والحاضر، فرؤ 

 الدائم .
 (3أنموذج )

 عنوان العمل : اشور بانيبال يصطاد الأسود

 المادة : رخام 

 ق.م  العصر الاشوري  7التاريخ : القرن 

 مكان العمل/العائدية : المتحف البريطاني 

  المعثر:نينوى 

  1,60القياس: الارتفاع

 (.44ر : )المصد

لو  جداري يبين الملك آشور بانيبال في 
احدى عمليات الصيد، ويبدو الملك بملابسه 

المميزة وهو يركب عربة ويمسك بيديه رمحا يوجهه نحو أسد يقفز مقتربا من العربة، ويقف الى جانب الملك 
برمح يوجهه نحو الأسد ايضا، فيما يقف خلفهم رجلان من حاشيته، ويمسك أحدهما بقوس وسهم والآخر 

وباتجاه عكس اتجاههم رجل يمسك بلجام الفرس ويقود العربة باتجاه اليسار، تاركين وراءهم مجموعة من 
الأسود منهم من قضى نحبه ومنهم يصارع الموت. ويبدو الفرس وهو بوضعية الحركة، اذ ترتفع أقدامه 



د صريع وقد غرز في جسمه سهمين يتحقق الايحاء بالزمكان من خلال الأري ويظهر تحته أسمن الامامية 
عولج توزيع الأشكال عليه في خمسة مستويات، لكن دونما  الشكل وما يؤسسه بعلاقاته وتكويناته في الفضاء،

 حركة والانتقال بين مكونات العمل .الاشارة الى خط فاصل يفصلها عن بعضها أو تحديد مما أعطى حرية 

ويبلور الشكل حركة الزمكان عبر بنى الاشكال المتكررة على السطح واتجاهها، فالأسود تتجه من 
اليمين الى اليسار، ويقابلها اتجاه مضاد للملك ورجاله، فيما تستمر اتجاه حركة الفرس نحو اليسار، ويعطي 

قاع الزمكان في بنية العمل، مولدا استمرارية للحركة الزمكانية فحركة الاشكال تلك وتكرارها المتغاير بلور اي
احساسا بانتقالات الزمكان وحركته، لما تفرضه حالة التغير بين الاشكال المتكررة، اضافة الى حالة المغايرة 
بالحجم، التي نفذ بها شكل عجلة العربة بحيث امتلكت هيمنة شكلية، ونقطة استقطبت النظر اليها وأعطت 

ه المستمرة، فضلا عن حالة الاسراع والخروج من كل مظاهر الخطر التي دلالة على سرعة الزمكان وحركت
ممكن أن تحيط بعملية الصيد، هذا الوضع أحال الزمكان الى زمن نفسي بحيث يجعل الحركة أسرع مما هي 

 عليه في الواقع . 

عالجة أما رؤية المكان فيبدو منفتحا على اللاتحديد وعدم الاغلاق، اذ لا يجد له تشخيصيا أو م
واقعية، مبعدة الزمن عن الرؤية الواقعية والاحالة المباشرة، كذلك فان عدم الاهتمام بنظهار الاشكال حسب 
البعد المسافي وتكوين علاقتها، بحيث أن القريب يبدو أكبر حجما من البعيد أو في الخلف هذا البعد الزمني 

يجسد عبر تلك المغايرة فالأشكال بذات الحجم،  عن احالته الى الزمكان الفيزيائي الطبيعي الذي ممكن ان
فالموجودات ترى كلها مرة  على الرغم من المغايرة في وضعية أماكنها للإيحاء بحالة القبل والبعد في وجودها،
 واحدة لا فاصل زمني بين وجودها، فالزمكان كلي غير مجزء متصل في وجوده .

 (4أنموذج )

 عنوان العمل : طبعة ختم اسطواني

 المادة :  حجر 

 التاريخ :  العصر الاشوري 

 مكان العمل/العائدية : المتحف البريطاني

 المعثر: بلا

  (45)المصدر: 
 



اسس سطح العمل بالاستناد الى مجموعة اشكال، توسط التكوين شكل مجرد لشجرة وفي اعلاها دائرة 
مجنحة ،وعلى جانبيها رجلان يجلسان على ركبتيهما صورا بطريقة مبسطة ومختزلة ، وهما يجمعان 

هما السفلى خصائص متعددة ،اذ يمتلك كل منهما جناحا اتخذ شكل مَعِين متصل بمنطقة الظهر ، أما اطراف
فاستبدلت الاقدام بزعانف او ذنب سمكة ، وخلف كل منهما وفي اعلى منطقة الرأس يوجد شكل نجمة  وهناك 
رمز هلال يعلو النجمة الموجودة في جهة اليمين اشتغلت الاشكال على قدر من التبسيط والتجريد والاختزال 

ونفذت على مستوى فضائي واحد غير مقسم الى  بحيث لم يكن هناك اهتمام بنبراز دقيق وواقعي في بنائها ،
افاريز  جاء الخط مكونا أساسيا في بنائها ومحركا للفضاء عبر بنائية الأشكال والاعتماد على تنظيمها وفق 
حالة من التكرار المنتظم الذي ولد إيقاعية الزمكان المحمولة على تلك التكرارات بما توحيه من حركة وانتقال 

 اء معتمدة على حالة من التناظر او التماثل التي ساهمت في الغاء التعالقات المادية .على مستوى الفض

وبالتالي لم تكن هناك احالة واقعية للزمكان ، علاوة على ذلك لم يكن للحجم من اثر في بيان علاقات 
الى الحركة المتقدم والمتأخر من الاشكال، فهي مبثوثة على مستوى واحد وفق نظام التسطيح دون اشارة 

باتجاه العمق أو تراكب وتداخل الاشكال، مما سحبها مباشرة الى مقدمة اري العمل ومستوى نظر المتلقي 
من دون تشخيص لا حالة مكانية محددة متعالقة بمرجعيات مادية، وبذا فالمكان منفتح على جانب من 

ه حركي نحو شكل الشجرة حاملة بذلك الاطلاق وعدم التقيد ، فيما تحقق اتجاهية شكلي الرجلين تأسيس توج
 حركة الزمكان في تلك الاتجاهية ومؤسسة لمغزى دلالي ينغلق بحدود حركة تلك الاشكال  

فالزمكان يحمل افكار ذات دلالة تعالق الخصوبة والنماء والاستمرارية اعطت الزمكان طابع 
حة الموجودة في اعلاها  وشكل الهلال الاستمرارية، اضافة الى تضايف شكل الشجرة مع شكل الدائرة المجن

والنجمة هي رموز الهية تشير الى الهة معينة  ) شمش ، سين ، اشور(،محيلة حركة الزمكان واستمراره في 
وجود تلك الالهة فشكل النجمة والهلال تحمل في كنفها حركة الوجود وتعاقبية الليل والنهار واستمرارية 

عبر ذلك التعاقب .كما ان شكل النجمة المحالة الى خطوط ذات حركة  الزمكان  في حركة دائرية مستمرة
كامنة نابع من طابع بنيته التكوينية المحمولة على حركة الخطوط المؤسسة للنجمة وبشكل دائري مستمر في 
الحركة ، اضافة الى ذلك نجد المعالجة التكوينية للرجلين تجمع صفات مختلفة تشير الى حركتهم في اماكن 

عددة فالجنا  يشير الى الحركة في السماء والانسان الى الاري ، أما الزعنفة )أو ذيل السمكة( فيشير الى مت
الماء، فالأماكن متغيرة لكل منها زمن خاص بوجوده ، جمعها الفنان في شكل واحد ليوحد زمكانها فهو هنا 

ية للزمكان تحمله على البنى الرمزية يتعامل مع زمكان خيالي. واستنادا الى ما تقدم فان الاحالة الدلال
 وتعالقيتها بمفاهيم الاستمرارية والديمومة بثت عبر البيئة المشيدة للعمل 

 



 

 

 

 الفصل الرابع
 

 

 

 النتائجأولاً : 

 الاستنتاجات ثانياً : 

 التوصيات ثالثاً : 

 المقترحاترابعاً : 

 

 
 

 

 



 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات.

 النتائج ومناقشتها :أولًا :  

يكون للعلاقة بين الحدث والشخصيات أثر كبير للزمكان المتواصل من خلال اللحظة وديمومتها   -1
 ( .  4،  3،  2،  1وحركتها في العمل الفني. كما في نماذج العينة ) 

يتجسد الزمان في النحت الآشوري من خلال الشخصيات، والحركة، والرموز، والحدث، والمنظور   -2
الضخامة في بنية المركز السائد لغري الإثارة والتشويق والجذب البصري لمكونات العمل الفني.  مع

 ( . 4،  3،  2،  1كما في نماذج العينة ) 
إن الحركة وتتابعها بسرعة من التأثيرات الشكلية للمنحوتة، تساهم في تحقيق زمكانية في النحت   -3

 ( . 4،  3،  2،  1الآشوري. كما في نماذج العينة ) 
امتازت النتاجات النحتية الاشورية  بحضور فاعل لبنية المكان المقدس لارتباطة بالالهه  كما في    -4

 ( . 4نماذج العينة )  
جاءت بنية الزمكان في النحت الآشوري وفق معالجة تعتمد التنظيم الشكلي وما تحققه المتغيرات  -5

فضلا عن تحميله  خلال العلاقات ما بين مكوناته،يظهر الزمكان  في الفن الآشوري من الشكلية، اذ 
. كما في ببنية الفكر العراق القديم ورمزية الأشكال ،وكذلك تناصات البنى الشكلية مع بنى أسطورية

 ( . 4،  3،  2،  1نماذج العينة ) 
اعتمد النحت الآشوري في معالجته للزمان والمكان  على تكوين  حر مفتو  لا يتقيد بالوجود المادي   -6

 ( . 4،  3،  2،  1كما في نماذج العينة )  ،
وصياغة الزمكان في وجود حركة الأحداث المميزة وما تحمله من استمرار وتجدد تتجسد بنية   -7

 ( . 4،  3،  2،  1ج العينة ) كما في نماذ إيقاعية الزمكان في التكوين.
ان النظام الجمالي للنحت الآشوري مرتبط بنظام زماني كالعلامات التكوينية والدلالية بين الوحدات   -8

 1، كما في نماذج العينة )  والعناصر الفنية المحيطة بها لتكون صورة معبرة عبر منظومة علاماتية
 ،2  ،3  ،4 . ) 

في النحت الآشوري بالحركة فهي تدل على وجود الزمان كما ان المتحرك في  ترتبط البنية الزمكانية  -9
 ( . 4،  3،  2،  1النحت يتحرك من شئ الى شئ. كما في نماذج العينة ) 

يرتبط الزمن في النحت الآشوري بالحدس ولا يرتبط بالتصورات الخارجية لذواتنا اذ هو   -10
 ( . 4،  3،  2،  1في نماذج العينة ) كما  حدث لذاتنا أي بمعنى صور الحس الباطن .



يعتمد النحت الآشوري على صفة الفضاء الذي يحوي جميع المكونات وبالتالي هذه  -11
كما في  المكونات هي التي تعطي الزمكان طبيعة وجودية عبر حركة تفاعلية بين المحيط والعمل .

 ( . 4،  3،  2،  1نماذج العينة ) 
 الاستنتاجات : ثانياً : 
الرؤية الأسطورية  وطابعها الفكري بنية ضاغطة في رؤية العراقي القديم لبنية الزمكان والتي  شكلت -1

انعكست في منجزاته التشكيلية وفق مفاهيم الانفتا  والامتداد الزماني والمكاني، فالأساطير تفتح أفق 
 النص زمنيا وتمده بحيث لاتحد زمانه وكذلك مكانه .

العراقي القديم  بما تحمله من مفاهيم عن القوة والخصوبة والاستمرارية ان البيئة المحيطة بالفرد  -2
 ترتبط مع  مفهوم الزمكان والية معالجاته فكريا وثقافيا وفنيا. 

إن الفكر ونتاجه الثقافي والحياتي يتداخلان مع طر  مفهوم الزمكان في الفن الآشوري، أذ  يغادر  -3
،خاضعاً لحركة اللاشعور ومعطيات الحالة النفسية الذي هذا الفكر ما هو موضوعي باتجاه الذاتي 

 لا يمكن يياسه بمقاييس الزمن والمكان الواقعي.
ان انشغال الفكر الآشوري بجدلية الحياة والموت وصراعهما ، ومعالجتها عبر اساطير ووقائع خيالية  -4

و باخرى في مختلفة، تجعله بنية تستقر في اللاوعي الجمعي الآشوري ، مما يظهر بصورة ا
معالجات الفنان المختلفة ومنها ما يخص مفهوم الزمكان. مندمجة مع حركة تعلن رغبة ملحة نحو 

 المستقبل.
أن اندفاع الفكر الآشوري في صراعه مع فكر البقاء والخلود والخصوبة والوجود ، شكل جدل  -5

زات استرجاع الماضي مع الحاضر عبر استرجاعات زمنية تشكل اللحظة الراهنة ، وأهم محف
الماضي وإدراجه في الحاضر، وبذا يبث استمرارية الزمكان الماضي في الحاضر، مما توفر فرصة 

 للظهور في كل نتاجاته الفكرية .
ان النتاج الثقافي العراقي القديم الآشوري هو انعكاس لرؤية عميقة للكون قائمة على التامل والتفكير  -6

حد من هذا النتاج فهو يمتاز بمحاولة الاحاطة بما وراء ومحاولة الاحاطة به، ولكون الفن وا
 الحسيات ومنها الزمكان. 

ان اتجاه الفكر العراقي القديم الآشوري يميل للدخول في علاقة مع رموز الخصوبة والقوة والموت،  -7
ات والتي تتأثر بالبيئة الطبيعية التي تترك انطباعا خاصا للزمكان، وهذا التاثير يمتد الى المعالج

 الثقافية والفنية للفنان الآشوري.



فهم الفنان الآشوري للمعالجات الفنية المختلفة والتاثيرات التي ينتجها كل عنصر من العناصر على  -8
 المتلقي وما يريد ايصاله اليه .

 التوصيات :ثالثاً : 
 الاهتمام بشكل كبير بالارث الحضاري العراقي  -1
وتجســيد زمكانيتهــا بشــكل يجعــل مــن فــن النحــت أهميــة الاهتمــام بالجوانــب الموضــوعية للفنــون  -2

 تعبيرية مباشرة تتعلق بحياة الإنسان المعاصر .
عقد حلقات نقاشية تتناول مواضيع ذات علاقة خاصة بالفن التشكيلي العراقـي القـديم ، لاظهـار  -3

 مدى عمق الانسان العراقي في حضاراته المختلفة.
، تحقق تواصلية الماضي بالحاضرالتشكيلي العراقي القديم لاصدار مطبوعات تعنى بقراءة الفن  -4

 للمحافظة على التراث الحضاري العراقي.
 المقترحات :رابعاً :  

 البنية الزمكانية في النحت الحديث .
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