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  -: ممخص البحث
ميما من اىتمامات الفنانين عمى اختلاف طرق تعبيرىم الفني واساليبيم في الاداء . ان فن   احتمت الجماليات جانبا 

فيذا مثل وتمقيو من قبل المتمقي ، الاداء التمثيمي يتضمن تمك الجماليات والتي تشتمل عمى انتاج المعنى من قبل الم
لذا ىذا البحث سيشتمل في ي العراقي، البحث سيسمط الضوء عمى جماليات الاداء في العرض المسرحي المونودرام

ما ىي جماليات الاداء  -الاطار المنيجي ، ويتضمن مشكمة البحث عمى ىيئة التساؤل الاتي : –فصمو الاول عمى 
في العرض المسرحي المونودرامي العراقي ؟ واىمية البحث والحاجة اليو وتكمن في كونو يفيد الطلاب في معاىد 

ميمة وخصوصا الطلاب باختصاص التمثيل المسرحي ىدف البحث ىو التعرف عمى جماليات واكاديميات الفنون الج
-المكانية :-2 .  2014-2009الزمانية -1الاداء في العرض المسرحي المونودرامي العراقي . اما حدود البحث 

لعرض المسرحي التعرف عمى جماليات الاداء في ا -حدود الموضوع :-3جامعة بابل / كمية الفنون الجميمة . 
فيشتمل  -الاطار النظري-المونودرامي العراقي وتحديد المصطمحات وصولا لمتعريف الاجرائي . اما الفصل الثاني  

عمى المبحث الاول الذي يتناول مفيوم جماليات الاداء المونودرامي ، والثاني الجماليات فمسفيا ، والثالث المونودراما 
ء الممثل المونودرامي ، اما الخامس والاخير فيو جماليات التمقي  . ومن ثم عبر العصور، والرابع خصائص ادا

الدراسات السابقة وما اسفر عنو الاطار النظري من مؤشرات . وسيكون الفصل الثالث الاجرائي تحميلا لمسرحية )اما 
اما  مناقشتيا ائج البحث و فيو نت،  اما الفصل الرابع )حمل في مرايا الذئاب(   ومسرحية )ايام ذاىبة( ومسرحية  او (

 -تضمنت النقاط الاتية : الاستنتاجات فقد
 الممثل المونودرامي يقوم بتجسيد شخصيات مختمفة لذلك فيو يمتمك ميارة التنويع في طبقات الصوت،وفي الغناء -1 

 الارتجال الحركي .يمتمك الممثل المونودرامي ميارة حركية وتتمثل في قدرتو عمى الرقص والتمثيل الصامت و -2
 يقوم الممثل المسرحي المونودرامي بالاييام تارة وبالتجسيد تارة اخرى .-3
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 المألوفةتكمن براعة الممثل المونودرامي في استخدام الخيال او الذاكرة الانفعالية في تحويل قطع الديكور -4
 او واقعية .  مألوفةالموجودة عمى خشبة المسرح الى اشكال غير 

 الممثل المسرحي المونودرامي يعد مغنيا بارعا .-5
 الزمن عند الممثل المسرحي المونودرامي يرتبط بالماضي او يعد زمنا نفسيا .-6
 يتم تفاعل المتمقي مع الممثل اما بالتصفيق او الصراخ او الضحك وحتى بالكلام وقد يلامس الممثل المتمقي .-7
 مصادر والخلاصة بالمغة الانكميزية . المراجع وال بأىمالبحث ىذا ويختتم  

 االمونودرام داء الممثل ، جماليات ، ا -الكممات المفتاحية :
 

  The abstract                                             

      Aesthetics occupied an important aspect of artists' concerns in their different ways of 

artistic expression and methods of performance. The art of representational performance 

includes those aesthetics, which include the production of meaning by the actor and its 

reception by the recipient, so this research will shed light on the aesthetics of 

performance in the Iraqi monodramatic theatrical performance, so this research includes 

the first chapter - the methodological framework, and includes the research problem in 

the form of The following question: What are the aesthetics of performance in the Iraqi 

monodrama theatrical performance? The importance of the research and the need for it 

lies in the fact that it benefits students in institutes and academies of fine arts, especially 

students in theatrical acting specialization. The research objective is to identify the 

aesthetics of performance in the Iraqi monodrama theatrical performance. As for the 

limits of the research 1- Temporal 2002-2014. 2- Spatial: University of Babylon / 

College of Fine Arts. 3- The limits of the topic:- Identifying the aesthetics of 

performance in the Iraqi monodrama theatrical performance and identifying the terms in 

order to reach the procedural definition. As for the second chapter - the theoretical 

framework - it includes the first topic that deals with the concept of the aesthetics of 

monodramatic performance, the second is philosophical aesthetics, the third is 

monodrama through the ages, the fourth is the characteristics of the performance of the 

monodramatic actor, and the fifth and last is the aesthetics of receiving. And then 

previous studies and the results of the theoretical framework of indicators. The third 

procedural chapter will be an analysis of the play (either or), the play (days are gone) and 

the play (carrying in the mirrors of wolves). In the  layer  of voice, and in singing      . 1-

The monodrama actor embodies different characters, so he has the skill of diversifying 

the layers of voice and singing                                                           
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2-The monodrama actor possesses a motor skill represented in his ability to dance,  mime 

and kinetic improvisation                                                                      . 

3-The monodramatic theater actor sometimes deludes and sometimes embodies          

4-The ingenuity of the monodramatic actor lies in the use of imagination or emotional 

memory in transforming the familiar pieces of decoration on the stage into unfamiliar or 

realistic forms                                                                                                

5- The monodrama actor is a good singer                                                            6-The  

time for the monodramatic  theatrical actor is related to the past or considered 

psychological time  . 

7-The recipient interacts with the actor, either by applauding, screaming, laughing, or 

even talking, and the actor may touch the recipient                                                 

 This research concludes with the most important references, sources and summary in 

English                                                                                                   

 
 
 

 الفصل الاول
 الاطار المنهجي

 مشكمة البحث

عمى اختلاف توجياتيم وانتماءاتيم ، فعمى سبيل المثال كان فلاسفة شغل موضوع الجماليات اىتمامات ال    
)افلاطون ( يؤمن بالجمال المثالي وفقا لنظرية المثل الافلاطونية والتي بمقتضاىا يحاكي الفنان الصورة المثالية 

بالتوازن   ربط الجمال اعتبر الجمالجميل يرتبط بالحق او الخير . اما )ارسطو( فقد لمثل . فالالموجودة في عالم ا
يقوم عمى الوحدة بين المختمفات  ين( فمو راي اخر بالجمال ، والتناسب والنظام اما )القديس اوغسط اليرمونيوالتناغم 

مة عمم الجمال من قبل الفيمسوف من عشر تم ابتكار كموالتناسب العددي والانسجام بين الاشياء . في القرن الثا
( الذي عرفو بانو عمم المعرفة الحسية ، فاكتمال الوعي الحسي يمكن ان يؤدي الى الادراك الفائق لمجمال )بومجارتين

. في العصر الحديث يمكن اعتبار انماط التعبير الفني وسيكولوجية الفن والتي تعني عممية الابداع او التذوق 
مف الفنون ، كالفن التشكيمي وتشتمل القيم الجمالية والجمال يدخل في مختاوكمييما من ضمن دائرة التجربة الجمالية 

فيو عمى درجة المون والظل والضوء والايقاع الموني ، ومقدار تفاعل المشاىدين مع الموحة . اما الجمال في فن 
 الموسيقا فيتمثل بالسمم الموسيقي والنوتة الموسيقية والايقاع ونسبة استجابة السامع لمموسيقا والنسيج المحني .
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جماليات فن النحت تتمثل بمستويات النسبة والتناسب والمممس والتجانس ومساحة قاعدة التمثال او النصب . فن 
المسرح ىو الاخر لا يخمو من القيم الجمالية والمتمثمة بالنص الدرامي وجمالية الفضاء المسرحي ، وجمالية الاشتغال 

مونودرامي من جماليات ىو اعتماد ء الممثل في العرض المسرحي الالتقني ، وجمالية الاداء التمثيمي ، وما يميز ادا
، لذلك صاغ الباحث عنوانا لبحثو  الممثل الواحد عمى عنصري الصوت والجسد بمساندة شخصيات مساعدة صامتة 

 فكان عمى ىيئة تساؤل ، ما ىي جماليات الاداء في العرض المسرحي المونودرامي العراقي ؟ 

 جة اليه اهمية البحث والحا

تكمن اىمية البحث في كونو يسمط الضوء عمى جماليات اداء الممثل في العرض المسرحي المونودرامي العراقي ،    
الممثل )الالقاء ( و)الجسد( ، ليذا فالبحث الحالي يخدم طلاب معاىد واكاديميات  أدواتالتي تتضمن تمك الجماليات 

 التمثيل المسرحي .الفنون الجميمة ، وخصوصا الطلاب باختصاص 

 هدف البحث 

 التطرق الى اىمية جماليات الاداء في العرض المسرحي المونودرامي العراقي .

 حدود البحث 

  كمية الفنون الجميمة -جامعة بابل   الحدود المكانية :-1

 2014-2009 -الحدود الزمانية :-2

 .رحي المونودرامي العراقي تسميط الضوء عمى جماليات الاداء في العرض المس -: الحدود الموضوع-3

 -واجبة التحديد ىي :المصطمحات   -تحديد المصطمحات :

المسرح ىي " العمم الذي يصوغ قوانين تكوين العمل المسرحي عمى صعيد النص  ااستطيق -الجماليات : -1
 ( 1ظرية وفمسفية ومعرفية " )وفنية اوسع ، من خلال تصنيفات فنية ون والعرض ، ويدخمو في منظومة مسرحية وادبية

  -عرف عمم الجمال المسرحي توجيين اساسيين :   

وصفي .  الاول ينطمق من تحديد ماىية المسرح ويعتمد عمى معايير تذوق خاصة في فترة معينة  -2معياري .  -1
، والمعيار يرتبط دوما بزمان ومكان محددين ، ويرتكز عمى النص دون العرض .  الثاني يحاول وصف اساليب 
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الجماليات الشكسبيرية .. الخ( ويتابع ىذا النوع مسرحية ما في مكان ما من العالم وفي فترة تاريخية محددة )دراسة 
 شكل تطور الحدث في المسرحية 

نص وعرض ، ومنيا ونوعية الخاتمة وكيفية التمقي والاستقبال والتأويل ، ويسمح بتحميل كل عناصر المسرحية من 
 ان الممثل المحور الاساسي في اي اداء الممثل المسرحي عمى اعتبار 

 (2المسرحية ) للأحداثالجوىري عرض مسرحي والمحرك 

"سمسمة من الانشطة المحددة الموضوعة بنظام معين داخل اطار كي تعرض عمى اشخاص يقومون  -الاداء :-2
مباشرة في ىذه بدور المشاىدين ومسؤولية ىذا المشاىد ىي ان يراقب طويلا نشاط ىؤلاء المؤدين دون ان يشارك 

 ( .3الانشطة " )

سموك يتم بقدر معين من الميارة في مجال معين ، وىو يتطمب قدرا مناسبا من التدريب ويعرف ايضا بانو " 
 (4مرحمة التمكن والكفاءة " ) والاستعداد والتييؤ حتى يصل المرء الى

_  moonsمصطمح مسرحي يعني دراما الممثل الواحد . وىو منحوت من الكممتين اليونانيتين ) -مونودراما : -3
 one manالفعل . وفي بعض الاحيان يستعمل تعبير مشابو ىو عرض الشخص الواحد  – dramaوحيد و 
show ( .5) 

مسرحية يقوم بتمثيميا ممثل واحد يكون الوحيد الذي لو حق الكلام عمى خشبة المسرح . " -وتعرف ايضا بانيا :    
طوال العرض  صامتنيم ان يضموا فقد يستعين النص المونودرامي في بعض الاحيان بعدد من الممثمين ، ولكن عمي

 (6معنى واحد عن الدراما" . ))...( ب والمونوالا انتفت صفة 

 جماليات الاداء في عروض المسرح المونودرامي -التعريف الاجرائي 

 قدرة الممثل الواحد عمى انتاج شخصيات مختمفة باستخدام طبقات صوتية مختمفة        

المسرحي المونودرامي لميارة الالقاء )التنويع بطبقات الصوت والغناء( وميارة الجسد  وىذا لا يتم بدون امتلاك الممثل
ومن خلالو يحول  لابداعياالخيال  متمك الذاكرة الانفعالية اوي( و  )الرقص ، التمثيل الصامت ، الارتجال الحركي

صية المونودرامية ىو الماضي او واقعية . الزمن في الشخ مألوفةالموجودات عمى خشبة المسرح الى اشياء غير 
                             والنفسي ، كما تتحقق جماليات اداء الممثل المونودرامي من خلال تفاعل المتمقي مع الممثل بالتصفيق او غير ذلك . 

 

 الاطار النظري –الفصل الثاني 
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 مفهوم جماليات اداء الممثل المونودرامي -المبحث الاول :

، وىنا تكمن قدرة يةيتميز اداء الممثل في عروض المونودراما بكون الصراع يجري في داخل الشخصية الدرام   
الممثل عمى تجسيد اكثر من شخصية واحدة ، وقد يقدم الممثل حوارا بين شخصيات وىمية ، وىناك عوامل ساعدت 

بسبب تكاليف الانتاج المسرحي من ديكور العامل الاقتصادي ، وذلك  -عمى انبثاق ىذا النوع الدرامي ، وىي :
وسينوغرافيا ، بالإضافة الى التكاليف الاقتصادية التي تستمزميا المسرحيات ذات الشخصيات الكثيرة ، كما ان الرغبة 
في ممارسة التجريب من جية ، والتأصيل من جية اخرى قد دفعا باتجاه ىذا النوع ، بالإضافة الى عامل اخر ساعد 

 المونودراما وىو سيولة الكتابة في ىذا النوع الدرامي .عمى ظيور 

 -الممثل في المسرح المونودرامي يستخدم الصوت والالقاء اداة في التعبير ، والالقاء ىنا يأخذ ثلاثة اشكال :    

وىو خطاب غير موجو الى شخص مخاطب ، بل موجو الى ذات  -الالقاء الجانبي او الانفرادي : -الاول :
ة ، ويختمف الالقاء الجانبي عن المونولوج بإيجازه واندماجو مع باقي الحوار ، والكلام الجانبي صادر عن الشخصي

 الشخصية ومسموعا بالصدفة من قبل المتمقي .

المونولوج ىو خطاب اكثر تنظيما وىو معد لان يكون مسموعا من المتمقي ، والمونولوج  كلام موجو الى  -الثاني :
 المتمقي .

الكلام الانفرادي وىو نوع من المونولوج لكنو سرعان ما يصبح عمى خشبة المسرح حوارا مباشرا مع المتمقي  -لث :الثا
، وىو يختمف عن الحوار بين شخصين ، فالأخير يخضع لعممية طرح الاسئمة والاجابات ، انو يتسم بالتواصل بين 

الشخصية الاخرى . في الكلام الانفرادي لا يوجد  شخصين او اكثر ، وقد يكون ىناك امكانية كذب الشخصية عمى
كذب بالعممية ، فالشخصية لا تكذب عمى نفسيا ، وقد يكون الممثل في الكلام الانفرادي يتواطآ مع المتمقي ويخاطبو 

 ، وقد يعبر الممثل خشبة المسرح باتجاه المتمقي ، والممثل قد يتنحى جانبا في بعض الاحيان .

يتحول الممثل من شخصيتو الى شخصية اخرى او عدة شخصيات باستخدام ادواتو الجسد  في كل الحالات    
 والصوت ، لتحديد طبيعة تمك الفروق بين كل شخصية ولتحديد جغرافية خشبة المسرح 

اِذ ينبغي عمى الممثل بصورة عامة والمونودرامي عمى وجو الخصوص التمرين المستمر لموصول الى  -الجسد:-1
عبر بعيدا عن التصنع والانفعال الزائد عن الحد ، والتمرين المستمر يمكن جسد الممثل المونودرامي من الجسد الم

  -الاستجابة لكافة المتغيرات الداخمية  والخارجية ، والتمرين عمى محور الجسد يعتمد عمى ثلاثة محاور :
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عمى تحقيق القوام الصحيح اي الوقوف بصورة  المدانة . فالممثل الجيد يحرص-3الاسترخاء .  -2القوام السميم . -1
صحيحة والمشي باستقامة والجموس بصورة طبيعية وغيرىا من الامور . اما الاسترخاء فيرتبط بإبقاء عضلات الجسد 
بحالة من التحفز وىو ضد مبدا التراخي ، فأي توتر في العضلات يؤدي الى عدم تجسيد الشخصية بصورة صحيحة 

دانة الجسدية فيي التمارين التي تساعد العضلات والمفاصل عمى الحركة و العمل بحرية وبأقصى ، اما تمارين الم
مدى ممكن ، وافضل وسيمة لموصول الى المدانة ىي محاولة السيطرة عمى كل عضو من اعضاء الجسد بمفرده او 

مى استيعاب النص المسرحي من ( . ىذه التمارين تساعد الممثل المونودرامي اولا ع7بمعزل عن الاعضاء الاخرى )
جية والارتجال من جية ثانية ويتم ذلك من خلال تحميل النص الدرامي لمعرفة كيفية حركة الشخصية المسرحية 
وردود افعاليا تجاه الشخصيات الاخرى والجو العام الذي يؤثر عمى الحركة ومزاجيا النفسي الذي يؤثر عمى شكل 

 لأطولكيف ، وىذا الاخير يقصد بو قدرة الممثل عمى المطاولة بالتمرين اي التمرين وطبيعة الحركة ، وثانيا عمى الت
فترة ممكنة وبأقصى جيد من اجل تنمية الميارات الخاصة بالممثل واكتسابو ميارات جديدة ، ومن ىذه الميارات التي 

بأنواعو ، وميارة الكروباتيك ، ينبغي عمى الممثل اكتسابيا او تطويرىا )ميارة التمثيل الصامت ، وميارة الرقص 
وميارة التكوين اي تكوين كتل بشرية بأجساد الممثمين ، والغناء ، والعزف ( ، لان الابداع الحقيقي يكمن في الاطلاع 

 عمى تجارب السابقون ، والغاية من ذلك العمل عمى تطوير الاعمال او الانجازات المستقبمية لمفنان او الممثل 

من جية ومن جية اخرى ينبثق الابداع  من ارتباط المعرفة بالخبرة . والحركة المسرحية تعرف بانيا المسرحي ىذا    
( فمن خلال الحركة المسرحية يتمكن الممثل المونودرامي من 8" التعبير المرئي عن الفكر والتجسيد الحي لمفعل " )

ضعية اي حركة تعبيرية بملامح الوجو او ايمائية نقل وتوصيل الافكار والمشاعر الى المتمقي ، والحركة قد نكون مو 
اشارية باستخدام الراس او اليدين او الاكتاف ، وقد تكون الحركة انتقالية في المكان من خلال الساقين  . وتختمف 
جماليات الحركة باختلاف النظام العام ، ولا وجود لجماليات الحركة بدون معنى ، ولا وجود لجماليات الحركة الا 

( 9( " ان الحركة تنبثق من مركز منتصف الجسد تماما " )  1958-1879من سياق . يؤكد )رودولف لابان ، ض
لذلك كان )لابان( يربط ما بين حركة الراقص وحركة الممثل  ، وقد نسى )لابان( ان  الحركة تنبثق ايضا وبنفس 

قة منتصف استمرار عمى ىاتين المنطقتين )منطالدرجة من تلامس القدم مع الارض  والممثل الذكي ىو الذي يتمرن ب
. وتنشا جماليات الحركة المسرحية من الطبيعة الفسيولوجية لمجسد من ناحية وبين التشكيل الجسد(  ومنطقة الاقدام

الجمالي العام من ناحية ثانية . وىناك مبدا اساسي في جماليات الحركة يعرف ب  الارتكاز في المكان ، فالمؤدي 
مى تطوير الميارات الحركية ، والتي تعتمد عمى تكوين علاقة بين الارض التي يقف عمييا المؤدي وبين يتمرن ع

مركز الحركة في الجسد وىذا يخمق الارتكاز الجسدي والذي يدعمو الارتكاز النفسي لتحقيق الفائدة والمتعة البصرية 
  لممتمقي .
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 الجماليات فمسفيا -: المبحث الثاني

)الفلاسفة السفسطائيين ، القرن الخامس  -ومن ىؤلاء الفلاسفة :كان لكل فيمسوف راي خاص في الجمال ،        
 ق.م( ، ومنيم )بروتوغوراس ( و )جورجياس ( و )ىوميروس( و )ىيزيود(   

ف من عمى ان نسبية القيم لان الانسان ىو مقياس كل شيء ، ليذا فالحقيقة تختم ، )بروتوغوراس (فقد اكد      
لخير والجمال ليست ثابتة مطمقة وانما ىي نسبية ولا ترجع الى مصدر اليي ، وانما شخص لاخر ، ومباديء الحق وا

مرجعيا اتفاق الناس . الفن وفقا ل )بروتوغوراس( ىو نشاط لا يكتسب قيمتو الاستطيقية من التعبير عن المثال 
نفرد بطبيعة تعمو عمى غيره من البشر ، بل ىو ميارة مكتسبة المطمق لمجمال ، ولا ىو ىبة الالية لمفنان لكونو ي

يمتمك بالخبره وموزعة بالتساوي بين جميع الناس . يرى الباحث ان الممثل المسرحي وفقا لما ذىب اليو ىذا الفيمسوف 
الاخرين الا بما  ميارة يكتسبيا من الخبرة والممارسة وليس من القراءة فقط ، لان الممثل الجيد لا يختمف عن الممثمين

يكتسبو من ىذه الميارة ، اذ لا يوجد ممثل غبي وممثل ذكي ، بل يوجد ممثل يعمل باستمرار وممثل كسول . ويرى 
ىذا الفيمسوف ان اي راي ميما يكن غريبا فقد يمكن ان يكون حقا ما دمنا قد قدمنا عميو البرىان فاقتنع بو السامع ، 

محتملا وصحيحا . لذلك كان من الطبيعي ان ينشط البحث في وسائل الاقناع  للإنسانفالحكم الصحيح ىو ما يبدو 
السفسطائيين . يرى الباحث ان ىذا ، وعمى راسيا المغة والنحو والجدال ، لذلك اشتيرت الخطابة عند الفلاسفة 

مات التنقيط من نقطة وفارزة من خلال اتقانو لمخارج الحروف ، ومراعاتو لعلا الفيمسوف اكد عمى الاقناع عند الممثل
 وعلامة تعجب ... الخ ، واتقانو الجناس والطباق .

 عمى احساس الانسان . التأثيري في الدور الخاص لمجمال الفنة اىميعمى  فقد اكد ىو الاخر)جورجياس( اما    
ان تركو )ىوميروس(  . عمى الجماىير استمرارا لمتراث الشعري الذي  التأثيرلذلك اكد عمى اىمية فن الخطابة في 

الكممة او المغة في  لأثراىم ما جاء بو )جورجياس( في مؤلفو )الدفاع عن ىيمينا( بالنسبة لنظريتو الجمالية ىو تحميمو 
 يقرىا العرف الى حد انسياقو الى اعمال لاالنفس الانسانية وقدرتيا عمى بعث الاوىام التي تسمب الانسان ارادتو 

 لأثريتخذ من انسياق )ىيمينا( وىروبيا من وطنيا )طروادة( مع الامير الجميل )باريس( مثلا و  بدافع سحر الكلام.
ىذا السحر في النفس البشرية . تاكيدا عمى ذلك يقول )جورجياس( " ان في المغة تاثيرا لا يقف عند حد الاقناع 

قدرة عمى ليا الان ىذه المغة والمتمثمة بالشعر التراجيدي  ويرى الباحث (10بل يصل الى اثارة العواطف " )العقمي ، 
)جورجياس( سبق )ارسطو( في مسالة التطيير ، تمك الحالة التي يمارسيا الشعر  الخداع والاييام ، ليذا ف

ية انتيت تمك الاراء عند )جورجياس( في المغة والادراك الحسي الى نظرية حسولقد . التراجيدي عمى النفس الانسانية 
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في الجمال ، فغاية الفن ىي احداث لذة عند الجميور المتذوق . )ىوميروس( ىو الاخر اكد عمى اىمية فكرة الخداع 
 اساليب الخداع والاييام لذلك كانت تخدع بعضيا بعضا وتخدع البشر .فقد اتقنت الالية 

عمى نظرية الجمال عند السفسطائيين قوية وصادمة  ردة فعل ( ق. م  347 - 427فلاطون ، ولقد كان )لا     
قوية وصادمة ، اذ رفض نظرية الجمال الحسي عند السفسطائيين ، لان تمك النظرية لا توجو الناس الى الخير 

ليذا . والحق والجمال ، بل الى المذة . لقد وصف )افلاطون( الجمال الحسي عند السفسطائيين بانو محاكاة مزيفة 
 وبيذا  لمدينة الفاضمة.ان فقد استبعد الشاعر م

ذلك لان يقول )افلاطون( " اننا لن نقبل باي حال من الاحوال ذلك الشعر الذي يتمخص في المحاكاة ... الخصوص 
المحاكي لا يحاكي الحقيقة بل الظاىر منيا ... وكذلك يكون شعراء التراجيديا الذين يكتفون باثارة ذلك الجزء غير 

ووافقا   (11الصحيحة لحقيقة الاشياء ") المصورين الذين لا يراعون المقاييس والنسبالنفس شانيم شان في العاقل 
الجمال يبتعد بدرجات عن قيم الخير والحق و و يرى )افلاطون( ان الممثل المسرحي يستخدم الاييام او المحاكاة  لذلك

لافلاطون ، لذلك فيو اي الممثل يبتعد الممثل يثير الجانب الحسي او غير العاقل وفقا  شانو شان الشاعر ، لان 
 عن الحقيقة والواقع .

ان  فيجد الباحث ان الجمال الفني يتحقق لديو من خلال الفن الموسيقي . اما( ق.م 495-570)فيثاغورس، يرى    
ت نو كان ممارسا لمفن الموسيقي اِذ كان عازفا و دارسا لنظرياصل الى ىذه النظرة الجمالية لكو و )فيثاغورس( 

انتيى فيثاغورس من تحميمو وقد )فيثاغورس( الموسيقى وسيمة من وسائل العلاج النفسي .  الموسيقى . لذلك عد  
، وفسر التوافق الموسيقي واليارموني بانو يرجع الى وجود وسط رياضي يقى الى وضع تفسير عددي لانغاميالمموس

نظريتو في توافق الاصوات اليارموني عمى الاجرام )فيثاغورس( من تطبيق استطاع وليذا بين نوعين من النغم . 
 السماوية . 

ان فكرة الائتلاف او التوافق اليارموني تستند عمى فكرة الاضداد ، لذلك كانت فمسفة )فيثاغورس( تفرق في       
  -الوجود بين مستويين :

 مستوى الوجود المعقول -1
 مستوى الوجود المحسوس .-2

كدت تمك النظرية عمى ثنائية النفس والجسم ، ووضعت مقابلات عشرة ميزت فييا بين الاطراف المتقابمة اكما     
المحدود واللامحدود والواحد والكثير فقابمت مثلا بين  بل تمييز احد الطرفين عمى الاخر .بحيث كانت نتيجة التقا
ه الفكرة ، اي فكرة صراع الاضداد تؤدي في النياية ( وىذ12الشر والنور والظلام .. الخ )والذكر والانثى والخير و 

 الوحدة ، الى الائتلاف او التوافق او
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بسبب وجود وسط رياضي بين النقيضين . يرى الباحث ان الممثل المسرحي وفقا لنظرية )فيثاغورس( ينبغي عميو 
وكذلك عميو  خطوط الصراع .ض المسرحي او معرفة معرفة صراع الاضداد والمتمثل بالصراع بين الاضداد في العر 

 معرفة كيفية حل ىذا الصراع .

وتحديدا الجانب الاخلاقي يرى ان الجمال في الفن ينبغي ان يخدم الحياة الانسانية ،  (ق.م 399-470،  )سقراط   
ل المسرحي وفقا والممث ئدة او الغاية الاخلاقية العميا .ليذا ينبغي ان يكون  ىذا الجمال ىادفا لتحقيق النفع او الفاو ، 

التغيير  لأحداثالاخلاقية  المبادئل )سقراط( يبتعد عن الجمال الحسي الذي يثير الحواس ، بقدر اىتمامو  بيذه 
 المطموب بالمتمقي . 

اىمية جماليات الفنون ، فالفنان عنده ىو شخص منتج او خالق  ق.م( 322 – 384)ارسطو ، ولم يغفل     
ىي في اصميا اليوناني مستمدة من ( التي اطمقيا )ارسطو( في كتابو عن الشعر poeticaلمصور الفنية لان" كممة )

( وتبعا لذلك فالممثل لا يحاكي 13كل فنان ينتج خمقا جديدا ")( اي ينتج وما دام الشاعر شانو شان poeinفعل )
والامتاع ، فالممثل يعد بمثابو النموذج الاصمي محاكاة مستنسخة ، بل يحاكيو محاكاة فنية ابداعية لتحقيق التعمم 

الخالق الثالث لمشخصية الدرامية بعد المؤلف والمخرج المسرحيين ، لذلك فالممثل يضفي عمى المادة المتمثمة بالنص 
 المسرحي صورة جديدة  .

قوة بل ال لكائنات المكونة لمعالم الطبيعي .يرى الباحث ان لفظة الطبيعة في فمسفة ارسطو لا تعني مجموع ا   
الصورة المتكاممة ، والممثل الى وىذه القوة المحركة تكون تمقائية لموصول  كة لمكائنات او الشخصيات تحديدا .المحر 

 ينشد تحقيق ىذه الصورة .

مسالة الجمال ، اذ طالب الفنان او الممثل ان يحاكي الاصل لا الظلال ، ب م( 270-205ين ، فموطوقد اىتم )    
لداخمي الذي تضاء الجمال عند )فموطين( اشبو بالنور او  جاىات الحسية والنزعات الواقعية .الات الناي بالفن عن كلو 

ء بو كل شيء . والممثل المسرحي عند )فموطين( حسب وجية نظر الباحث يقترب من المتصوف بو النفس ثم يضي
ود في الارض او في السماء ، بل ذلك النوع من الجمال غير موجو الذي ييتم بالوصول الى الجمال الخالص النقي ، 

 ىو جمال مكتفي بذاتو ، يفيض عمى محبيو جمالا ويملاىم الحب ، لان مصدر ىذا الجمال ىو 

 حب الالو . الممثل المسرحي عندما يقدم صفات الشخصية الدرامية من خلال تجسيده لصفات

و ويحفزه عمى الافعال الفاضمة وتعديل سموكو الله في المحبة والتسامح يصل الى ذلك النور ويجعل المتمقي ينسجم مع
 لينسجم مع تمك الصفات .

اذ يرى ان الشعر الدرامي حين يقدم فعلا او  وجية نظر اخرى عن الجمال . ( 1831-1770)ىيغل ، ول      
بقوة ، كما يرتبط النشاط الانساني بقوى القدر او  (الصراع)حدثا فانما يقدم الحدث عمى انو مرتبط بنوع معين من 

لان جوىر التراجيديا الصراع الذي يسميو )ىيغل ( جوىر الروح ، فيذا الصراع يقع في مجال  الارادة الانسانية .
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القوى الاخلاقية ، لكنو ليس صراع الخير والشر بقدر كونو صراعا بين الخير والخير او صراعا بين الخير والقوى 
 . لقيم العميا مثل عادات الاسرة التي تتعارض مع قوانين الدولة او بين الحب من جية والشرف من جية اخرىوا

القوة الاخرى .  ورفضتعد صوابا ولكن صواب احدىما يتحول الى خطا حين ت عمى صواب نكلا القوتي ان      
طنيا ، ومن ىذا الصراع يستمد البطل ويرجع وقوع الصراع الى طبيعة الشخصيات التي يتمثل ىذا الصراع ببا

التراجيدي سر عظمتو وتتحدد ارادتو بالقوة التي توجيو ، فانتيغونا مثلا تتحد شخصيتيا بواجبيا نحو اخييا ، وروميو 
وى المختمفة بفضل ما يسميو ىيغل ) قوة ، وينتيي الصراع بين القليس ابنا بل ىو العاشق الذي يملا الحب كيانو 

( وىذه القوة بمثابة القوة المطمقة وتظير كقوة الية توافق بين القوى المتعارضة ، كما حدث 14) لاقي (الجوىر الاخ
مثلا في تراجيديا )بيرمنيدس( او تخضع احدى القوتين للاخرين ، كما حدث مثلا في تراجيديا )فيموكتيتيس( او يحدث 

الارادة العميا ، كما حدث في )اوديبوس في كولون( ، وقد  معدالة المطمقة او يوفق بين ارادتو وتمكان يستسمم البطل ل
جماليات الصراع التراجيدي يرى الباحث ان .  ر احدى القوتين ىيمنة القوة الاخرىيتخذ الصراع شكلا اخر كان تنك

عميو  الاول ان الممثل المونودرامي ينبغي -لسببان :عند )ىيغل( تنطبق عمى بقية انواع الدراما مثل المونودراما 
معرفة اطراف الصراع وخط سيره ومعرفة الحل ليذا الصراع . الثاني ىو ان جوىر البطل الفردي يكمن في ان البطل 

سيصورىا من افعال ارادتو الفردية ، لذلك يقول يتحمل تبعة افعالو ، حتى وان قام بتنفيذ قرارات الحق والعدل  ، فانو 
( وىذه الشخصية الدرامية يسعى الممثل 15يممك من فردية " )كل ما )ىيغل( "" ان الانسان مسؤول عن افعالو ب

بالاضافة لذلك تتميز الشخصية الدرامية حسب )ىيغل( بكونيا لا تعزل نفسيا عما يسمى ب  المونودرامي لتجسيدىا
مى بالاحساس )الكمال الاخلاقي( بمعنى انيا لا تعزل نفسيا عن قوانين المجتمع الاخلاقية ، ليذا فيذه الشخصية تتح

بالواجب وىذا الاحساس لا يحدث بالاكراه ، بل يحدث طوعا ، فالشخصية تقرر تنفيذ الواجب باسم الواجب ، وفعل 
، وىذه القناعة الحرة مرتبطة بالارادة الحرة ، ويرى الباحث ان ىذا الكمال الاخلاقي الخير لانيا مقتنعة بانو خير 

 يجيد الممثل المسرحي تقديميا . يتواجد في الشخصية المونودرامية التي

الاول ياتي من الحالة الفيزيولوجية لمناس كالضعف والمرض ... الخ .  -يقسم )ىيغل( الصدام الى انواع ىي :    
 وىذا النوع من الصدام يخل بالانسجام الحياتي .

 ناشيء من ملابسات الولادة والنشاة ، وليا ثلاثة امور : -الثاني :
 الاول : حق الوراثة ، خصوصا وراثة العرش ، وينشا ىذا الصدام بين الاخوة كما ىو الحال في اولاد اوديب .  

الثاني : يرتكز عمى الولادة واساسو التباين بين الناس الناشيء عمى ارضية اجتماعية محددة . ان الظمم والعادات 
 .ض حقوقيم تؤدي جميعيا الى فقدان الناس لبع الجائرة  والقوانين
ة او القوانين ناجم عن منح بعض الناس للامتيازات عمى اساس الفريضة الديني ىو صدام اجتماعي -الثالث :

 الدفاع عن بقاء ىذه الامتيازات . الحكومية ، اِذ يريد ىؤلاء
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تماعية بالنظم الاج يصطدم خل ، وكل ىذاعمى الشيوة الذاتية مثل عاطفة الغيرة وحب التسمط والب ويرتكز الصدام    
في ىذا النوع من الصدام يصبح فعل الانسان ممانعا او مخالفا لتمك القوانين التي تفرض و  (16والاخلاقية السائدة )

عميو ، وىذا ما يحدث في المونودراما فالشخصية الدرامية تواجييا قوانين وانظمة وعمى تمك الشخصية مقاومة تمك 
معرفة تمك القوانين ومعرفة طرق الاستجابة ليا او  المونودرامي يذا عمى الممثل المسرحيالقوانين او الامتثال ليا ، ل

 ان قواعد الصراع عند الممثل التراجيدي تنطبق عمى قواعد الصراع عند الممثل المونودرامي  التيرب منيا .

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث

 :المونودراما عبر العصور 

عند الاغريق ، ونجد ذلك جميا في مسرحية )اوديب( بداية المونودراما ظيرت ان تاريخ المسرح يشير الى ان    
لاسخيموس وعمى وجو التحديد في المونولوج الطويل لمرسول ، والمونولوج ىو احد العناصر الاساسية لممونودراما ، اذ 

قوى عمى شيء ، ويداىا يقول الرسول " لقد عبرت البوابة ذاىمة عن نفسيا مما بيا من سورة ، وكانت ماضية لا ت
فوق راسيا )...( الا اننا سمعنا صوتيا داخل الغرفة وىي تيتف باسم قرين عمرىا زوجيا لايوس الذي توفى منذ زمن 
طويل )...( لقد اقتحم اوديب باب الغرفة المغمق اغلاقا محكما )...( فحطمو واختمعو من جذوره )...( وقد شنقت 

المسرح  ( ويتم ىنا التركيز عمى الفرد الواحد الذي ينفرد بخشبة17ة كطائر ميت " )في الانشوط تتأرجحنفسيا وراحت 
 بين ذات الشخصية . وىو الرسول ، فالجدل يقوم

م ق. 4وفي المسرح الروماني تتضح لنا جميا المونودراما في اوسع نطاق في مسرحيات )لوكيوس انيوس سنيكا      
تتوق الى مصيرىا المحتوم عندما تقدم  في ىذه المسرحية شخصية )ميديا(( وخصوصا في مسرحية )ميديا( ، اِذ اِن 

قصتيا عمى النحو الاتي " يا الية الزواج وانت ايتيا الممكة الحارسة )لوكينا( ... يا من عممت البشر امتلاك السفن 
، والتي يخيل الي ان ميديا اجدر ان تدعوىا : يا عمياء الميل الابدي  ... ايتيا الالية التي اقسم بيا جيسون ذات مرة

( وفي ىذا الحوار نجد ظواىر 18الذي لا ترى الالية دولتو ... ادعوكم جميعا بصيحتي التي كتب عمييا الشؤم " )
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د الى نفسيا ليتم العزلة بادية في شخصية ميديا ، فتارة تحاول الشخصية القاء الموم عمى المجتمع وتارة اخرى ترت
 القاء الموم والتجريح عمى الذات ، لذلك فالزمن يكون ذا طابع نفسي .

، فمن خلال واضحا جميا في مسرحيات )شكسبير(فاننا نجده المونولوغ الذي ىو احد عناصر المونودراما  اما     
تتضح المناطق الغامضة من الشخصية الانسانية ، او ما يطمق عمييا )كارل جوستاف يونغ( المناطق  المونولوغ

 لا ظيارعد احد وسائل الممثل ع بالحدث الدرامي الى الامام ، ويدفالمونولوغ ي في الشخصية ، وىذا التحت عتبية
، المونولوغ الخاص بشخصية ىاممت في  وغالمونول وامكاناتو التعبيرية، ومثال عمى ىذاادواتو )الصوت والجسد( 

 .مسرحية ىاممت ، رغم ان ىذه المسرحية ليست من نوع المسرحيات المونودرامية 

ان المونودراما تحمل الخصائص الغنائية والرومانسية في طياتيا ، ومثال عمى ذلك " مسرحية بيغماليون التي     
نموذجا حيا لممونودراما ، فيناك شخصية واحدة  والتي تعد سو(لمؤلفيا )جان جاك رو كتبت في القرن الثامن عشر 

المتان يمكن ان نطمق عمييما اصطلاحا اسم  (افروديت)و (غالاتييو)ىي بيغماليون وترافقيا شخصيتان صامتتان ىما 
 .، ومن الجدير بالذكر ان القاء بيغماليون لممونولوغ كان يترافق بفواصل موسيقية غنائية  (19)الجوقة "

)المونودراما ( كمصطمح لم يعرف الا في القرن التاسع عشر عمى يد " الشاعر )المورد تنيسون(  واصفا لقصيدة    
( 20انطباعاتو في الحياة العامة " ) تبدو في شكميا قصة حب ، يستعمميا الشاعر ليعبر عن (مود)طويمة اسماىا 

ريفو بانو فكرة فنية تقدم في شكل من المعاناة الذي يمكن تعي الى الشعر الغنائي ويرى الباحث ان ىذه القصيدة تنتم
 عرف بكونو )شاعر الطبيعة( والتي يعدىا قاسية . وقد المباشرة لمشاعر )المورد تنيسون( ، 

القصخون  -:نماذج مختمفة ىي  وتمثل الحكواتي  . ب )الحكواتي(  ند العربعويعرف الممثل المونودرامي      
قديم قصص مختمفة مثل ، حكاية المحاكي العربي يستخدم الخيال لت ون واصحاب السماجة ، انوالمخنثون والزفان

الامام الحسين )ع( وحكايات الف ليمة وليمة وعنتر وعبمة وغيرىا من القصص . ويعرف الجاحظ الحكواتي  استشياد
قمد( يحكي الفاظ سكان اليمن مع تعريفا منسجما مع طبيعة المجتمع العربي ، فيقول " نجد الحاكية من الناس )الم

 مخارج كلاميم لا 

كانو  لسندي والاحباش وغير ذلك حتى نجدهيغادر من ذلك شيئا وكذلك تكون حكايتو لمخراساني والاىوازي والزنجي وا
( 21في الارض في لسان واحد " )قد جمعت كل طرفو في كل فافاة  فكأنما صبح منيم ، فاذا ما حكى كلام الفافاةا

القول ينم عن مقدار ما يتمتع بو المحاكي من خزين ثقافي ، وما يتمتع بو من دقة في ملاحظة الشخصيات  وىذا
 وسموكيم وتصرفاتيم وايماءات وجوىيم .

 

 المبحث الرابع

 جماليات التمقي  
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تخدم والتواصل ما بين الممثل  والمتمقي، فالمؤدي يس لان اداء الممثل المونودرامي لا يكتمل بدون عممية الاتصا   
 تأتيعبر موجات صوتية ، كما ان جسده يرسل صورا حركية الى عين المتمقي ، وبعد ذلك  صوتو في بث العلامة

لذلك فالمتمقي معني بعممية الاجابة  . فرة المتضمنة في تمك العلامةعممية الاستقبال من المتمقي الذي يقوم بفك الشي
عمى المتمقي ان يختار اذ ،  ة تحمل عددا من التفسيرات ، فالجممة البسيطئمة المستمرة التي يطرحيا المؤديعن الاس

 بمعمومات مساندة ومكممة ذلك بإكمال سياق الاشارة التي تولدىا العلامةالمعنى المحتمل او المرجح ثم يقوم بعد 
ان المتمقي عندما يشعر بشكل غير مباشر بان الخبرة المسرحية ليست خبرتو   يستقييا من مخزون ذكرياتو وخبراتو .

او  لخبرة الشخصية الدرامية ، وان ىذه الخبرة اما ان تكون )خبرة مشاركة( ، وتكون بمستويات افقية،  بل ىي ، بديل
او فعميا في الفعل  كولوجياسيسية او عمودية ، لذلك فمشاركة المتمقي ان تكون )خبرة بديمة( ، وتكون بمستويات را  

 الدرامي ، يعد بمثابة قانون تطور الفن المسرحي .

تاريخ المسرح يحمل حقبا كان فييا المتمقي يشترك بشكل مباشر في العرض المسرحي مع المؤلف والممثل ان      
 في جدال حول الحبكة الدرامية المونودرامية . 

امي والمتمقي قد يتم من خلال تجاوب المتمقي مع ما يقدم امامو من احداث ان التواصل ما بين الممثل المونودر       
ضحك العاصف درامية ، وىذا التجاوب قد يكون من خلال ردود افعال المتمقي وانتباىو الشديد وتنيداتو وتجاوبو بال

، مما يسيم ذلك في اليام الممثل المونودرامي وتوليد قدرات جديدة فعالة لم  المسرح صالةوحتى باليمسات داخل 
تعد بمثابة وىي يشعر بيا المتمقي قبل لحظة ، مما يولد علاقات متبادلة حية بين الممثل المونودرامي والمتمقي ، 

حد الطرفين او نوعا من التو  الوحدة بين الممثل المونودرامي والمتمقي تسيم في خمق حالات سيكولوجية اجتماعية بين
 الوسيمة- 1 -ىما :"وبذلك فالممثل المونودرامي يمتمك وسيمتان من وسائل السيطرة عمى المتمقي والاندماج ، 

( وىذه الوسائل تيدف الى خمق حالة من 22الوسائل اليجومية او القدرة اليجومية " )-2الدفاعية او القدرة الدفاعية . 
والممثل المونودرامي في القدرة الدفاعية يعمد الى الغاء صالة المتمقي وتركيز انتباىو عمى  التوتر داخل الصالة ،

الفعل الذي يقدمو عمى خشبة المسرح ، اما الوسائل اليجومية لمممثل المونودرامي فتتمثل بقدرة الممثل عمى جر 
 حالة من حالات الاليام الابداعي .  المتمقي الى 

  -ىي :" مراحل  بأربعةالجمالي لمعرض المسرحي من قبل المتمقي تمر ان عممية التذوق     

وفييا ينبغي عمى المتمقي -2المرحمة الحسية والعاطفية ، وفييا يدخل المتمقي في عواطف ومشاعر الشخصيات . -1
خلال  فيم المتمقي لعممية تحميل العرض المسرحي من -3ان يمتمك المعرفة بطبيعة العرض المسرحي وفمسفتو . 

يتم فييا تذوق المتمقي لمطريقة والاسموب ، فالمتمقي يمتمك المعرفة المسبقة بكل -4مضمون العرض بالمتمقي .  تأثير
في وسيمة فعالة  خلال ىذه المراحل الاربعة يدرك المتمقي اىمية المسرح باعتباره ( فمن23اعمال المشتركين " )

 المونودرامي والمتمقي .حقيقي ، وتحقيق الوحدة والتجربة الحية المباشرة بين الممثل ممية تقييم نماذج متعددة لواقع ع
يد يقول )الكسي بوبوف ( " ان قدرة تاثير المتفرج عمى الممثل تخمق الاعاجيب ، فالمتفرج بردود فعمو وانتباىو الشد
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ثل ويولد لديو قدرات جديدة فعالة " ف او حتى اليمسات داخل الصالة ، يميم المموتنيداتو وتجاوبو بالضحك العاص
. كان )ستانسلافسكي( ميتما في جميع   ( ويرى الباحث ان ىذا الكلام ينطبق عمى اداء الممثل المونودرامي24)

لذلك كان عمى الممثل المسرحي ان يكافح دون فقدان  ق العلاقة التواصمية مع المتمقي .العروض التي قدميا بخم
تانغوف( ىو الاخر حاول سحب المتمقي ليس الى الشخصيات الفاعمة في المسرحية ، بل الى . )فاخانتباه المتمقي 

وسط الممثمين الذين يؤدون ادوارىم بميارة  . وكل ذلك ينطبق عمى الممثل المونودرامي الذي يخمق علاقة تواصمية 
 .ة مع المتمقي ، والذي يحرص عمى عدم فقدان عممية التواصل مع المتمقي لحظة واحد

 

 الدراسات السابقة

الخصائص الفنية لممونودراما وىي اطروحة دكتوراه مقدمة الى مجمس كمية الفنون الجميمة / جامعة بغداد بتاريخ -1
ص المسرحي . وىذه الدراسة تيدف الى الكشف عن الخصائص الفنية لمن من الباحث حسين عمي ىارف 1997

ختمف عن البحث الحالي كونو يسمط الضوء عمى جماليات اداء الممثل في العرض المسرحي المونودرامي لذلك فيي ت
تاريخ المونودراما وتطورىا عالميا وعربيا ومحميا  -المونودرامي العراقي . الاطار النظري يشتمل عمى المبحث الاول :

. اما الفصل الثالث الاجرائي فقد خصص  فمسفة الاغتراب في المونودرما  و المونودراما والسايكودراما -. الثاني :
 بية ومحمية مونودرمية ، لذلك فالدراسة السابقة بعيدة عن الحالية وعر لتحميل نماذج من نصوص مونودرامية عالمية 

سيمياء اداء الممثل في العرض المسرحي المونودرامي وىي اطروحة دكتوراه مقدمة الى مجمس كمية الفنون -2
. ىذه الدراسة تيدف الى التعرف عمى ملامح 2009الجميمة من قبل الباحث سامي محبس حسن الحصناوي بتاريخ 

تمف عن الدراسة الحالية كونيا تيدف الى اداء الممثل في العرض المونودرامي في ضوء عمم العلامات ليذا فيي تخ
الكشف عن جماليات اداء الممثل في العرض المسرحي المونودرامي العراقي . الاطار النظري لمدراسة السابقة 

السيمياء واشتغالاتيا في -الفمسفية . الثاني : مرجعيتيا –مفيوميا  –يتضمن المباحث الاتية : الاول السيمياء 
الممثل وعلاماتو في المونودراما . الرابع : الاداء ونظم التحول العلاماتي لمعرض المونودرامي .  المسرح . الثالث :

 ىذه الدراسة السابقة بعيدة عن البحث الحالي من ناحية الاطار النظري كذلك . ان تمك الدراسة السابقة 

 ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات

 . من خلال استخدامو لوسائل المغة من جناس وطباق ك مبدا الاقناع العقميممالممثل المسرحي المونودرامي ي-1
من خلال تجسيده لمشخصيات ينبغي عمى الممثل المسرحي المونودرامي التمييز بين مستوى الوجود المعقول -2

 ا الصراع .وحل ىذ الاضداد ومستوى الوجود المحسوس لموصول الى صراع
 ، وىذا ينطبق عمى الممثل المونودرامي . المحاكاة ىي ابداعية وليست مستنسخة -3
 ة الى الكمال الاخلاقي .تسعى الشخصية المسرحية المونودرامي-4
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 . مختمفة ند تجسيده لشخصيات في التلاعب بطبقات صوتو وخصوصا عتكمن قدرة الممثل المونودامي -5
 او الحركة . ارتجال الحوارالمونودرامي عمى تكمن قدرة الممثل -6
 . ميارة الممثل المونودرامي تكمن في الغناء -7
 المتمقي الممثل المونودرامي يتواصل من خلال اليتاف او ترديد بعض العبارات او الضحك او من خلال ملامسة-8

  او الحديث المباشر مع المتمقي .
   سمة ملازمة لاداء الممثل المسرحي المونودرامي . الانتقال من الجانب الاييامي الى الجانب التقديمي-9

 الزمن عند الشخصية المونودرامية ىو الماضي من خلال استثمار الممثل لمذاكرة الانفعالية -10
                        يستخدم الممثل المسرحي المونودرامي الرقص لايصال فكرة العرض المسرحي -11 

 . يمتمك ميارة التمثيل الصامتالممثل المونودرامي -12
 يمتمك الخيال الابداعي ومن خلالو يحول الموجودات عمى خشبة المسرح الى اشياء اخرى الممثل المونودرامي-13

  او اشخاص .
                           

 الفصل الثالث

  :الاجراءات 

تم اختيار عينة البحث بصورة قصدية بغية التركيز عمى جماليات الاداء في العرض  -عينة البحث : -1
  -، وقد جاء الاختيار كما مبين في الجدول الاتي :المسرحي المونودرامي العراقي 

 السنة مكان العرض المخرج او المعد المؤلف العملااسم  العدد
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2010 

حمل في  3
 مرايا الذئاب

سمطان 
 السمطاني

اخراج سامي 
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اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي في تحميل عينة البحث والتي تتلائم مع موضوعة البحث في  -منيج البحث :-2
 الكشف من خلال الوصف .

 اعتمد الباحث عمى ما اسفر عنو الاطار النظري من مؤشرات كاداة لتحميل عينة البحث . -اداة البحث :-3
 1نموذج عينة رقم  -تحميل العينة :-4
 
 
 
 
 
 
 

 مسرحية اما او *
ب عن اشخص يطمب منو مجموعة من الخاطفين ان يقرر اما مغادرة الوطن قسرا وتحمل الاغتر -:قصة المسرحية 

، او القتل برصاصة من رصاصات تمك المجموعة  الذي ىو اشد انواع الاغتراب حسب )ابا حيان التوحيدي( الوطن
 .مو برصاصة غادرة ، وفي نياية العرض يتم قت

     -حميل :تال

ودرامية لتحقيق ، وىنا تسعى الشخصية المونتبرز جماليات اداء الممثل المونودرامي في مجال الحركة والالقاء     
  -ويتضح ذلك في الحوار الاتي : 4الكمال الاخلاقي ، مؤشر رقم 

ثلاثة اربعة ؟ لا اعرف !  يا ترى اين انا الان ؟ وكم ىو الوقت ؟ ليل ، نيار ؟ وكم مضى عمى اختطافي يوم يومان 
 اىمي كيف حاليم الان اكيد انيم قمقون عميَ ويبحثون عني في كل مكان .

ويرى الباحث ان الزمن ىنا ىو الماضي ، لذلك فالممثل يستعيد من ذاكرتو والدليل الاخر ىو قيام الشخصية بالتقاط  
، فيذه  10 في ىذه الحالة يتحقق المؤشر رقم، و  ثل الذكريات الجميمة عن الطفولةتم والتي دمية مرمية عمى الارض

 الذكريات ىي بمثابة الحمم الجميل .
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الاييام من خلال ويتضح  9ان  جماليات الاداء المسرحي ، يتضح من خلال الاييام و التقديم مؤشر رقم      
ي من الشخصية تجسيد الشخصية الواحدة ، اما التقديم  فيتضح من خلال التحول من شخصية الى اخرى ، ا

الدرامية الى شخصية )جبار الحسون(   ويتم الجدل بينيما حول مصير )جبار الحسون ( ، وىنا استخدم الممثل تقنية 
(flash back اي تذكر الاحداث السابقة ومقارنتيا مع حالة الشخصية الدرامية ، كما حدث مع مقارنة الشخصية ، )

وجود اختلاف بين شخصية الشاب وشخصية )جبار الحسون( الذي كان  الدرامية مع شخصية )جبار الحسون( ، رغم
مؤذيا بالمقارنة مع شخصية الشاب الذي كان طيبا ، او مقارنة حالة شخصية الشاب مع شخصية )يعقوب المسيحي( 

 الذي يخطف ابنو ويقتل بعد دفع الجزية .      

 

* مسرحية من تأليف عبد الكريم السوداني واخراج وتمثيل سامي الحصناوي ومجموعة من طلاب كمية الفنون الجميمة 
 2009جامعة بابل / كمية الفنون الجميمة بتاريخ 

 )جبار الحسون مات( ؟ يكولون كمش محروك . خيو -احداىن :
 ولج معطب . وىنا تحدث الاستجابة لدى المتمقي ويبدا بالضحك ، ويحدث ما نطمق  -الاخرى :

 (  feed back effectعميو )دورة الارسال ورده ، 
 -وبعد ذلك يتم تقديم شخصيتان شخصية الدفان وشخصية الشاىد الذي رأى جبار الحسون :   

 صخمة نعجة ىايشة هجاىذا الدفنا -الاولى :
 بوية الله وكيمك اني شفتو جبار الحسون . -ة :الثاني

 بويو ىو ىذا بزونة بسبع ارواح اني دفنتو بالحفرة . -الاولى :
وىنا ايضا تكمن قدرة الممثل عمى تغيير طبقات صوتو للانتقال من شخصية الدفان الى شخصية الشاىد الذي قام 

 بمشاىدة )جبار الحسون( 
مرة يستخدم طبقة صوت فدم عدة شخصيات باستخدام طبقات صوت مختمفة ان الممثل )سامي الحصناوي( ق    

ان جماليات اداء الممثل )سامي  . يستخدم طبقة صوت الرجال )البارص( ن النوع الميزو سبرانو( ومرة المرأة )وىو م
( في مجال الالقاء تكمن في تمتعو بميارة الاقناع العقمي ، من خلال استخدامو لوسائل المغة من طباق الحصناوي

اخاف ايصير مصيري مثل جبار الحسون يطوني فموس  -نستشف ذلك في الحوار الاتي : 1وجناس مؤشر 
امتة تمثل المجموعة ييرب . المجموعة الص –ويكتموني لازم الكي وسيمة لميرب الحكوني ، جرذان ، جرذان 
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الارىابية التي تعتاش عمى الخطف والمساومات المالية ، والمجيول  ييددىا بالتصفية والقتل ، لان الشخصية 
الرئيسية تعاني من الانقسام ، انو انقسام مشابو لانقسام )دكتور جيكل ومستر ىايد( في الرواية التي من تأليف 

ون( ، ولكن دكتور جيكل يعيش حياة عادية خلال النيار والتي سرعان ما الكاتب الانكميزي )روبرت لويس ستيفنس
خلال الميل ، اما الشخصية المسرحية فيي تحاول اكتشاف ذاتيا التي تظير وتختفي ، اي تنقمب الى حياة صاخبة 

 ىناك ازدواجية في الشخصية وىذه الازدواجية  ىي ظاىرة مرضية تتعمق بتعدد اليوية .ان 

مثل )الميم  تحقق جماليات اداء الممثل من خلال تجاوب المتمقي معو بالصفير او ترديد عبارات معينةتكما      
يتضح   8ملامسة المتمقي ، وىنا يتحقق المؤشر رقم بحتى او باليتاف والضحك او  صل عمى محمد وال محمد(
 واني عمري ما شايف صوره  -ذلك جميا في الحوار الاتي :

، لا لا ما اكدر بت نفسي لمدة شير لا اكل ولا شربالمتمقي(، مرة شفت امي عاريو وعاق خلاعيو وحده )يضحك
الطفل استجابة المتمقي نتيجة لواقع الاجتماعي  متحفظ دينيا عمى مفردة الجنس ، ولان  تأتيوىنا يضحك المتمقي( . )

بالاختلاط والتعرف الى النفسية الخاصة  مميء بالعقد ، ىذه العقدينشا لا يتمقي ثقافة جنسية في المدرسة لذلك فيو 
عمى الجنس الاخر، ليذا عندما يصبح ىذا الطفل بالغا ويريد الزواج لا يعرف كيف يختار شريكة حياتو ، لذلك يعتمد 

وليمة الزفة عندما زفوني عمى سعاد عيني  -في الحوار الاتي : كذلك، لاختيار شريكة حياتو ويتضح  الاخرين
الى مزاج  ولإخراجووذلك لمتخفيف عن معاناة المتمقي  ضحك(. )يعود المتمقي لم ااكدر مااكدرممستعجل ما ما م

 . الضحك

 مسرحية ايام ذاىبة * 2نموذج عينة رقم 

وويلات  المتمثل بالحرب وما تحممو من ماس  من الواقع الاجتماعي الذي تعيشو شخصية تعاني  -فكرة المسرحية :
الايام ولكن دون جدوى فمشاىد القتل والدم  والاقتصاد ، لذلك تحاول ىذه الشخصية نسيان تمكبنى التحتية ودمارفي ال

 لا تزال عالقة في ذىنيا .

انتقالات لمممثل بسرعة من شخصية لاخرى ، وىذا ينم عن  فيتتمثل جماليات اداء الممثل المونودرامي   -التحميل :
( وفيو يتحقق التوازن او التوازي الايجابيكيز يسميو الباحث ب )التركيز قدرة الممثل عمى التركيز العالي ، وىذا التر 

ما بين حياة الممثل الداخمية بوصفو مبدعا وحياتو الداخمية بوصفو الشخصية الدرامية ، وىذا التركيز يتم من خلال 
 شخصية القابمة الماذونوتجسيد الانتقال من الشخصية الاصمية الى 

 شت وفيو الماء الساخن.احضرو الط -القابمة  :
 اريد البقاء ىنا -الشخصية الاصمية : 

 اخرج . اخرج -القابمة :
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، لذلك يتحقق  كيف يغادر الانسان مكان قدره تسعة اشير ، ولولا خوفي عمى امي لما خرجت -الشخصية الاصمية :
تقوم القابمة الماذونة بقطع الحبل  الحربالمشاركة في فيما يمثل فالخروج الى العالم الخارجي يمثل   .  5 المؤشر رقم

السري بالفاس ثم تقوم بسحب الحبل السري ، يرى الباحث ان عممية قطع الحبل السري بالفاس دلالة عمى رفض 
 الشخصية الدرامية لمحرب . 

 البسوه ملابس الرجال فيذا افضل من التعري . -القابمة الماذونة :

 بست ملابس الحرب .بدلا من ذلك ل -الشخصية الاصمية :

 ويتم الانتقال كذلك من الشخصية الاصمية الى شخصية الزوجة   

كمما جئتك وانا اتعطش رغبة ولذة تقولين )مقمدا صوت المراة وحركتيا( كيف ساخرج من ىذا  -الشخصية الاصمية :
 البيت العتيق . وكمما جئتك وانا اتعطش رغبة ولذة ، تقولين الجو حار .

  ساعد في الاخراج عامر صباح  تاليف رعد كريم عزيز ، اعداد واخراج وتمثيل سامي الحصناويمسرحية من
 . 2010قدمت في جامعة بابل / كمية الفنون المسرحية ،  المرزوك ، 

جاء دور المعمم كان يقول اذىب الى تمك  -وتقوم ىذه الشخصية كذلك بتقديم شخصية المعمم ، لذلك تردف قائمة :  
حتى تقديم حيوان الماعز من خلال قيام الممثل بالحبو ، وشخصية الام من خلال  ،ارفع رجمك ولا تنزليا الزاوية و 

الانتقال من  تكمن فيجماليات الاداء  ويرى الباحث ان  5رقم  وفي تمك التحولات يتخقق المؤشركممة )يبوه( 
وتجسيد عدة شخصيات من قبل الممثل ينم عن ميارتو في التكيف السريع مع كل شخصية  شخصية لاخرى

ة ات تختمف بيا عن الشخصية الاخرى ، فالشخصيلاعطائيا حقيا من السموك والتصرف ، فمكل شخصية مميز 
 .   وشخصية الام الاصمية تختمف عن شخصية القابمة وشخصية الزوجة والمعمم

الحصناوي( يمتمك قدرة التنويع داخل ىذا العرض من خلال تقديم شخصيات مختمفة ، وىذا ان الممثل )سامي     
التنويع ينم عن مسالة ميمة ىي استثمار القوى المتعارضة داخل الممثل الواحد ويؤدي ذلك الى حدوث انتقالة في 

 الصراع الدرامي من نقطة لاخرى . 

رىم بما فعمو الحكام لم يسمعوني وقد دقت اصوات الطبول اردت ان اصرخ واخب-تردف الشخصية بالقول :    
لرقص الشرقي وىذا جانب جمالي اخر من جماليات اداء الممثل المونودرامي ، فا 11والمزامير)يرقص( ، مؤشر رقم 

الى قمة السعادة والعكس صحيح ،  صية المونودرامية فمن قمة الحزنيسيم في ابراز التناقض الذي تمر بو الشخ
اية من ىذا التناقض ىي ابراز ثيمة العرض المسرحي وىي ان الحكام يرتكبون الاخطاء التي تؤدي الى الحروب والغ

اشياء  تعامل الممثل )سامي الحصناوي( معفي  من جماليات الاداء يتمثل ىناك نوعا اخر والشعوب تكون الضحية .
، ىذا الخيال الذي يسميو )ستانسلافسكي( ب )الخيال  يحوليا من خلال امتلاكو ممكة الخيال الى شخصيات حية
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انا  )يُقبِل يد الدمية( -الشخص : -، ويتضح ذلك في الحوار الاتي :مثل تعاممو مع الدمية كانيا حبيبتو  الايجابي(
 . والسبب ىو انتِ )...(  الي وانا عار   روا، لا تنظ عمى شعرىا ويحتضنيا( مسداحتاج اليكِ )يرقص مع الدمية وي

تحويل المفردات من شكميا المتخيل الى شكل متخيل اخر مثل تحويل الموحة التي تمثل حبيبتو الى القطار لنقل 
 ماساة الجندي العراقي وىو يمتحق بجبيات القطار .

. من الامور الاخرى التي تساعد عمى ظيور جماليات اداء الممثل المونودرامي ىي 13ليذا ينطبق ىنا المؤشر رقم 
ة التمثيل الصامت التي يمتمكيا الممثل )سامي الحصناوي( ويتجسد ذلك في مشيد الترقب والخوف من المجيول ميار 

 . 12، المؤشر رقم  ومحاولة اليرب والقاء القنبمة اليدوية

 

 

 

 

 

 حمل في مرايا الذئاب * 3نموذج عينة رقم 

فكرة المسرحية شخص شارك في حرب الثمان سنوات ويتذكر الماسي التي مرت بو وبالمجتمع انذاك ، ويؤكد ان -1
  لام ينبغي ان يسود.الحروب لا تجمب الا الماسي والويلات وان الس

 -حوار الممثل الاتي :تتمثل جماليات الاداء من خلال  -تحميل العرض :

 لنزول الى صالة المتمقي لتحقيق تفاعمو مع ما يجري امامو من احداثالممثل با حممت بالرقص بالحروب . ويقوم    
وىذا ينم عن مقدار تمتع الممثل )سامي  6وىنا ينطبق المؤشر رقم  وىي حركة مرتجمة ،،  ويتبع ذلك حركة الطيران 

ينة من التحفز لتحقيق مبدا الحصناوي( بالاسترخاء ، والاسترخاء ىنا ليس ارخاء عضلات الجسد بل ابقائيا بدرجة مع
 . 8 ر رقمالمؤث وتجاوب المتمقي معيا بالتصفيق)لدانة الجسد( 

ان ىذا النوع من المونودراما يمكننا ان نطمق عميو ب )المونودراما السوداء( فيناك مزاوجة بين الحرب والرقص     
صارت بمثابة امراة ، وما ، فالرصاصة   الحرب والاحتضان الذي يتم بين الرجل والمراةوبين الرصاصة وىي رمز 

، وفي بعض الاحيان اضاجعيا  -الحوار الاتي :كما مبين في قيام الشخصية باحتضان الرصاصة يؤكد ىذا التحول 
 ، وىذا المؤشر ينطبق كذلك عمى تحويل القبر الى قارب من خلال حركة التجذيف . 13ويتمثل ىنا المؤشر رقم 
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قتموني لم اقل لامي سلاما .  -وار عند الشخصية الدرامية ويتمثل ذلك بالحوار الاتي :ان الحمم ىو لغة الح   
ان ىذا ما يسميو الباحث ب )التعرف الزائف( وىو انطباع يتولد في سنوات وانا اتقمب في قبري بين الفجر والمغيب . 

لذلك فالزمن يرتبط بالنفس فيو زمن ذات الشخصية بان ما مر بيا من حمم ىو حقيقة وىذا ما اشار اليو )بريغسون( 
 نفسي .

وخصوصا بعد حوار  ان جماليات اداء الممثل )سامي الحصناوي( تكمن في امتلاكو ميارة الرقص الشرقي    
وتنويع طبقات الصوت ، وفي تحويل الموجودات عمى  حميمة الغجرية ىلا ىلا ىلا )يرقص(  -الشخصية الاتي :

لوف الى الجانب غير مالوف مثل تحويل الرصاصة الى امراة او تحويل قبر الى قارب الما خشبة المسرح من جانبيا
حمل في مرايا )، وىذا الفعل الجسدي الذي ركز عميو )ستانسلافسكي(  لتحقيق الثيمة الاساسية لعرض مسرحية

 ىي )البحث عن وطن( ويتمثل ذلك بقول الشخصية الدرامية "اريد وطنا ابيض كالثمج "  الذئاب(

 

 

 

  كمية الفنون  –مسرحية من تاليف حسين السمطاني واخراج وتمثيل سامي الحصناوي ، قدمت في جامعة بابل
  2016الجميمة بتاريخ 

 -نتائج البحث :

 تسعى الشخصية الدرامية الى الكمال الاخلاقي الذي اكد عميو )ىيغل( وىذا تحقق في عرض مسرحية) اما او( .-1
في مسرحية )اما  لمذاكرة الانفعالية كما المونودرامية ىو الماضي من خلال استثمار الممثلالزمن عند الشخصية -2

 .، وىو كذلك زمنا نفسيا كما ىو الحال في مسرحية )حمل في مرايا الذئاب( او( 
 .الممثل المسرحي المونودرامي يستخدم الاييام تارة والتقديم تارة اخرى وىذا ما حدث في مسرحية )اما او( -3
لشخصيات يده تكمن جماليات الاداء في قدرة الممثل المونودامي في التلاعب بطبقات صوتو وخصوصا عند تجس-4

وفي مسرحية )ايام  في مسرحية )اما او(   مثل الشخصيتان النسائيتان وشخصية الدفان وشخصية الشاىد المختمفة
 القابمة( وتقميد حيوان الماعز بحركتو وصوتو . شخصيات الاتية )الشخصية الاصمية( و )شخصيةالذاىبة( من خلال 

الممثل المسرحي المونودرامي يممك مبدا الاقناع العقمي من خلال استخدامو لوسائل المغة من جناس وطباق -5
 في مسرحية )اما او( . لممثل من خلال الالقاء وحدث ىذا فعلالتحقيق جماليات الاداء الخاص با

مى من خلال ملامستو او من خلال ترديد المتمقي عبارات معينة مثل )الميم صل ع يتواصل الممثل مع المتمقي-6
متمقي مع الشخصية  بالتصفيق لوتجاوب امسرحية )اما او(  او عبارات اخرى وىذا ما حدث في د(محمد وال محم

  خير مثال عمى ذلكمسرحية )حمل في مرايا الذئاب( 
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 لرقص الشرقي وينطبق ذلك عمى عرض مسرحية امتلاك الممثل )سامي الحصناوي( ميارة ا-7
 )ايام ذاىبة( .

 يمجا الممثل )سامي الحصناوي( الى الحركة المرتجمة كما ىو الحال في )حمل في مرايا الذئاب(-8
خلالو يحول الموجودات عمى خشبة المسرح الى اشياء  يمتمك الخيال الابداعي اذ من الممثل )سامي الحصناوي( -9

اخرى او اشخاص كما ىو الحال في تحويل الموحة الى الحبيبة وتحويل الحبيبة الى قطار كما ىو الحال في مسرحية 
  . )ايام ذاىبة( ، وتحويل القبر الى قارب كما ىو الحال في مسرحية )حمل في مريا الذئب(

 الحصناوي( ميارة التمثيل الصامت كما ىو الحال في مسرحية )ايام ذاىبة(يستخدم الممثل )سامي -10
 يستخدم الممثل )سامي الحصناوي( الغناء كما ىو الحال في مسرحية )اما او( -11
 

 الاستنتاجات
الممثل المونودرامي يقوم بتجسيد شخصيات مختمفة لذلك فيو يمتمك ميارة التنويع في طبقات الصوت ، وفي -1

 . الغناء
 يمتمك الممثل المونودرامي ميارة حركية وتتمثل في قدرتو عمى الرقص والتمثيل الصامت والارتجال الحركي .-2

 يقوم الممثل المسرحي المونودرامي بالاييام تارة وبالتجسيد تارة اخرى .-3
المالوفة ع الديكور تكمن براعة الممثل المونودرامي في استخدام الخيال او الذاكرة الانفعالية في تحويل قط-4

 عمى خشبة المسرح الى اشكال غير مالوفة او واقعية .  الموجودة
 الممثل المسرحي المونودرامي يعد مغنيا بارعا .-5
 الزمن عند الممثل المسرحي المونودرامي يرتبط بالماضي او يعد زمنا نفسيا .-6
 ضحك وحتى بالكلام وقد يلامس الممثل المتمقي .يتم تفاعل المتمقي مع الممثل اما بالتصفيق او الصراخ او ال-7

 

 -: الهوامش

 317(، ص2006) بيروت ، مكتبة لبنان ، 2، ط المعجم المسرحيماري الياس وحنان قصاب ، -1
 318المصدر السابق ، ص ،ينظر-2
اكاديمية  –، ترجمة د. منى سلام ) القاىرة ، مركز المغات والترجمة  مقدمة نقدية –فن الاداء مارفن كارلسون ، -3

 66ميرجان القاىرة الدولي لممسرح التجريبي ، مطابع المجمس الاعمى للاثار ، د.ت( ، ص –الفنون ، وزارة الثقافة 
سمسمة كتب  –عالم المعرفة -، ترجمة د. شاكر عبد الحميد ، )الكويت  سايكولوجية فنون الاداءجمين ويمسون ، -4

 8(  ص 2000ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون والاداب  ، 
 493ماري الياس وحنان قصاب ، المصدر السابق ، ص-5
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كومة الشارقة ، الشارقة مركز الابداع ، )الامارات العربية المتحدة ، ح التيارات المسرحية المعاصرةنياد صميحة ، -6
 145-144(  ص2001الفكري لمثقافة والاعلام ، 

 .38-37مقدمة نقدية ، المصدر السابق ، ص –ينظر ، مارفن كارلسون ،فن الاداء -7
 185جمين ويمسون ، سايكولوجية فنون الاداء ، المصدر السابق ، ص-8
 197المصدر السابق ، ص ماري الياس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ،-9

( 1970) القاىرة ، دار الثقافة لمطباعة والنشر ،  فمسفة الجمال من افلاطون الى سارتراميرة حممي مطر ، -10
 .19ص
 .21المصدر السابق ، ص -11
دار  –لبنان  –وكالة المطبوعات وبيروت  –)الكويت  المثل العقمية الافلاطونيةينظر ، عبد الرحمن بدوي ،  -12

 .23القمم ، د.ت( ص
 81اميرة حممي مطر ، المصدر السابق ، ص -13
، ترجمة مؤمل مجيد ) بغداد ، دار ميزوبوتاميا  عمم الجمال في المسرح الحديثينظر ، ماري ان شاربونيير ،  -14

 172( ص2013-1لمطباعة والنشر والتوزيع ، ط
وزارة  -، ترجمة ضيف الله مراد ) دمشق نظرية الدراما من ىيغل الى ماركس –تاريخ دراسة الدراما يكست ، ان -15

 51( ص2000الثقافة ، 
 44ينظر ، ماري ان شاربونيير ، المصدر السابق ، ص -16
، ترجمة المسرحية (تاريخ المسرح في ثلاثة الاف سنة)عرض لتاريخ الدراما والتمثيل والفنون شمدون تشيني ، -17

المؤسسة المصرية العامة لمتاليف والترجمة  –وزارة الثقافة والارشاد القومي  –دريني خشبة ، الجزء الاول ) القاىرة 
 .64والطباعة والنشر ، د.ت( ص

ثقافة ، ترجمة عثمان نوية  ) الجميورية العربية المتحدة ، وزارة ال1ج -المسرحية العالمية الاردايس نيكول ،  -18
 139الادراة العامة لمثقافة ، مطبعة الرسالة ، د.ت( ص –والارشاد القومي 

) الجميورية العربية السورية ، ب  79-78، مجمة الحياة المسرحية ، العدد  تاريخ المونودراماا عكاش ، انَ   -19
 29.ت (ص

، )الامارات  ناحية التقميدية والحديثةدراسة في المصطمح من ال -فمسفة وتاريخ المونودراما حسين عمي ىارف ،  -20
 .24( ص2012الشارقة ، مركز الثقافة والاعلام ، العدد الاول ،  –

 69، ص1975 -4)القاىرة ، ط–، حققو عبد السلام ىارون  البيان والتبيينالجاحظ ،  -21
بغداد  -سوعة الصغيرة ) العراق، ترجمة د. محمد عبد الرحمن الجبوري ، المو  المسرح والمتفرجفيوليتا راينوفا ،  -22

 . 48( ص1991دار الشؤون الثقافية العامة ،  –، وزارة الثقافة والاعلام 
 .84-80فيوليتا راينوفا ، المسرح والمتفرج ، المصدر السابق ، ص-23
 .25المصدر السابق ، ص-24
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، ترجمة عثمان نوية  ) الجميورية العربية المتحدة ، وزارة الثقافة 1ج -المسرحية العالمية الاردايس نيكول ،  .1
 .الادراة العامة لمثقافة ، مطبعة الرسالة ، د.ت(  –والارشاد القومي 

 (.1970) القاىرة ، دار الثقافة لمطباعة والنشر ،  فمسفة الجمال من افلاطون الى سارتراميرة حممي مطر ،  .2
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 -، ترجمة ضيف الله مراد ) دمشق نظرية الدراما من ىيغل الى ماركس –تاريخ دراسة الدراما انيكست ،  .4
 ( 2000وزارة الثقافة ، 

 (.1975 -4)القاىرة ، ط–، حققو عبد السلام ىارون  البيان والتبيينالجاحظ ،  .5
سمسمة  –عالم المعرفة -، ترجمة د. شاكر عبد الحميد ، )الكويت  سايكولوجية فنون الاداءجمين ويمسون ،  .6

 .2000كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون والاداب  ، 
،  دراسة في المصطمح من الناحية التقميدية والحديثة -فمسفة وتاريخ المونودراما حسين عمي ىارف ،  .7
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، ترجمة تاريخ المسرح في ثلاثة الاف سنة)عرض لتاريخ الدراما والتمثيل والفنون المسرحية (شمدون تشيني ،  .8
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 ( .1991دار الشؤون الثقافية العامة ،  –بغداد ، وزارة الثقافة والاعلام 
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