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الممخص 
طبيعة مفيوـ الجمالية  (جمالية توظيؼ الوحدات الزخرفية في رسوـ الواسطي)تناوؿ البحث الموسوـ 

وذلؾ في دراسة الوحدات الزخرفية ومرجعياتيا الجمالية،وخصائصيا الروحية مف الروحية مف خلبؿ استعراض 
أىـ الوحدات الزخرفية اليندسية والنباتية،والخط  العربي،وبنية موضوع الوحدة الزخرفية كوحدة تشكيمية جمالية في 

.  رسوـ الواسطي
وقد احتوى البحث عمى أربعة فصوؿ،تضمف الفصؿ الأوؿ مشكمة البحث وأىميتو والحاجة إليو،فتحددت 

. الكشؼ عف الوظائؼ الجمالية لموحدات الزخرفية في رسوـ الواسطي:مشكمة البحث،في
: تعرؼ جمالية بنية الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي، الثاني :وتضمف الفصؿ الأوؿ ىدفي البحث،الأوؿ

.  تعرؼ كيفية توظيؼ الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي 
مف  (يحيى بف محمود الواسطي ) فيما اقتصرت حدود البحث عمى دراسة النماذج المصورة لرسوـ 

 . (ـ 1236- ىػ 634)مخطوطة مقامات الحريري المرسومة في العراؽ 
تناوؿ المبحث الأوؿ الجماؿ عند الفلبسفة : أما الفصؿ الثاني فقد شمؿ الإطار النظري،الذي ضـ مبحثيف

والوحدات الزخرفية ومرجعياتيا الجمالية،والخصائص الجمالية والروحية لموحدات الزخرفية اليندسية والنباتية والخط 
،فيما احتوى الفصؿ الثالث عمى إجراءات البحث (بنية الوحدات الزخرفية)العربي،أما المبحث الثاني فقد تناوؿ 

لوحات،وقد ضـ الفصؿ الرابع نتائج الدراسة  (4)مجتمع البحث وعينتو،وأداة البحث وتحميؿ عيناتو البالغة 
. والاستنتاجات وكذلؾ المقترحات والتوصيات 

.  جمالية ، توظيؼ ، الوحدات الزخرفية ، الزخارؼ ،الزخارؼ اليندسية ،الزخارؼ النباتية:كممات مفتاحيةال
Abstract 

            The research marked (aesthetic employ motifs in fees Wasti) the nature of the 

concept of aesthetic and in the study of motifs and their references aesthetic, and 

characteristics of the spiritual from the spiritual through a review of the most 

important units of decorative floral and geometric, and calligraphy, and the structure 

 of the subject unit decorative as a plastic aesthetic in fees Wasti. 

The research contains four chapters, the first chapter included the research 

problem and its importance and the need for it, the research problem has been 

identified, in the following question: Detection of aesthetic functions of the units in 

 the decorative fees Wasti. 

It also included the first chapter Find My goal, first: you know the structure of 

aesthetic unity in decorative fees Wasti, II: know how to employ the unit in charge of 

decorative Wasti. 

The limited research on the study of the limits of the models pictured fee (Yahya 

bin Mahmood Wasti) of a manuscript shrines Hariri plotted in Iraq (634 E - 1236). 

 The second chapter included a theoretical framework, which included two 

themes: eat first topic of beauty when philosophers and motifs and their references 

aesthetic, and the aesthetic qualities and spiritual units of decorative floral and 

geometric and calligraphy, while the second section has dealt (structure motifs), 

which contains the third chapter on procedures Find the research community and 
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appointed, and a tool of research and analysis of adult specimens (4) panels, has been 

included on the fourth quarter results and conclusions of the study as well as 

suggestions and recommendations.  

 Keywords :(Aesthetic )  ،( hiring )   ،( motifs l )  ، geometric) )  ،( floral). 

 الإطار المنهجي لمبحث /الفصل الأول
 مشكمة البحث/ أولًا 

تعد الفنوف إحدى وسائؿ التعبير الميمة عف الحاجة والاىتمامات الإنسانية نتيجة لحاجة الإنساف الروحية 
حساسو الذاتي  والنفسية إلى الجماؿ،لذلؾ فمنذ أف بدأ الإنساف يتممس معنى الجماؿ وصوره في الواقع الخارجي وا 
بو ومف ثـ أخذ يعكسو بصورة منتوج جمالي ، فقد كاف رجؿ الكيؼ يعبر عف الأشكاؿ التي يراىا ويحاوؿ تقميدىا 

 .بواسطة الرسـ بأي مف طرائقو البدائية التي تعبر عف الأحاسيس والأفكار
فالفف الإسلبمي يتجمى في صورة فف لو أصؿ الحضارات،بالرغـ مف تجديداتو الكثيرة في موضوعاتو وفي 

تركيب ىذه الموضوعات،فكؿ خصيصة مف خصائص رسوـ الفف الإسلبمي تطوي بثناياىا رؤية عميقة إزاء 
خالؽ الكوف والكوف نفسو والإنساف،وىذا المضموف الروحي نابع مف التصورات الأساسية لمفناف المسمـ تجاه تمؾ 

. المفاىيـ
فما اكتسبتو بنية الوحدة الزخرفية في الفف الإسلبمي مف قيـ جمالية وأبعاد ميمة مفاىيمية فكرية وروحية 

جعمتو السمة المميزة ليذا الفف لاسيما أنو جزءٌ ميماً مف أجزاء التكويف الفني ، لذا فاف إتقانو مف قبؿ الفناف 
المسمـ يبعث المتمقي عمى التأمؿ والنظر فيو لاستخراج مكنوناتو الدلالية والجمالية والوجدانية،وخير تمثيؿ لرسوـ 

والواسطي ىو أبرز ممثمي ىذه المدرسة، وتعد  (مدرسة بغداد لمتصوير الإسلبمي)الفف الإسلبمي ىي رسوـ 
رسومو أجمؿ ما وصؿ إلينا منيا، فالمنمنمات تعد مف أكثر أعماؿ العصور الوسطى تأثيراً في النفس، فيي تمثؿ 
ذروة الاتجاه الجمالي الواقعي،فضلًب عف تميزىا بقوة التعبير وبيجة الرسـ وسلبمة التنظيـ، والملبحظة الدقيقة ، 

. والصفة الزخرفية المميزة لمواسطي 
وفي موضوع الوحدة الزخرفية كوحدة تشكيمية جمالية في رسوـ الواسطي،عدة أسئمة طرحيا البحث عمى 

فبواسطة بنية تكوف  )كيؼ تعامؿ الواسطي مع الوحدات الزخرفية ؟:مستوى البحث الحالي للئجابة عنيا وىي
الوحدات الزخرفية اليندسية والنباتية والحيوانية ، أستطاع التعبير عف رؤية الظاىر والمستتر مف خلبؿ رسميا 

وىؿ استطاع أف يكوف وحدة بنائية تستند إلى  (بخصائص بنائية ميمة في تنظيـ الأشكاؿ والفضاء والسطوح
ذا كانت الوحدة الزخرفية مسؤولة عف خصائص وظائفية وروحية وفكرية ، فما ىي الكيفية التي  وحدة فكرية؟وا 

تعامؿ الواسطي معيا حسب ما تقتضيو جمالية الشكؿ والمضموف،وفكرياً إزاء الأفكار الدينية والفكرية السابقة أو 
. المعاصرة لو ؟

كؿ ىذه الأسئمة ولدت أساساً لمشكمة حقيقية لمبحث كوف الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي ليا خاصية 
فنية متميزة لكنيا بقيت ضمف نطاؽ الوصؼ العاـ دوف التعمؽ الأكاديمي،وأف لموحدات الزخرفية مدلولات عقائدية 

: وفكرية وروحية وجمالية لـ تبحث سابقاً ؟ وتأسيساً عمى ذلؾ تمكنت الباحثة مف حصر مشكمة البحث في
الكشؼ عف جمالية توظيؼ لموحدات الزخرفية في رسوـ الواسطي؟ 

: أهمية البحث والحاجة إليه /  انياً 
تسميط الضوء عمى منطقة ميمة وغنية في الفف العربي الإسلبمي مف خلبؿ تقصي ظيور المفاىيـ الفكرية          . 1

 .والجمالية
 .تقصي حقيقة جمالية توظيؼ الوحدة الزخرفية في التصوير الإسلبمي .ٕ
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 .(الواسطي)اىتماـ البحث الحالي في إرساء أسس عممية لمعرفة بنية الوحدة الزخرفية في رسوـ  .ٖ
. (الفمسفية،الأدبية،الجمالية)تعد منجزاً معرفياً لمدارسيف والمختصيف في الحقوؿ المعرفية  .ٗ

: ييدؼ البحث الحالي إلى:هدفا البحث/  ال اً 
 .تعرؼ جمالية بنية الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي. 1
. تعرؼ كيفية توظيؼ الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي. 2

مف  (يحيى بف محمود الواسطي) يتحدد البحث الحالي بدراسة النماذج المصورة لرسوـ :حدود البحث/ رابعاً 
. (ـ1236- ىػ 634)مخطوطة مقامات الحريري المرسومة في العراؽ 

فيو  (جمالاً )الرجؿُ بالضـ  (جَمُؿ)الحسُف وقد  (الجماؿ):(Aesthetic)الجمالية :تحديد المصطمحات/ خامماً 
 .()أيضاً بالفتح والمد (جَمْلبء)و  (جميمة)جميؿ،والمرأة 
نظرية في التذوؽ،أو أنيا عممية إدراؾ حسي لمجماؿ في الطبيعة :في قاموس المسفورد أنيا (الجمالية)ومعنى 

. ()والفف
يشير في معناه التقميدي إلى دراسة الجماؿ في الطبيعة والفف،أما ألاستعماؿ الحديث :(الجماليات)مصطمح 

تعني عممية  )فينطوي عمى أكثر مف ذلؾ بكثير،كطبيعة التجربة الجمالية،أنماط التعبير الفني،سيكولوجية الفف 
. ()وما شابو ذلؾ مف الموضوعات (الإبداع أو التذوؽ أوكمييما معاً 
بأنو المنسوب إلى الجماؿ ، نقوؿ الشعور الجمالي والنشاط الجمالي ،  (صميبا)ذكر في المعجـ الفمسفي لػ 

 .  ()وىو عند بعضيـ لعب إلييو خالية مف الفرض تقوـ عمى طمب الجماؿ لذاتو،لا لنفسو أو خيرتو
بأف الجمالية عبارة عف اندماج وتناسؽ مبدئي ما بيف الوجود المثاؿ والصورة وىو  (جونكور)ويرى الأخواف 

. ()في حقيقة محاكاة جماؿ الكائنات والأجساـ
. ()وورد في الجمالية بمعناه الواسع صفة تمحظ في الأشياء وتبعث في النفس سروراً ورضاً 

أف الجمالية بمعناىا الواسع محبة الجماؿ كما يوجد في الفنوف بالدرجة الأولى وفي كؿ ما  (لؤلؤة)ويرى 
. ()يستيوينا في العالـ المحيط بنا

. ()تنظيـ العناصر البصرية ضمف نطاؽ علبقتيا بكمية العمؿ الفني: فقد عرّؼ الجمالية بأنيا  (الأعسـ)أما 
الخطوط والألواف التي تتركب بطريقة معينة وأشكاؿ : أف الجمالية في كؿ عمؿ فني ىي  (كميؼ بؿ  )ويرى 

. ()وعلبقات خاصة بيذه الأشكاؿ ، وىذه الأشكاؿ ىي التي تثير عواطفنا الجمالية
مف ىنا نستخمص أف تقييـ الجماؿ عممية نسبية يختمؼ مف شخص لآخر بحسب ما عنده مف مقاييس 

لمجماؿ وىذه المقاييس تختمؼ بالطبع مف شخص إلى آخر حسب مزاجو النفسي والثقافي والبيئي وتربيتو 
. الأخلبقية والاجتماعية والدينية

                                                           
 .11 ، ص1981لستار الصحاح ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، : الرازي ، لزمد بن أبي بكر  (1)

(2)Harald Osboran : The Oxford to Art , Great Britain ,1988 , P.12 
. 423، ص (ت . د  ) ، 7فؤاد زكريا ، القاىرة ، الألصلو ، ط. د: الفلسفة أنواعها ومشكلاتها ، ت : مهد ، ىنتر  (3)
 .309 ، ص1982 ، 2الدعجم الفلسفي ، دار الكتاب اللبناني ،  بيروت ، لبنان ، ج: صليبا ، جميل  (4)
. 10-4 ، ص1970بحث في علم الجمال ، أنور عبد العزيز ، دار النهضة ، القاىرة ، : برتليمي ، جان  (5)
 .682 ، ص1974الصحاح في اللغة والعلوم ، عبد الله العاديلي ، دار الحضارة العربية ، بيروت ، : العلامة الجوىري  (6)
 .269ص. م 1970 ، 1موسوعة الدصطلح النقدي ، منشورات وزارة الثقافة ، دار الرشيد ، بغداد ، ج: لؤلؤة ، عبد الواحد  (7)
 .8ص . 1997جماليات الشكل في الرسم العراقي الحديث ، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ، : الأعسم ، عاصم عبد الأمير  (8)

(9)Art by Clive Bill : Gapricorrm Books ، N.4،(9)1958 
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لذلؾ نقوؿ إفَّ الجماؿ نسبي يختمؼ مف شخص إلى آخر ، ونسبي يختمؼ مف بيئة إلى أخرى وعصر 
إلى عصر وثقافة إلى ثقافة أخرى وفمسفة لأخرى ، بؿ نسبي حتى للئنساف نفسو وتطور حالتو النفسية 

. ()والمزاجية
 (أستاطيقي)الجمالية في الرسـ العربي الإسلبمي ىي ما تمنحو التصويرة مف إحساس جمالي :التعريف الإجرائي

. مف خلبؿ صيغة عناصره ضمف المفيوـ الروحي للئنساف المسمـ
الوظيفة مف كؿ شيء وجمعيا الوظائؼ ، والوظؼ ، وظؼ الشيء : وظؼ : عرّفو ابف منظور :التوظيف.1

إذا ذبحت ذبيحة فستوظؼ قطع الحمقوـ : ويقاؿ : عمى نفسو ووظفو توظيفاً ألزميا إياه ، وجاء يضفو أي يتبعو 
. ()والمريء والود جيف أي أستوعب ذلؾ كمو

 .()أستوعبو: أستوظؼ الشيء : ويرى البستاني أف معنى 
. ()استثمار واستخداـ:التوظيؼ

ىو استيعاب الشيء وفيمو والسعي إلى دراسة انعكاسات الوحدات الزخرفية في العمؿ :التعريؼ الإجرائي
. الإبداعي لمنمنمات الواسطي عمى وفؽ درجة استيعاب الفناف لو

وكذلؾ جعمنا لكؿ نبي عدواً شياطيف الإنس ))جاء في القرآف الكريـ قولو تعالى :الزخرؼ:الوحدات الزخرفية.2
. )*(((والجف يوحي بعضيـ إلى بعض زخرؼ القوؿ ولو شاء ربؾ ما فعموه فذرىـ وما يفتروف 

الذىب ، والزينة ، وكماؿ حسف الشيء ، وزخرؼ الأرض ألواف نباتيا، وزخرؼ البيت متاعو :الزخرؼ:لغويا
. ()زينة وكمؿ حسنو: وزخرفو . حسنة بترقيش الكذب :وزخرؼ القوؿ

وتعني أصغر وحدة يمكف أف تكوف الشكؿ ألزخرفي لمموضوع : وتسمى بعرؼ المزخرفيف الربع أو الربع ألزخرفي 
. ()الإنشائي في التصميـ ألزخرفي

وعماد تكويف ىذه الوحدات قاصر عمة الخطوط الأولية المتخذة بالأدوات :الوحدات الزخرفية الهندمية
. ()اليندسية

ومعظميا يحؿ شكؿ صفات الشكؿ الطبيعي الذي أخذت عنو ، وكؿ الأشكاؿ التي :الوحدات الزخرفية الطبيعية
. ()يصمح استخداميا في الزخرفة يمكف اعتبارىا مف الوحدات الزخرفية

ىو فف إبداعي يقوـ عمى تحوير الأشكاؿ الطبيعية إلى عمؿ فني إبداعي عمى وفؽ نظاـ :والتعريف الإجرائي
. رياضي وفني يعتمد عمى التكرار والتناظر والتشابؾ والتوريؽ

 (الحي)التي تعرؼ الآف باسـ  (واسط)نشأ يحيى بف محمود بف الحسف الواسطي،في مدينة :رموم الوامطي. 3
. أحد فروع دجمة،جنوبي الكوت  (الغراؼ)التي تقع عمى نير 

                                                           
. 70 ، ص1982مباديء التذوق الفني والتنسيق الجمالي ، مكتبة منابع الثقافة العربية ، : سامي ، رزق  (1)
 . 258 ، ب ت ، ص9لسان العرب ، دار صادر ، بيروت ، ج: ابن منظور (2)
 .927 ، ص1962 ، 5منجد الطلاب ، الدطبعة الكاثوليكية ، بيروت، ط: البستاني ، فؤاد )3)
. 102 ، ص1971معجم الدعاني للمترادف والدتوارد والنقيض من أسماء وأفعال وأدوات تعبير ، مطبعة الزمان ، بغداد ، : إسكندر ، لصيب  (4)
 .112سورة الأنعام ، آية  (*)
 .392 ، ص1960 ،  1الدعجم الوسيط ، لرمع اللغة العربية ، مطبعة شركة مصر ، القاىرة ، ج: نخبة من الدؤلفين  (5)
 . 170 ، ص1990الخط العربي والزخرفة الإسلامية ، وزارة التعليم العالي ، بغداد ، : الجبوري ، لزمود شكر ، والبزاز عزام  (6)
 .21،22،23 ، ص1972فن الزخرفة ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، القاىرة ، : علي ، حمودة حسن  (7)
 .23، 22، 21الدصدر نفسو ص (8)
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وقد تعمـ الواسطي فنوف الرسـ في ىذه المدينة التي كانت ليا مدرسة خاصة في الرسـ تختمؼ عف 
مدارس بغداد والموصؿ وسامراء وقد اشتير الواسطي بكتابة نسخة مف مقامات الحريري وتصوير مناظرىا بيده 

 .()ىػ وتضـ ىذه النسخة مائة صورة634وقد فرغ منيا في رمضاف سنة 
 المبحث الاول/ لإطار النظرياالفصل ال اني 

يمثؿ الجماؿ وعممية الإحساس بو واحدة مف السمات التي ينفرد بيا الإنساف دوف سواه مف :مدخل إلى الجمالية
الخلبئؽ،بيذا المعنى فالإنساف الأوؿ الذي خمؼ لنا مزيداً مف الآثار الفنية، وبفضؿ إحساسو الفطري،وتحت 

كاف أف أنتج أعمالًا لا تقوى عمى إغفاؿ براعتيا، مع أف الدارسيف انتيوا الى أف الإنساف –  ضغط سمطة السحر 
البدائي لـ يكف يقصد فيما أنتج استيداؼ الجماؿ تحت طائؿ الإحساس،إفّ مخمفاتو تمؾ كانت ذات مغزى نفعي ، 

تحديداً،ذلؾ أف الإنساف ما قبؿ ىذه ( )(مرحمة إنتاج القوت)ويرجع أف الوعي الجمالي بدأ مع الإنساف الأوؿ وفي 
المرحمة كاف ييمو تدبر أمره بقصد أف يحيا حياتو وسط بيئة تضج بالمجاىيؿ والصعوبات التي لا نياية ليا، فيما 

بداية نيضة الإنساف باتجاه وضع أبجديات المعرفة الإنسانية والعموـ علبوة عمى  (مرحمة انتاج القوت)تمثؿ 
. وضع التفسيرات الأولية لمظاىر الوجود والأسرار المحيطة بو 

إف الجماؿ خاصية نمنحيا للؤشياء التي تستطيع أف تأخذ منا كؿ مآخذ بعد إدراكيا عبر منظومة 
إحساساتنا،فالوجود بأسره ومنو الطبيعة يزخر بمظاىر الجماؿ بدءاً بما تقع عميو حواسنا مف عناصر طبيعية 

وقد شاءت إرادة الخالؽ أف تجعؿ منيا مرجعيات جمالية لا غنى عنيا ، مروراً  (إنساف ،حيواف ،نبات ،جماد)
. بالنظاـ المحكـ الذي يبدو عميو الكوف

لقد ذىب الجماليوف في الجماؿ مذاىب شتى ، فينالؾ مف وجده في الطبيعة ، وآخروف عثروا عميو في 
نفائس الفف،فيما ظنو البعض مجسداً في عالـ المثؿ ، عمى أف الاختلبؼ والتبايف حياؿ موضوعات الجماؿ ، 

عدـ وجود معيار دقيؽ عممي لمجماؿ يربط الأذواؽ جميعاً ، الثاني اختلبؼ الممكات :إنما يرجع إلى أمريف،الأوؿ
العقمية والخياؿ لدى الأفراد،فقد يستوعب المتذوؽ زخـ العمؿ الفني استيعاباً شاملًب يقصر دونو متذوؽ آخر حياؿ 

. ()موضوع واحد
وعميو فإفَّ الجمالية تتحكـ فييا مستوى استجابتنا حياؿ الجميؿ،والتي تنبع مف عواطفنا الإنسانية ، وىي 

. الأخرى موضع تفاوت ولا تخضع لقياس واحد ، فما تراه جميلًب قد يبدو منفراً لسواؾ والعكس يصح كذلؾ
إفَّ المصطمحات الأولى لعمـ الجماؿ قد كشؼ النقاب عنيا عند أوائؿ الإغريؽ،وتحديداً في :الجمال عند الاغريق

الرائع،الجماؿ،التناسؽ،وعنده أفَّ ما ىو رائع :الذي ترؾ لنا طائفة مف التعبيرات الجمالية مثؿ)**( أشعار ىوميروس
بيد أف بواكير الجمالية ظيرت بأثر إجابات سقراط .()ومتناسؽ موضوعي واقعي بمقدور المرء فيمو وتحسسو

إفَّ الجماؿ ليس صفة : قائلًب (()***(ىبياس الكبير)) عمى الاستفيامات التي أثيرت مف قبؿ ىبياس في محاورة 

                                                           
 .207فن التصوير عند العرب ، الدصدر نفسو ، ص: ايتنغهاوزن ، ريتشارد   (1)
 .لا يمكن تحديدىا بدقة إلا بوجود الزراعة وإنتاج القوت ، وىذا حصل في العصر الحجري الدتوسط  (*)
 .50 ، ص1981فصول في عالم الجمال ، دار الافاق الجديدة ، بيروت ، : برجاوي ، عبد الرؤوف  (2)
أعظم شعراء اليونان وصفو نقادىم بأنو البداية والنهاية وانو معلم ونبيهم ، بعث نهضتهم ، وخلق منهم امة قوية تؤمن بدين واحد ، وتتخذ لغة : ىوميروس  (**)

الدوسوعة العربية الديسرة ، لزمد شفيق غربال ، دار الشعب ومؤسسة فرانكلين  : (وآخرون  )القلماوي ، سهير  )واحدة نظم الألياذة والاوديسا باللهجة الابونية 
 .1921للطباعة والنشر ، القاىرة ، ب ت ، ص

 .11، ص1975باسم السقا ، دار الفارابي ، بيروت ، : موجز تأريخ النظريات الجمالية ، ت: اوفسيانيكوف م ، ز ، سمير نوفا  (3)
كامل ، فؤاد : ينظر  )لزاورة لافلاطون يحاور السفسطائي ىبياس دون جدوى أن يقدم لسقراط تعريفاً مقنعاً للجمال ، ىي أقدم عمل باق في لرال الاستطيقا  (***)

  280،ص1980الدوسوعة الفلسفية الدختصرة ، منشورات مكتبة النهضة ، بغداد ، : (آخرون  )و 
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تخص مائة أو ألؼ شخص،إذْ إفَّ الناس،والجياد والملببس،والعذراء والقيثارة وغيرىا مف أشياء تبدو جميمة غير 
. ()انو يوجد فوؽ كؿ ىذه الأشياء الجماؿ نفسو

والجمالية تتجمى في استيعاب الإبداع الذي يتـ تحقيقو عبر الفنوف الجميمة ، فإذا كاف ىدؼ الفف يتحدد 
في إنتاج العمؿ الفني،فاف الجمالية تفترض طبيعة الانجاز الفعمي ليذا العمؿ ، في حيف أفّ اىتماـ الجمالية 
يجعؿ مف ىذه النيائية خط شروع لو،وعميو فالتعددية في مستويات الجماؿ أمر منوط بتعدد المفاىيـ وبنياتيا 

الإغريؽ القدماء قد تمثموا الجماؿ في الصورة الإنسانية، أما في العصر البيزنطي فقد تمثموا نماذج )الفكرية،فػ 
الجماؿ وعبروا عنيا في الصور التي تسمو عمى السمات الإنسانية، والفف في الحضارة الإسلبمية قد عبر عف 

قيـ جمالية مستمدة مف الأشكاؿ اليندسية والنباتية والحيوانية والألواف، فكاف تعبيراً عف روح جديدة وعقمية فمسفية 
. ()ليا طابعيا الخاص

 اعدّوا تجانس الأعداد بمثابة القانوف الموضوعي الذي يحكـ الظواىر كميا ، وأنو )*((الفيثاغوريوف)فػ 
أساس الظواىر الجميمة، ولا ريب أف بحثيـ في الموسيقى قادىـ إلى إدراؾ ، أف تنوع الألحاف الموسيقية واختلبفيا 

تحدده نسب .. إنما يتوقؼ عمى أطواؿ الأوتار في الآلات الموسيقية،فاستنتجوا أف التوافؽ أو الانسجاـ الموسيقي 
. ()رياضية مضبوطة تترجـ عف ىذه الأطواؿ وتعيف طبقة المحف الموسيقي

تبعاً لذلؾ فاف التوفيؽ بيف أضداد الجسد يعد الجذر الذي تستند إليو النفس الإنسانية ، وبذلؾ تتوقؼ 
. قضية أدراؾ الجماؿ عمى حيازة أكبر قدر مف التناغـ بيف الجماؿ ومتمقيو

 إذ لـ يجد مسوغاً في عزؿ  )**(مف مبدأ الغائية (ـ. ؽ399 – 468) (سقراط)فيما ينبثؽ الجماؿ عند 
الطبيعة التي يتمتع بيا الجماؿ عما يخمفو لنا مف منفعة أيضاً،فيما يكوف القبح عنده غير متمتع بخاصية كيذه، 

أف عمى الفناف التمعف في مظاىر الطبيعة كوف الفف و  (سقراط)إنما يحمؿ نقيضيا تماماً،وبالوقت الذي يفترض 
 انو مف الصعب أف تجد إنسانا كاملًب مف ))منو بوجو التخصيص ليس إلا ترديداً لما يمكف مشاىدتو لذا  (الرسـ)

الناحية الجمالية،أي لا تشوب جمالو أية شائبة فأنت عندما ترسـ أنساناً جميلًب فأنؾ تأخذ مف يحدد مف الناس 
. ()أجمؿ ما عندىـ وتجمعو في رسمؾ لتحصؿ عمى الإنساف الذي تستطيع أف تسميو جميلبً 

أف الجماؿ لا شأف لو بالييئة الظاىرة إنما ىو ما وراء ذلؾ ،  (ـ. ؽ347 – 430) (أفلبطوف)وعند 
بأحداثيا لـ تترؾ لو أملًب في الوثوؽ بيا ، مما جعمو  (أفلبطوف)بمعنى أنو جماؿ عموي،فالحياة التي عاشيا 

متطمعاً إلى الجماؿ الذي ىو فيما وراء الواقع،والذي لا يطالو النقص، وليذا رفض أفلبطوف في فمسفتو الواقع في 
أساسو مشدداً عمى أف البقاء لصالح عالـ الحقيقة الكمية،عالـ المثؿ مؤكداً عمى سيادة العالـ الروحاني المثالي 

. ()ويعمي مف شأف الحدس والإلياـ المذيف يبغياف بالنفس إلى ىذا العالـ
                                                           

. 36 ، ص1987الاسكندرية ، – القيم الجمالية ، دار الدعرفة الجامعية : عباس ، رواية عبد الدنعم  (1)
 .22فلسفة الجمال ، مشروع النشر الدشترك ، ب ت ، ص: مطر ، أميرة  (2)
الجماعة التي أسسها فيثاغورس في كرتون بجنوبي ايطاليا ، وكانت تنقسم على جانب رياضي وآخر ديني ، أما الجانب الثاني فكان يعيش تبعاً للمحارم : الفيثاغورية  (*)

التي اقيمت على فكرة فيثاغورس من روابط القربى بين الكائنات الحية وضرورة تطهير الجسد والروح ، أما الرياضيون فبينما لم يرتضوا ىذه الأفكار على الأرجح ، تراىم 
الدوسوعة الفلسفية الدختصرة ، الدصدر السابق  : (وآخرون  )كامل ، فؤاد  )يربطونها بما نشأ عن اكتشاف فيثاغورس من أن السلم الدوسيقي يقوم على العدد 

( .  321ص
. 74 ، ص1985 ، 1ط: تأريخ الفكر الفلسفي من طاليس الى افلاطون ، دار الدعرفة الجامعية ، الاسكندرية : أبو ريان ، لزمد علي  (3)
ىو الدنسوب الى غاية ، تقول العلة الغائية ، أي العلة التي من أجلها وجد الشيء ، مثال ذلك أن العلة الغائية لفرض الضرائب تحصيل الدال الذي : الغائية  (**)

 ( .122الدعجم الفلسفي ، الدصدر السابق ، ص: صليبيا ، جميل : ينظر  ). تحتاجو الدولة 
 .18موجز تأريخ النظريات الجمالية ، الدصدر السابق ، ص: أوفسياينكوف م ، ز ، سمير نوفا  (4)
 .9 ، ص1969أميرة حلمي مطر ، مكتبة الدراسات الفلسفية ، دار الدعارف بمصر ، القاىرة ، : فايدروس أوعن الجمال ، ت  : أفلاطون  (1)
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إلى عالـ الظواىر ومشكلبتو تنطمؽ مف عدـ الوثوؽ بو كمياً، لأنو عالـ مخادع  (أفلبطوف)لقد كانت نظرة 
وناقص،وفي موازاتو يقؼ عالـ الجواىر الأبدية التي بالإمكاف الوصوؿ إليو بمعونة العقؿ،بمعنى أف الموجودات 

، فالجماؿ حيف يتصؿ ()التي نراىا بأعيننا ليست إلا مجرد مظاىر،أشبو ما تكوف بالظلبؿ أو الأشباح في الكيؼ
. بالأشياء، يخضع لمنسبية ، وعند تخطيو إلى عالـ المثؿ يصبح في تمامو

عف موقؼ جمالي مغاير لأفلبطوف ، وعنده أف الجماؿ ليس في  (ـ. ؽ322- 384) (أرسطو)ويعبر 
الجماؿ صيغة موضوعية ، فمثاؿ الجماؿ  (أرسطو)عالـ ما فوؽ الحس،إنما يستدؿ عميو فيما حولنا،وىكذا منح 

في العقؿ البشري ليس لو موضوع نبحث عنو  (باطناً )لا يخرج عف نطاؽ الإنساف بمعنى أف يكوف أنموذجو 
 وبيذا المعنى يصبح الجماؿ الأرسطي كامف في ()في الإنساف (موجوداً )خارج أنفسنا حتى المثاؿ ذاتو يكوف 

. الترتيب والتناسؽ لا باعتباطية الأقيسة
لقد بنى أرسطو نظريتو الجمالية عمى أساس مف إنكار عالـ المثؿ الذي جاء بو أفلبطوف، وبيذا قد ارتد 

 .عف المثاؿ المجرد ليعثر عميو في عالـ الحواس
ومما لا شؾ فيو أف فلبسفة الإسلبـ قد أفادوا مف الطروحات الفمسفية والجمالية :الجمال عند الفلامفة الأملام

 (ىػ 260ولد عاـ ) (الفارابي)التي انتيى إلييا أساطيف الفكر الفمسفي اليوناني،ويتفؽ دارسو الفمسفة الإسلبمية أف 
يقؼ في طميعة الفلبسفة المسمميف ممف اعتمدوا التأويؿ عمى النحو الذي جعمو يتقمب بيف أفلبطوف وأرسطو 

محاولة منو لمخروج بنظرة فمسفية وجمالية غالباً ما تعد مف المعطيات الأصمية ضمف سياؽ الفكر 
الإسلبمي،حيث يشدد عمى فاعمية الحواس في تممس واكتساب الخبرات والمعارؼ ، إذ يرى أف الحس يدرؾ مف 
حاؿ الموجود المجتمع مجتمعاً ، ومف حاؿ الموجود المتفرؽ متفرقاً ومف حاؿ الموجود القبيح قبيحاً ، ومف حاؿ 

. ( )الموجود الجميؿ جميلًب وكذلؾ سائرىا
وكانت عممية احتضاف الجماؿ،والعيش فيو،والاندياح في سحره، عممية مشتركة بيف الإنساف والله، لكف 

دراؾ الله لو ، سنة اليسير إلى العظيـ ، والمحدود الذي لا يتناىى أو تحده  النسبية بيف شعورنا بالجماؿ وا 
نفسو يصبح  (الفارابي)، والجميؿ بعد ىذا ، وحسب ()حدود،وىو في نظره جماؿ الجماؿ ، وىو كمو ومنو يفيض

. ()((الشيء الذي يستحسنو العقلبء))
أوؿ عربي وضع عمـ الجماؿ العربي  (ىػ 414– القرف الرابع لميجرة ) (أبو حياف التوحيدي)ويمثؿ 

مأخوذاً عف آراء معاصريو مف المفكريف العرب والأدباء والفنانيف الذيف اىتموا بالفف والصياغة وكذلؾ أىتـ ىو ، 
فكاف مف ذلؾ ىذه النظرية العربية التي شممت مشاكؿ عمـ الجماؿ الحديث ومنيا مشاكؿ الإبداع والتذوؽ ودور 

 . ()العمـ والتقنية وتصنيؼ الفنوف ودور الشعر ثـ موضوع العبقرية أو الإلياـ والبدييية
ليس مستقلًب عف طبيعة المتمقي لو ويفترض أف استقباؿ الجماؿ ينبغي أف  (التوحيدي)والجماؿ عف 

. يكوف عمى قدر مف الحياد والاتزاف في الحكـ،وخموه مف المعيارية المسبقة

                                                           
 .23 ، ص1978 ، 3 ، ط3نيويورك ، جـ– ،دار الدعارف، مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشر، القاىرة (وآخرون ) توفيق الطويل :تأريخ العلم،ت: سارتون،جورج  (2)
 .60القيم الجمالية ، الدصدر السابق ، ص: عباس ، رواية عبد الدنعم  (3)
 .99 ، ص1960الجمع بين رأي الحكمين ، قدم لو وحققو ، البير نصري نادر ، الدطبعة الكاثوليكية ، بيروت ، : أبو نصر الفارابي  (4)
 .74 ، ص1982الفن والجمال ، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، : شلق ، علي (5)
 .186 ، ص1985الفارابي في حدوده ورسومو ، عالم الكتب ، بيروت ، : آل ياسين ، جعفر  (6)
 .122، ص1996علم الجمال عند أبي حيان التوحيدي ، لرلة الرواد ، منتدى الرواد ، ، بغداد ، : غزوان ، عناد  (7)
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ويحصر التوحيدي فكرة الجماؿ بالإنساف دوف سواه مف الكائنات،فالإنساف لوحده يمكنو تقدير الجميؿ 
. ومف ثـ الحكـ عميو، ولا يجد الجماؿ تمامو في الطبيعة 

يتجمى الفف الإسلبمي في صورة فف لو أصؿ الحضارات ، بالرغـ :(مرجعيات فكرية وجمالية)الوحدات الزخرفية  
مف تجديداتو الكثيرة في موضوعاتو وفي تركيب ىذه الموضوعات ، ومع أف ىذا الفف قاـ عمى أشكاؿ محايدة 
وتميز بالاعتداؿ فانو كاف في المقاـ الأوؿ مرتبطاً بالإنساف،ولـ يقتصر عمى ذلؾ،بؿ كانت لو أيضاً وظيفة 

ف لـ تكف ىذه الرسالة رسالة لفظية ، والشيء الذي يعطي ذلؾ الفف مزيداً مف العظمة، ىو أنو  ورسالة محددتاف وا 
حباطاتيا ومظاىر التعاسة فييا بطريقة يمكف أف توصؼ بأنيا وقورة ومفرحة  يعمو عمى تعقيدات الحياة البشرية وا 

. في آف معاً 
فالفف الإسلبمي وحدة قوية متماسكة،تستمد روحيا مف إلياـ واحد ، ميما تباينت عناصرىا ، وتنوعت 

. ()أشكاليا ، واختمفت صناعاتيا وبعدت الشقة بيف مواطنيا
إفَّ النقش بالحروؼ العربية المبجمة،التي ىي أداة التعبير عف القرآف كاف يثير في النفس أصدؽ مشاعر 
التوقير والإجلبؿ، ويجعؿ الناظر إليو يشعر بأنو عضو في الأمة العربية الإسلبمية ومف ىنا فإفَّ الكتابة يمكف 
أف يكوف ليا معنى رمزي، ومف الطبيعي أف تنقش بوصفيا السمة الرمزية الوحيدة ، فقد تحولت ىذه الرسالة إلى 
زخرفة خالصة خمت نتيجة لذلؾ مف أي معنى مفيوـ مباشرة ، وانضمت إلى الزىور والتوريؽ والأشكاؿ النجمية 

. ()التي لـ يكف ليا ابتداء رسالة معينة
نجد أف التصميـ يمبي حاجة نفسية ، فيو يخاطب الحساسية الإنسانية التي يزعجيا ما يحيط بيا مف 
المناظر الطبيعية،فالشخص العادي يكتفي بالجاذبية الجمالية والاستجابة لحاجة نفسية فإفَّ أناساً آخريف ذوي 

الطبائع التأممية والدينية قد يشعروف بسرور داخمي مف خلبؿ النظر إلى الفف بطريقة أعمؽ نسمييا نظرة أخلبقية 
مف تجويد الكتابة لـ يكف )عميو السلبـ  (عمي بف أبي طالب)ترى الفف عمى أنو صورة لمفضيمة،يقوؿ الإماـ 

 . (ابتكار الحروؼ والنقط،ولكنو كاف يرمي مف ورائيا إلى تحقيؽ اليدفيف الأساسييف وىما الصفاء  والفضيمة
حسف ... فمف رأى  ))وىذا الرأي يعبر عف موقؼ كاف أبو حامد الغزالي قد أتخذه وعبر عنو بقولو 

نقش النقاش وبناء البناء انكشؼ لو مف ىذه الأفعاؿ صفاتيا الجميمة الباطنة التي يرجع حامميا عند البحث إلى 
. ()((العمـ والقدرة 

إفّ أعمى مستوى في تأمؿ الفف يتمثؿ عند أولئؾ الذيف ينظروف إليو نظرة ميتافيزيقية ، ولا سيما 
الصوفييف منيـ،ىذه النظرة تصؿ إلى استبصار اسمى ، يتجاوز بكثير المظير السطحي للؤشياء ، ويتمثؿ ذلؾ 

إف الجماؿ ينقسـ إلى جماؿ الصورة الظاىرية المدركة بعيف الرأس والى جماؿ الصورة الباطنية )):في قوؿ الغزالي
المدركة بعيف القمب ونور البصيرة ، والأوؿ يدركو الصبياف والبيائـ والثاني يدركو أرباب القموب ولا يشاركيـ فيو 
مف لا يعمـ إلا ظاىراً مف الحياة الدنيا،وكؿ جماؿ فيو محبوب عند مدرؾ الجماؿ، فاف كؿ مدركاً بالقمب فيو 

. ،وفي ىذه النظرة إلى الفف تتحوؿ القطعة الفنية إلى مفتاح أو مدخؿ لأدراؾ حقائؽ أسمى()((محبوب القمب

                                                           
 .12 ، ص1970عيسى سلمان ، احمد لزمد عيسى ، دار الدعارف بمصر ، : الفنون الاسلامية ، ت : ديماند ، م ، س  (1)
. 415 ،  ص2 ، ط1 ، جـ1988لزمد زىير ، حسين مؤنس ، احسان صدقي ، سلسلة عالم الدعرفة ، الكويت ، : تراث الاسلام ، ت : وبوزورث ،شاخت   (2)

 
 . 304-303احياء علوم الدين ، الدصدر السابق ، ص: الغزالي  (3)
 .303احياء علوم الدين ، الدصدر السابق ، ص: الغزالي  (1)
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  (محي الديف بف عربي)ويصبح الكماؿ الفني امتداداً ونظيراً للئنساف الكامؿ،وىذا الإنساف في رأي 
يجمع في نفسو صورة الله وصورة العالـ ، وىو وحده الذي تتجمى ))ـ  (1240 – 1165/ )ىػ  (638 – 560)

، وىو المرآة التي تنكشؼ لو فييا ذاتو ، ونحف  (بما فييا الجماؿ )فيو الذات الإليية بكؿ الصفات والأسماء 
(. (أنفسنا الصفات التي نصؼ بيا الله ، ووجودنا ما ىو إلا تحقيؽ وجوده 

وأياً كانت الطريقة التي تتخذ لمنظر إلى العمؿ الفني،سواءً أكانت تعتمد عمى تجربة واحدة ، أو تمت عمى 
مستويات شتى وسواءً أكانت لقاء واعياً أـ مجرد إحساس غامض،فاف الصورة الخارجية المتوافقة ، التي تبير 

النظر،كانت دائماً ىي التي تحمؿ رسالة الفف،خاصة وأف الرمز والاتصاؿ المفظي لـ يكف يقوـ الا بدور ثانوي ولا 
أىمية ىنا لكوف التوريؽ وصور الزىور والأشكاؿ اليندسية والكتابات المنقوشة بؿ حتى صور الحيواف والإنساف 

. كاف يشوجيا قدر مف تكرار المظير وتماثمو،مما جعميا تدخؿ بسيولة في إطار شكؿ محددة
في المسجد الأقصى أوؿ تجربة تحاوؿ إيجاد معادلة فكرية فمسفية  (بقبة الصخرة)ونجدىا متمثمة 

الحركة والسكوف،الزماف والمكاف،أما مف الخارج فاف الفضاء السماوي لمقبة يتداخؿ :جمالية،فالشكؿ المثمف والمربع
مع التضميع الأرضي لممثمف،والمثمف شكؿ متوارث في ىذه المنطقة وحضارة وادي الرافديف ولو دلالات عممية 

. ()وميتافيزيقية
فالقيـ الجمالية لمزخرفة العربية الإسلبمية تعكس علبقة الإنساف بالبيئة وىي علبقة ما بيف محورييا تقع 
بيف الكونيف،الفضاء ألزماني والفضاء المكاني أو السماء والأرض أو الفراغ والكتمة مترجميف بشكؿ ما يسمى 

فما ىما سوى رمز لكؿ مف معنى التنقؿ المستمر في الصحراء  (الخيط والرمي)بالمصطمح الشعبي الحرفي 
. ()والاستقرار النسبي في الواحات

فجذور الزخرفة العربية الإسلبمية قديمة،ظيرت في حضارات وادي الرافديف والنيؿ وكؿ المشرؽ العربي ، 
: وىي بمثابة الجذور القديمة لمفكر العربي القديـ المتطور في المنطقة نفسيا بالعناصر التالية 

أي ظيور المربع ودوراف الغزلاف في حمقة دائرية وسط )ظيور فكرة التربيع ذات المنحى أو العمؽ الحضاري - 1
 .،تحمؿ ذلؾ آثار الفخاريات القديمة في العراؽ(المربع

إذف فكرة التربيع ىذه لا تزاؿ مستخدمة في الفف الإسلبمي والفف العربي الإسلبمي خاصة استخداماً جديداً 
. ()ولكف بشكؿ ينسجـ والنزعة التجريدية في الإسلبـ

 وتعد الكعبة نموذج العرب الأوؿ وقبمتيـ ، والكعبة أوؿ شكؿ مجرد قامت عميو العبادة التي تتجمى 
طقوسيا في حركة الطواؼ الدائرية، وىذا ما دعى الفناف العربي المسمـ إلى أف يبمور فيما بعد فمسفتو في الزماف 

. ()والمكاف،ويتخذىا أساساً لتحديد مساره الفني ألا وىو الجمع بيف الحركة والسكوف،الدائرة والمربع
ما حققو أيضاً الفناف العربي )حالة الوجود المكاني والزماني لممرئيات،أي تكامؿ المقطيف الأمامي والجانبي - 2

الوجية منظورة مف الجانب ، أما العيف والجذع فيرسماف مف )السومري والفرعوني مثلًب في أف يرسـ كلًب منيما 
ومعنى ىذا أف الفناف كاف يريد أف يمثؿ الأشياء المرئية مف زاوية نظر واحدة ، بؿ حاوؿ أف يجمع بيف  (الأماـ

زاويتيف في الأقؿ لكي يقوؿ أني حينما أرى ىذه المرئيات لا بد أف أراىا وىي في حركة بمعنى أنو حاوؿ أف يراىا 
       .بموجز الاحتمالات الحركية التي تظيرىا بمظيرىا الحقيقي

                                                           
 .28فن التصوير عند العرب ، الدصدر السابق ، ص: ايتكهاوزن ، ريتشارد  (2)
 .115ص . 1995تأملات في الخط العربي والزخرفة الاسلامية وجذورىا العربية ، مؤسسة عبد المجيد شومان ، عمان ، : بدران ، جمال ، وآل سعيد  (3)
 .116زخرفة الفضة والدخطوطات عند الدسلمين ، الدصدر السابق ، ص: الجادر ، سعد لزمود  (4)
 .27فن التصوير عند العرب ، الدصدر السابق ، ص: ايتنكهاوزن ، ريتشارد  (5)
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وىذا نفس ما أظيره المبدأ الأوؿ تقريباً ، أي تخيؿ أوضاع عديدة تمثؿ  (تخيؿ الأوضاع المثالية)مبدأ التخيؿ -3
الحقيقة المرئية في موقع نسبي فما الذي آؿ إليو الأمر في العصر العربي الإسلبمي، نستطيع بأف نوجز بأف فكرة 

وىي لفظة تعني آثار الفف الإسلبمي ) (الأرابسؾ)التربيع إذا كاف سيؤدي إلى التعبير عف المطمؽ كما في فف 
أي انو كاف يعتمد في السابؽ ( الرقش العربي الإسلبمي)أو  (أطمقيا الغربيوف عمى التكوينات الزخرفية النباتية

فسيعنى بعدة  (الرقش العربي الإسلبمي)والمركز أما  (المربع أو الدائرة)ىما محيط :عمى وجود وحدتيف اساسيتيف
وحدات تكوف فيما بينيا نسقاً جديداً الأكثر مف وحدتيف وتحقؽ فكرة تخيؿ الأوضاع المثالية أو تكامؿ المسقطيف 

: ونجد أف الفناف العربي المسمـ قد اتخذ ثلبثة مصادر أولية استخدميا لزخرفتو ىي .الأمامي والجانبي
النباتات،حيث أوحى بزخرفتو عف السيقاف والأغصاف المنفردة والمزدوجة والمتشابكة وذات الحوالؽ والأوراؽ - 1

 .الكاممة أو الممتمئة وسعؼ النخيؿ وثمار الفاكية
الأشكاؿ اليندسية،استخدميا بغزارة وتنوع لـ يسبؽ ليا مثيؿ حتى أصبحت خاصية مف خصائص الزخرفة - 2

 .العربية الإسلبمية
الكتابات العربية،حيث أدرؾ الفنانوف العرب المسمموف ما يتصؼ بو الخط العربي مف خصائص تجعؿ منو - 3

 .عنصراً زخرفياً طبيعياً محققيف بذلؾ أىداؼ فنية مف خلبؿ استخدامو استخداماً زخرفياً بحتاً 
الأشكاؿ الآدمية والحيوانية ، لـ يكف استخداميا بشكؿ واسع لالتزاـ الفناف العربي المسمـ بتعاليـ الديف - 4

 . ()وكراىية الديف لمتصوير وما خمقو الله
. والخط العربي  (النباتية واليندسية)وفيما يمي نستعرض الخصائص الفكرية والجمالية لمزخارؼ 

إفَّ مايميز التفكير اليندسي العربي الأسلبمي ىو انو :الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية الهندمية- أ
موجياً في تفسيراتو وتطبيقاتو لغايات روحية   فالجماؿ اليندسي تكتنفو الأسرار،ويحرؾ العقؿ والخياؿ وتيتز بو 
ذا جاز التفسير  الروح فيترؾ تأثيراً مطمقاً، وذات جماؿ طبيعي،تستجيب لو الحواس والعواطؼ محدودة التأثير ، وا 

ليذا التفكير اليندسي الروحي، يمكف القوؿ،أنو عند مشارؼ غاياتو كانت تمتقي فكرة تشييد اليرـ والزقورة،أنيا 
سخرت لإصلبح أرض الله التي ىي في حد ذاتيا مف أعماؿ الصلبح الروحي،ومف ىنا فقد استطاعت العقيدة 
العربية الإسلبمية مف تحرير التفكير اليندسي مف ارتباطو الزمانية والمكانية الطبيعية ، ووضعو في مستوى 

التفكير الروحي ، لذلؾ كاف انبثاؽ الوحدات اليندسية مطابقاً لتوجو العقيدة والثقافة العربية الإسلبمية، وكاف لمديف 
الإسلبمي أثره العميؽ في تطور الفف الإسلبمي وتميزه مثؿ الأساس الفكري لو ، وأف الله سبحانو وتعالى لـ يترؾ 

. ()(ولقد زينا السماء الدنيا بمصابيح وجعمناىا رجوماً لمشياطيف)الكوف فارغاً حيث زينو بالكواكب 
إفَّ الفناف المسمـ أنطمؽ في انجازاتو بالاعتماد عمى مجموعة مف الأنظمة اليندسية ، أو الشبكات التي 

يدخؿ في تكوينيا المثمث المتساوي الأضلبع والمربع القائـ الزاوية والمضمع السداسي، وىي شبكات ىندسية 
يقاعي في تشكيؿ وحدات العمؿ الفني، فيي مف الناحية البنائية ، تشكؿ  متجانسة أساسية ، كاف ليا دور بنائي وا 

المخطط المتشابو الأجزاء،ولكي يتاح استيعاب موضوع الأثر الفني، ضمف حدود المنيج الروحي والفني 
الإسلبمي،فلب بد مف وجود عامؿ يتمثؿ بالقوة الإيقاعية الذي تضمنو المشبكات اليندسية مف خلبؿ تنظيـ وحدة 

  ( .)وحركة الوحدات اليندسية التكوينية الأساسية 

                                                           
 .111-107ص( . ت . د ) ، دار الدعارف ، القاىرة ، ( اصولو ، فلسفتو ، مدارسو ) الفن الاسلامي : الألفي ، أبو صالح  (1)
 .5القرآن الكريم ، سورة الدلك ، الآية  (2)
 .64 ، ص1990 ، الكويت ، 164نوفل تيوف ، عالم الدعرفة سلسلة : الوعي والفن ، ت : غيورغي ، غاتشف  (1)
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ويستدؿ بو عمى وحدة النقيضيف بدلالة ما يتماثؿ مف شكمو التوازف،أي ما يوحي بو عف الدلالات الثنائية في 
. ()وحدة العلبقة عمى مثاؿ التوازف في علبقة الحياة بالموت

 إفّ الزخارؼ اليندسية تعد تمثيلًب لحركة متعاقبة وبالتالي فيي انعكاس لحركة الحياة والكوف والطبيعة 
فيي تمثيؿ لواقع روحي متأثر بدلائؿ دينية وكونية ، فميؿ الإنساف إلى استعماليا بسبب بساطتيا ونزعتو الفطرية 

. إلى التجريد،أما السبب الآخر فيوالتوجيو الذي تفرضو الخامة والأداة في أثناء عممية الإنتاج
، لذلؾ نراىا في ()        ويمكننا القوؿ إفَّ نشأة الزخارؼ اليندسية لـ تكف مسألة إرادية بقدر ما ىي لا إرادية

الآثار القديمة موجودة في الغالب كإطارات لغيرىا مف الزخارؼ ولوحدات مكررة عمى مساحة، ومف عناصرىا 
. رسوـ ىندسية بسيطة مثؿ المثمثات والمربعات والعصائب والجدائؿ المزدوجة والخطوط المنكسرة المتشابكة

        وىناؾ أماكف عربية استعمموا فييا اليندسية النجمية والطبقية والنجوـ السداسية الرؤوس والدوائر لتزييف 
فالزخرفة اليندسية مف حيث فكرتيا واشتقاقيا تقريب ومحاكاة الطبيعة مف أشكاؿ أطباؽ نجمية أو . ()أبنيتيـ

مجموعة مف الكواكب وأخذت تطوير ىذه الأطباؽ وتنوعت أشكاليا وأصبح ليا طابع عربي إسلبمي مميز حتى 
قبؿ أف ينفرد العربي بخيالو اليندسي الذي ينصب عمى الكتمة فيقسميا ويجزئيا ويحوليا إلى خطوط ومنحنيات 

. ()تتكرر وتتعاقب وتتبادؿ إلى ملب نياية حتى لا يكاد الناظر إلييا يحدد بدايتيا ونيايتيا
فالديف الإسلبمي كاف لو الأثر الكبير في إتقاف تمؾ الزخارؼ وتطويرىا وذلؾ لموقفو السمبي مف رسوـ 

. ()الكائنات الحية
فيذه الزخرفة ارتبطت مع الفنوف العربية الإسلبمية وأصبحت تلبزميا في المعنى والشكؿ وأصبحت تغطي 
مساحات كبيرة فكانت تلبئـ ذوؽ الفناف المسمـ وطموحو الفني في تغطية المساحات واليروب مف الفراغ وتحقيؽ 

. ()مزيد مف الجمالية في العمارة والمنمنمات التي ينجزىا
فالزخارؼ اليندسية التي تستعمؿ لتغطية أسطح كاممة يجب أف تكوف ليا صفة التكرار وكحقيقة ىندسية 

وتستخدـ لتغطية الأسطح فضلًب عف الدائرة  (المثمث،المربع،المسدس)ىناؾ ثلبثة أشكاؿ متعددة الأضلبع وىي 
 . ()حيث ينتج نظاـ ىندسي زخرفي مف الأشكاؿ المختمفة إلى ما لانياية 

فمفردات الزخرفة اليندسية مف الخطوط المستقيمة والدائرة باعتبارىا أصلًب لمزخرفة اليندسية وعماد ىذه 
الوحدات قاصر عمى الخطوط الآلية المتشكمة بالأدوات المسطرة ، ويمكف تصميـ أي عنصر بطريقة توصيؿ 

. ()الخطوط برسـ شبكة ىندسية لإظيار الزخرفة
 مف أشير الأنماط الزخرفية النباتية تمؾ الزخارؼ التي:الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية النباتية- ب

 (العربي)وىي لفظة فرنسية تعني لغوياً  (الرقش العربي الإسلبمي) )*((الأرابسؾ)اصطمح الأوربيوف عمى تسميتيا 

                                                           
 .86 ، ص1982، دار واسط للنشر ، لندن ، الدملكة الدتحدة ،  (5)مدخل إلى الجمالية في العمارة الإسلامية ، لرلة فنون عربية ، العدد : فرزات ، صخر  (2)
 .16 ، ص1952الزخرفة الإسلامية ، الدعهد الفرنسي للآثار الشرقية ، القاىرة ، : فارس ، بشر  (3)
 .128 ، ص1980الزخارف الجدارية في آثار بغداد ، وزارة الثقافة والاعلام ، دار الرشيد ، بغداد ، : حمودي ، خالد خليل   (4)
 .45 ، ص1963 ، 1مساجد القاىرة ومدارسها ، دار الدعارف ، القاىرة ، ط: فكري ، احمد   (5)
 .13 ، ص1963الاسلام والفنون الجميلة ، مصر ، : مرزوق ، لزمد عبد العزيز   (6)
 .115، الدصدر السابق ، ص( أصولو ، فلسفتو ، مدارسو ) الفن الاسلامي : الألفي ، أبو صالح  (7)
. 156 ، ص1983الزخرفة في الفنون الإسلامية ، بغداد ، : حسين ، خالد   (8)
 .43 ، ص1988سلسلة تعريف الفن الاسلامي ، الأردن ، : بن نايف ، وجدان علي  (9)
الزخارف الذندسية ، النباتية ،  )تشير بعض الدصادر إلى أن الاعتقاد السائد لفترة طويلة ، ىو أنها تعني آثار الفن الإسلامي في الشرق مثال ذلك  (الأرابسك  ) (*)

ىو أول عالم قصر كلمة الأرابسك على نوع لزدد من زخارف ( ماىية الطرز ) في كتابو ( الويس ريجال ) ولكن يعتبر  (كذلك زخارف الكائنات الحية والخط العربي 
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أطمقيا الغربيوف عمى التكوينات الزخرفية النباتية التي قواميا أغصاف وفروع وأوراؽ ترسـ بصورة مجردة محورة 
واصطلبحية وتكوف منتظمة ىندسياً عمى أساس التكرار والتناظر،وعمى الرغـ مف شيوع ىذا المصطمح العربي ألا 

التي أطمقيا العرب عمى ىذه الفروع مف الزخارؼ النباتية حتى أف المغة  (توريؽ)أنو مف الأجدر استخداـ لفظة 
، إفَّ ()الاسبانية احتفظت بيذا المصطمح العربي بعدِّه أدؽ لفظ يمكف أف يطمؽ عمى ىذا الفرع مف الزخارؼ

وذلؾ للبعتقاد بأف العرب  (الأرابسؾ)الوحدات الزخرفية النباتية البعيدة عف أية أصوؿ طبيعية أطمؽ عمييا تسمية 
ىـ أوؿ مف أبتكرىا وأدخميا في الفنوف الإسلبمية، لكف في حقيقة الأمر تجد الباحثة أف ثمة تناسباً وثيقاً بيف ىذه 
الوحدات الزخرفية وبيف المفاىيـ الجمالية والروحية لمشخصية العربية،فيي متجردة عف أي معالـ طبيعية ولا تحمؿ 
معاني رمزية دنيوية،أي بمعنى لا تخضع لشروط زمانية أو مكانية،ثـ أنيا تنبع مف أصؿ واحد يتمثؿ في نموذج 
ورقة نباتية وكذلؾ ما يتفرع عنيا مف أغصاف متموجة لا يوجد ليا مثيؿ في الطبيعة لذلؾ فأف طبيعتيا المجردة 
ووحدانية أصميا،يؤكد أف ارتباطيا بحقيقة الوجود الروحي العربي شأنيا في ذلؾ شأف الزخرفة اليندسية والخط 

. العربي
ولقد أختار الفناف العربي المسمـ الدخوؿ إلى عالـ التجريد الرحب بإيماف وقناعة وذلؾ تأكيد الأىمية 

الجماؿ في حياة المسمـ بشكمو المطمؽ وىي صفة مف صفات الله عز وجؿ ، ولقد قاؿ الرسوؿ محمد صمى الله 
. ولأف الجماؿ يتحقؽ في خمؽ الله  (إفَّ الله جميؿ يحب الجماؿ)عميو وآلو وسمـ 

واعتمد الفناف العربي المسمـ عمى عناصر زخرفية مف تحوير الأشكاؿ النباتية وانتجوا سجلًب حافلًب مف 
العناصر النباتية مف أوراؽ وزىور وثمار في أشكاؿ تجريدية محورة ذات طابع إسلبمي فريد،جعموىا تتياوى 

وتتثنى وتتشابؾ مع بعضيا ومع الكتابات الكونية والوحدات اليندسية لتخرج مف مجموعتيا روائع تبير الأبصار 
عمى أي تكوينات زخرفية  (أرابسؾ)ولقد بمغ مف روعة تمؾ الابتكارات الزخرفية أف أطمؽ الفنانوف الأوربيوف كممة 

تتشابؾ فييا العناصر حتى ولو كانت غير اسلبمية بحيث ينتج منيا ما يشبو ما أبدعو الفنانوف العرب المسمموف 
ولا شؾ في أف نسبة ذلؾ إلى العرب لما وصموا إليو مف أصالة في زخارفيـ وىي اعتراؼ بفضميـ في ىذا 

. ()المضمار الذي لـ يبرز فيو غيرىـ
، رغـ ما أحدثو الفناف مف تحوير ()أف الفناف المسمـ اتخذ مف ورقة العنب كأساس في الزخرفة النباتية

ضافات واستنتاجات عمى ىيئة نباتية معينة لتحصيؿ تمؾ الوحدات، فاف ىذه العممية في حد ذاتيا لا تقترب مف  وا 
أصؿ ورقة العنب ، حتى في حالة النظر إلى الشكؿ الأصمي ليا مف جميع الجيات، فالوحدات الزخرفية 

الإسلبمية المستوحاة مف عالـ النبات ، شبيت بالمكونات العضوية لنبات العنب، لما انتيت إليو ىيئات وحدود 
ىذه الوحدات مف صفات الميونة والتموجات والحركات المولبية او الحمزونية التي تقترب مف صفات أعضاء نبات 

الذي . ()العنب، ومع ذلؾ ومف المرجح أف تكوف ىذه الصفات ومف جية تأويؿ النبات ولا سيما الورقة والساؽ
. اقترف بيذا الشكؿ ، لا مف حيث اقتراف الفرع بأصؿ بؿ مف حيث طريقة البناء التكويني

                                                                                                                                                                      
انظر حسين ، لزمد ).الفن الإسلامي ، وحدد شخصيتها بأنها نوعاً من الزخارف البعيدة من أصولذا الطبيعية ، وتبدو على ىيئة حلقات متشعبة ، انقسامية متتابعة

 (.11، ص1987، الدطبعة التجارية الحديثة ، القاىرة ، (الارابسك)الزخرفة الإسلامية : إبراىيم
 .23زخرفة الفضة والدخطوطات عند الدسلمين ، الدصدر السابق ، ص: الجادر ، سعد لزمود  (5)
 .57الزخرفة في الفنون الاسلامية ، الدصدر السابق ، ص: حسين ، خالد  (1)
 .221 ، ص1970العمارة العربية في مصر ، عصر الولاة ، المجلد الأول ، القاىرة ، : ـــــــــــــــــــــ   (2)
 .20 ، ص1972جمالية الفن العربي ، القاىرة ، : بهنسي ، عفيف   (1)
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وأعتمد الفناف العربي المسمـ عمى المراوح النخيمية بعده أساساً لمزخرفة، وظيرت المروحة ذات خمسة 
نصوص ، تبدأ بفصيف حمزونييف ثـ يعقب ذلؾ فصوص دائرية في الوقت الذي أصبح الفص الوسطي مدبباً ، 
وفي حالات أصبحت بسيطة ينتيي طرفاىا بحمزوني،غير أنيا خالية مف الفصوص حتى قرب شكميا مف شكؿ 

ونشاىد ىذه الزخارؼ النباتية في كثير مف صور المقامات في بعضيا تظير أنصاؼ مراوح نخيمية .()القمب
متكررة عمى الجانبيف تخرج مف محور في الوسط أو أوراؽ نباتية متكررة كأف تكوف ورؽ عنب ثلبثية الفصوص، 
ومف العناصر الزخرفية النباتية ، نوع مف الزخارؼ المتمثمة بخروج العناصر النباتية مع بعضيا، وقد شاع ىذا 
النوع مف الفنوف في الفترة التي سبقت العصر الإسلبمي غير إنيا أصبحت مف أىـ مميزات ىذا الفف، والمتتبع 

العاشر والحادي عشر )ليذا الموف مف الزخرفة يرى أنيا قد مرت بمراحؿ خلبؿ القرنيف الرابع والخامس اليجرييف 
. (الميلبدييف

فكانت تمؾ العناصر متلبصقة بعضيا مع بعض بصورة عامة ثـ تطورت إذ انفصمت تمؾ العناصر عف 
 . ()بعضيا عف طريؽ امتداد طرؼ مف العنصر الرئيسي مشكلًب بدوره عرقاً نبت مف عنصراً آخر

فنلبحظ زخارؼ سامراء يمكف تسميتيا مف حيث الوحدات الزخرفية إلى ثلبثة مجموعات،الأولى يلبحظ 
فييا اكتماؿ مبدأ خاص مف مبادئ الفف العربي الإسلبمي وىي تغطية الفراغ تغطية تامة حتى كادت الأرضية 

تختفي تماماً، وفي أحياف كثيرة اقتصرت الأرضية عمى حزوز ضيقة وذلؾ نتيجة إتباع النحت المائؿ الذي تقابؿ 
. ()فيو الحافات مع بعضيا عمى شكؿ زوايا منفرجة

فتتكوف عناصرىا مف تفريعات أوراؽ العنب المخمسة الشكؿ وكيزاف الصنوبر والمراوح النخيمية وأشجار 
. الزىريات،وقد وضعت ىذه الزخارؼ في تقسيمات ىندسية

أما الأسموب الثاني فتتميز ببعد زخارفو عف الطبيعة التي تتكوف مف أشكاؿ زىريات وتفريعات ىندسية 
ذات أوراؽ نباتية مستديرة الشكؿ ونماذج مف المراوح النخيمية ويظير في ىذه الزخارؼ تغيير في شكؿ الوحدات 

. قميمة البروز
أما الأسموب الثالث فيظير فيو تطور أكبر،حيث تتحوؿ الوحدات كميا إلى الشكؿ التجريدي كما في 

. ()الأرضية عمقاً ظاىراً 
وبالرغـ مف وجود بعض العناصر الطبيعية في زخارؼ الأسموب الثاني أنيا تختفي في زخارؼ الأسموب 

الثالث ويعد ىذا التغيير ثورة في أسموب الزخارؼ الذي كاف متبعاً ويمكف اعتبار ىذه المرحمة ابتكاراً زخرفياً 
. خاص بالعيد العباسي ويظير في ىذا الأسموب أيضاً تغطية السطح تغطية تامة كادت تخفي أرضيتو تماماً 
ويعد ذلؾ قمة نضوج الأسموب ألزخرفي الذي ظير لأوؿ مرة في الفف العربي الإسلبمي وانتشر بعد 

. ()ذلؾ
لقد انطمؽ الخط العربي يحمؿ أشكالًا أكثرىا ىندسي وتطور فيما بعد حتى أخذ أشكالًا لينة :الخط العربي- ج 

. تارة أو ىندسية متكسرة تارة أخرى أو لينة ومتكسرة معاً 

                                                           
. 67 ، ص1954لشيزات الاخشاب الدزخرفة في الطراز العباسي ، الفاطمي ، القاىرة ، : شافعي ، فريد  (2)
 .9 ، ص1985الأصول الفنية لزخارف القصر العباسي ، وزارة الثقافة والأعلام ، بغداد ، : عبد الرسول ، سليمة  (3)
 .347 ، ص1992الزخرفة الرخامية ، موسوعة الدوصل الحضارية ، المجلد الثالث ، دار الكتب للطباعة والنشر ، جامعة الدوصل ، : الجمعة ، احمد قاسم  (4)
. 29-28 ، ص1949الفنون الاسلامية في مصر ، مكتبة النهضة الدصرية ، القاىرة ، : ــــــــــــــــــــــــــــــــ   (5)
. 52-51، ص1982فنون الشرق الأوسط في العصور الاسلامية ، دار الدعارف  بمصر ، القاىرة ، : علام ، نعمت اسماعيل  (6)
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والخط ألميني ألنسخي في عيد الإسلبـ،  (المزوي)أف تطور أصوؿ الخط العربي إلى أشكاؿ الخط الكوفي 
يذكر بصيغ التفكير التي لازمت تطور أشكاؿ الكتابة التصويرية الرافدينية والمصرية القديمة وتحوليا إلى أشكاؿ 

. الخط المسماري والييروغميفي
وأف مدى القدرة عمى تجديد رسـ الحروؼ والكممات ، أنما يفسر ميؿ الذىنية العربية لمتحرر الدائـ مف 
مقاييس الأشكاؿ المرئية والكشؼ عف الصور اللبمرئية لممعنى الحسي والروحي والجمالي ، وبفضؿ ذلؾ بمغت 
أشكاؿ الكتابة إلى أعمى مراتب وأف ابتكار صور الكتابة يعكس تمسؾ العربي بصيغ التجريد في طريقة تفكيره 
وتعامؿ مع الوجود ، ويلبحظ أف تشكيلبت الخط العربي تمثؿ ارتساـ لمكممة العربية التي ىي صورة تتضمف 

 . ()صوتاً ومعنى وخيالًا مرئياً 
السعادة ، الألـ ، )وأف ىذه الكممة تمتمؾ ثلبث خصائص،الأولى تحتفظ بأصوليا الطبيعية والوجدانية 

كاليبوسة والميونة والموف )وىي صفات عقمية نفسية،أما الثانية فيي الطبيعية  (الخير،الصدؽ،الصبر،الحؽ
،أما النوع الثالث فيي مف الخصائص ذات الصفات المجردة والمتنزىة عف (الخ.... والحرارة، والمقاييس والأوزاف 

وكلبمو في معانيو المجردة وفي حالة توظيؼ الكممة كعنصر  (الله)التشبيو الطبيعي والمعنوي،مثؿ لفظ الجلبلة 
فني يتمثؿ في صورة الخط العربي،قائمة يعبر عف النوع الأوؿ في تركيب إبداعي ذو أبعاد مكانية وزمانية ، وفي 
النوع الثاني سيأخذ أبعاد ترتبط ببوادر الشعور النفسي والعقمي ذات الأبعاد الحسية والروحية معاً، أما النوع الثالث 

فإنو يعمؿ في حدود الأبعاد الروحانية المسندة بالشواىد المرئية المطمقة أي المتجردة مف ارتباطاتيا الحسية ، 
المادية،والذي تناوؿ النصوص القرآنية عمى نحو خاص،مثمما تحتفظ الكممة العربية بمفاىيميا الكامنة فأف صورة 

. الخط سترتقي حدسياً إلى تمؾ المفاىيـ 
إفَّ اقتراف الخط العربي بمغة القرآف الكريـ ، منحو الفرصة الكافية لمنمو والتوالد مف حيث أنو كلبـ الله 

وأف النص القرآني أعطى فرصة أقوى .سبحانو وتعالى،لـ يكف مقيداً،وكاف محفزاً لمتفكير العممي والفمسفي والظاىر
كلبـ )بفعؿ صيغ التجريد عند العربي،وكانت الصيغة المناسبة لتقديـ صورة الحقيقة الجوىرية المتكاممة والمستقمة 

الغير قابمة لمتأويؿ  والتجزئة والمعبرة عف الجماؿ الوجداني الذي يتجمى لمنفوس المتطيرة،وكاف عمى الفناف  (الله
ويحوليا مف حالتيا السكونية وأعدادىا لتقبؿ الجماؿ  (الحروؼ والكممات)أف يكيؼ وينزه وسائمو التصويرية 

الاليي الذي يملؤ الوجود،وبالقدر الذي شغؿ الخط العربي اىتماـ الفناف،فقد أحتؿ مكانة متميزة لدى الفقياء 
والمفكريف العرب والمسمميف،وقد أنطمؽ مف أرض العرب باتجاه أقاليـ الإسلبـ الأخرى لأنو كاف الصورة الناطقة 

باسـ العقيدة،لذلؾ فرض صيغة ألادائية وأشكالو عمى أغمب السطوح الخاصة بالشواىد المعمارية والفنية 
أف يتفنف في أعداد أدواتو الفنية وأف ينوع بحيث يشمؿ أنماط الخط  (الخطاط)الإسلبمية،وتحتـ عمى الفناف 

                           .العربي ألنسخي الميف، إضافة للؤنماط الأخرى ذات الطابع اليندسي
إفَّ مف أبرز الأمور التي استوقفت الباحثيف :الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية في مدرمة بغداد- 

وغمرتيـ بالدىشة والاستغراب ىي السرعة التي تمت فييا ، ضمف حقبة زمنية قصيرة مف التأريخ اليجري بمورة 
أسموب واضح المعالـ متكامؿ لفف عربي أسلبمي ذي مضاميف أشارية شاممة وبأداء واحد ونظاـ معماري جمي 

نابع مف فكر عربي مسمـ يؤمف بالله الواحد،وأنو عمى الرغـ مف تنوع مصادر ىذا الفف ، فقد بدأ قائماً عمى وحدة 
. الشكؿ المتميزة في أعظـ مظاىرىا بأستيحائيا لفكرة الزماف والمكاف 

: وتجمى ىذا الفف بالعمارة والكتابة والرسـ بكؿ أنواعو

                                                           
. 93جمالية الفن العربي ، الدصدر السابق ، ص: بهنسي ، عفيف (1)
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التكوينات التجريدية التي تستوحي أشكالًا ىندسية حادة الزوايا و متشابكة أو أشكالا نباتية ذات انسيابية 
يقاعية،فمف الناحية البنائية فإفَّ الزخرفة النباتية كغيرىا مف الوحدات الزخرفية الإسلبمية الأخرى،ترتبط  غنائية وا 

. ()إيقاعياً بصلبت رحـ مع الفنوف الأدبية والموسيقية العربية
الفنية وعناصرىا تتمثؿ في أعماؿ الفناف الواسطي  (مدرسة بغداد)إفَّ الأعماؿ الكاممة التي حددت معالـ 

مف خلبؿ تزويقيـ مقامات الحريري خاصة ، والكتب الأدبية الأخرى غير أف رسوـ الواسطي تميزت بقيمتيا 
الوثائقية والتاريخية مف جية وقيمتيا التعبيرية الجمالية مف جية أخرى،حيث جسدت ىذه الرسوـ روح الحضارة 

العربية الإسلبمية بشكؿ فني متكامؿ مف خلبؿ خمؽ عالـ تشكيمي رفيع المستوى وبخصائص أسموبية ليا منطقيا 
الخاص في رسـ الإنساف وملببسو وألوانيا وما يحيط بو مف حاجات وأثاث وأبنية ، بحيث يقع العمؿ الفني بيف 

ما ىو متطابؽ مع الواقع وبيف ما ىو اصطلبحي ورمزي ، مما أعطى ذلؾ تعبيراً حركياً وضمف بعديف فقط 
تظير فيو التصويرة كاممة فيراىا المشاىد بكؿ تفاصيميا دفعة واحدة دوف الحاجة إلى تتبع خطوطيا وأشكاليا 

. وألوانيا وكأنيا لوحة جدارية كبيرة واضحة المعالـ
: وعبرت منمنمات الواسطي عمى ملبمح فنية ىي

 .قوة الحركة وتشعبيا وانتقاليا بواسطة الموف والخط ضمف حدود المنمنمة- 1
 .المبمغة والتحوير في رسـ الجسـ الإنساني بحسب أىميتو في النص - 2
 .الإيقاع المتمثؿ بانتقالات ومكاف الموف وتوزيع الأشخاص والأشكاؿ فوؽ مساحة الورقة المرسومة- 3
 .النزعة الزخرفية وتنظيميا اليندسي في الملببس وىذا ما يعطي الجو العاـ لممنمنمة صفة تصميمية- 4
النزعة التسطيحية،حيث نرى أف الفراغ قد تمت معالجتو بشكؿ يتناسب مع المفيوـ العاـ لطبيعة الفراغ   - 3

 .وماىيتو في الفكر الإسلبمي
التكرار والتماثؿ بوصفيا قيماً جمالية وخصائص فنية تميزت بيا مدرسة بغداد عبرت مف خلبليما عف الروح - 4

 .()العربية في الحضارة الإسلبمية
وفي بعض الرسوـ توفؽ في رسـ رقاب النوؽ وتوالي ظيورىا بتوزيع منسؽ وجميؿ ، ونجح بتوظيؼ 

. ()توازف غير رتيب مف خلبلو وذلؾ بتغيير أوضاع الرقاب التي أضفت عمى بعض الرسوـ الحركة والتنوع
وقد نجح في تأويؿ الانفعالات النفسية في رسومو الآدمية وحتى الحيوانية وأستعمؿ الوحدات الزخرفية 
النباتية لبياف أرضية التصوير، وأستغؿ الأشجار لتكوف في بعض المنمنمات حيث توزع المواضيع أو الرسوـ 

عمى جانبييا وأستغؿ أحياناً بعض الأشجار بوضعيا عمى جانبي التصوير وكأنيا أطار تحفظ التصويرة وتفصميا 
عف النص،وتتصؼ الألواف بصورة عامة بالغنى والحيوية والقوة وفييا تدرج وتنوع وصفاء ورقة وامتزاج ، 

والزخارؼ اليندسية والنباتية والكتابات الدقيقة التي تزيف العمائر والأثاث والملببس تمثؿ وجياً مف أوجو الواقعية 
. ()في منمنمات ىذه المدرسة كما تشير إلى حقيقة مف حقائؽ الفف الإسلبمي وىي سيادة الطابع ألزخرفي فيو

والواسطي عمى الرغـ مف انتمائو إلى أسموب مدرسة بغداد إلا أنو تميز بطابعو الشخصي في رسمو 
متغيرة متعددة متميزة فيما بينيا وغالباً ما يرسـ الأوراؽ منضدة الواحدة جنب )للؤشجار والنخيؿ التي تظير 

                                                           
 .96 ، ص1905من كنوزنا ، الدطبعة العصرية ، دمشق ، : رجائي ، أحمد   (1)
 1984، سنة  (51) ، لرلة الرواق ، عدد 36-32 ، ص1955، سنة  (1)مدرسة بغداد في التصوير الإسلامي ، لرلة سومر ، عدد : حسن ، زكي لزمد  (2)

. 16-14ص
 .136 ، ص1978التصوير الإسلامي في العصور الوسطى ، بغداد ، : الباشا ، حسن  (3)
 .7-6الددرسة العربية في التصوير الإسلامي ، الدصدر السابق ، ص: حميد ، عيسى سلمان  (1)
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الأخرى مع تغيير في اتجاه وضعيا كي يبعد الرتابة والممؿ ويرسـ النخيؿ بأسموب لا يختمؼ عما نراه في النحوت 
. البارزة الآشورية

ويبدع الواسطي في رسمو لحيوانات في استخدامو لعناصر التشكيؿ كالخط والموف واقتناصو للؤشكاؿ 
الملبئمة لإنشائو التصويري فيو يرسـ لنا مثلًب الحمير والبغاؿ والخيؿ كلًب مع مميزاتيا الخاصة والإبؿ وقد تجاوز 
جميع فناني مدرستو في أظيار،عالميا،لنا،حركاتيا،صراخيا،وقفاتيا، ألوانيا وعند الحاجة لـ يتردد بأف يرسـ جملًب 

. ()بموف بنفسجي بيف ألواف أرضيتو
الأسواؽ والجوامع والمكتبات والعمائر وذوات المجتمع )كانت تصاويره تعد سجلًب بالحياة اليومية ، فنشاىد

وتقاليده في مشاىد الزواج والتقاضي والوعظ والاحتفالات وتشييع الجنازات والحج ومواكب الفرساف والأعياد وحياة 
. البحر

،إلاَّ أنو وظفو (كانت تكويناتو ذات طوؿ وعرض فقط)إف الواسطي لـ يتقيد بقواعد المنظور الجوي أي 
طريقة رؤية الأشخاص متفاوتي المسافة عمى )حيث أستطاع أف يعبر عنو بالمنظور التكراري الذي يتمثؿ في 

طريقة رؤية الأشخاص عمى مسافات متفاوتة كأف يكرر )أرضية منبسطة،أو عف طريؽ المنظور ألبعدي وىي 
أوضاعيـ،أف يقرب بعضيـ مف أسفؿ الموحة المرسومة والبعض الآخر مف أعلبىا ، لكف يفصح عف تباعدىـ 

. (دوف أف يتقيد بقواعد المنظور الجوي
،الدور الذي يتولاه البعد الثالث وىو العمؽ مف )كما أف الموف والقيمة أحياناً يتولياف  في السطح المرسوـ

أبراز المنظور والتجسيد فخلبصة ملبمح عالمو الفني ىي أف ترسـ الأشخاص والأشياء لديو عمى مسافة واحدة ، 
وىكذا فأف إنكاره لممنظور الجوي والاقتصار عمى المنظوريف التكراري والبعدي ىما نقطة الانطلبؽ في رفض 

. ()العالـ ألمنظوري لديو
وىو المنظور الذي يعتمد عمى التضاؤؿ النسبي )ولـ يستخدـ الواسطي المنظور الحسي المتعارؼ عميو 

الموحي بالعمؽ باستخداـ نقط التلبشي التي تمتقي عندىا جميع الخطوط المتوازية المتجية صوب الأفؽ ، 
فضلًب عف استخدامو  (الأشياء البعيدة أكبر مف القريبة)واستعاضوا عنو بالمنظور المعكوس الذي تظير فيو 

يرمي إلى أعطاء بعض عناصر الموحة أىمية دوف سواىا ذلؾ بوضعيا في أماكف )المنظور المعنوي الذي 
يقاعا يجعميا أوؿ شيء تقع عميو عيف المشاىد  . ()الصدارة أو تأكيدىا بمؤكدات خاصة حجماً ولوناً ودرجةً وا 

وترى الباحثة أف يحيى الواسطي بوصفو الخطاط والرساـ ، قد زاوج في مخطوطتو بيف الكتابة والمنمنمة 
بحيث نجد بينيما تداخلًب ضمف مساحة الورقة مما يعطينا انطباعا بأف سطح الورقة ككؿ ىي المساحة المرسومة 

يجتمع فييا الخط والرسـ في وحدة متكاممة قوية ومتماسكة وحيف كاف الواسطي يرسـ المقامة في أكثر مف 
تصويره بعد أف يختار حدثاً معيناً منيا،نراه يحاوؿ أف لا تكوف ىذه الزخارؼ متشابية فيو يضع بعض الفروؽ 

في أجزاء تكوينيا الفني ، كأف يغير مثلًب في موقع الموف أو في تفاصيؿ البناء أو مكاف توزيع الأشخاص أيضاً ، 
حتى لا يشعر المشاىد بالممؿ ، وقد أرتبط تكويف الزخرفة بالورقة وحجميا ، وليذا فقد تحددت مساحتو بصرامة ، 
غير أف ىذا دفع الواسطي كمبدع أف يعمؿ بحرية مف خلبؿ عناصر التكويف أثناء العمؿ ، فقد برز أكثر ما في 

النص مف تفاصيؿ مثيرة مما جعميا ذات حركة عالية وكأنيا تسبح في فضاء رابع وبلب حدود فتبدو كموحات 
. جدارية كبيرة ، وليذا فميس غريباً أنو لـ يؤطر منمنماتو أبداً 

                                                           
 .28-26 ، ص1972الدخطوطات العراقية الدرسومة في العصر العباسي ، مطبعة ثنيان ، بغداد ، : الجادر ، خالد   (2)
 .33-32 ، ص1972الخصائص الفنية والاجتماعية لرسوم الواسطي ، مطبعة تايميس ، بغداد ، : آل سعيد ، شاكر حسن (3)
 .13 ، ص1974 فن الواسطي من خلال مقامات الحريري أثر أسلامي مصور ، دار الدعارف بمصر ، :  عكاشة ، ثروت (4)
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 إجراءات البحث /الفصل ال الث
في العراؽ  (يحيى بف محمود الواسطي) رسماً رسميا )*((94)يتألؼ مجتمع البحث الحالي مف :مجتمع البحث- 
ىػ في مخطوطة عرفت باسـ مقامات الحريري والمحفوظة في المكتبة الوطنية بباريس،ونسخة منيا في 634عاـ 

. دار التراث الشعبي في بغداد
لأجؿ فرز عينة البحث قامت الباحثة باختيار عينة عشوائية وبواقع اربع عينات،تـ اختيارىا :عينة البحث- 

 في التربية الفنية والفنوف التشكيمية والدراسات النقدية ، وتـ الاتفاؽ عمييا )**(استنادا لآراء مجموعة مف الخبراء
. بعد أف عرضت عمييـ 

تعرؼ عمى جمالية بنية الوحدة الزخرفية وكيفية توظيؼ  مف اجؿ تحقيؽ ىدفي البحث ولؿ:أمموب البحث- 
 . يؿ حؿ، اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي بطريقة الت.الوحدة الزخرفية في رسوـ الواسطي

تحميل العينات  : رابعاً 
 

( 1)نموذج 
. ،أبو زيد يتناوؿ طعاماً في بيت الحارث(الكوفية)تصويرة مف المقامة الخامسة : أسـ العمؿ 

. (المنمنمة)العراؽ ، بغداد : مكاف العمؿ 
. ـ  1237/  ىػ 634: تأريخ العمؿ 
 ( 5847)رقـ  (عرب)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مادة : قياس العمؿ

(. 12)مجموعة شفير المكتبة الوطنية الأىمية في باريس ظير الورقة 
الحارث في بيتو بالكوفة يسير مع أصدقائو : موضوع العمؿ

.  يتجادلوف، ويتناقشوف فيطرؽ بابيـ ضيؼ ويدخموه ويقدموف لو الطعاـ ويتناوؿ الضيؼ الطعاـ 
. البرتقالي وبنفسجي فاتح والأزرؽ والأحمر الفاتح والقيوائي : ألواف العمؿ
. ظيرت في التصويرة وحدات زخرفية نباتية ىندسية: نوع الزخرفة

كتمتيف - ىناؾ أبو زيد يتناوؿ طعاماً في بيت الحارث مع أصدقائو يمثلبف بمفيوـ العناصر الفنية 
متوازنتيف،فالمشاىد ولأوؿ نظرة يدرؾ المنمنمة عادية مف الإنشاء بالمعنى الذي تدخؿ فيو العناصر عمى نحو ما 
مف التعقيد والكثافة والنقؿ إنيا تستند إلى فيـ بسيط لحقيقة التركيب ومشكلبتو ، إلا أنيا عكس ذلؾ حيث نجد 
في ىذا النوع ىناؾ سمسمة مف المثمثات المتداخمة وتبدو في نسؽ واحد،ويضـ الشخوص بينيا في إيقاع متواتر 
وحركتو واضحة بما يجعؿ الكتؿ الجالسة وكأنيا تندفع إلى الأماـ مف جية اليسار في علبقات موحدة،وجعؿ 
ىناؾ ضرباً مف التوازف حيف جعؿ مف الحارث الجالس أماـ أصدقائو كتمة ضاغطة عمى الكتؿ الأخرى وفي 

. مكاف غاية في الحساسية حيث إنو يشكؿ في جمستو حضوراً مبرراً مشغلًب الفضاء

                                                           
 .بً استبعاد ثلاث رسوم والتي تمتد على صفحتين فضلاً عن صوربٌ الغرة وفاتحة الكتاب (*)
. فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل. عارف وحيد . د . أ - (**)

. حامد عباس لسيف ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل . د . أ - 2     
. كاظم نوير ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل . د . م . أ - 3     
. صفا لطفي ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل . د . م . أ - 4     
 .علي مهدي ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل . د . م - 5     
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ويظير في ديكور الغرفة مف الزخارؼ النباتية مف الجانبيف وأقواس مثمثة وليا نيايات دائرية صغيرة 
وتقع عمى أربعة خطوط مستقيمة في أعمى التصويرة لسقؼ الغرفة وىناؾ علبقة واضحة بيف الفضاء الذي يحيط 
بالعمؿ الفني المكاني والفضاء الزماني وحتى يزيد مف جماؿ التصويرة جعؿ الفضاء الموني سبباً آخر في تصعيد 

الجمالية فوظؼ الموف توظيفاً جيداً لإثراء السطوح الجمالية نابعة بالحياة،ونلبحظ ذلؾ في التعارض القوي بيف 
الأحمر والأزرؽ وكأنو يدرؾ أف المونيف عمى طرفي نقيض ويزيد جماؿ كؿ منيما الآخر حيف يظيراف عمى 

مساحة واحدة متجاورتيف أو متباعدتيف ويكشؼ عف وعي حيث يعمؿ الأزرؽ ثوباً لمص الذي يقؼ مف الطرؼ 
الايمف وكأنو يريد أف يجعؿ أنظارنا تتمتع بالمشيد كمو دوف التركيز عمى التجاذب بيف الأحمر والأزرؽ في 

. المقدمة
تظير ىذه المنمنمة تماسكاً شديداً في البناء الخطي، وكذلؾ تظير تعاشقاً إيقاعياً يتجو نحو الأعمى ليؤكد 
بعده الروحي الذي ينتيي إليو شكؿ ديكور الغرفة ، فالبناء الخطي الذي تشكمو تكرار الوحدات الزخرفية النباتية 

يشبو في حركتو الإيقاعية وكأنو يخفي إيقاع صوتي ونور يكشفاف عما ىو مخفي مف الكممة الإليية التي لا تدرؾ 
إلا بالعقؿ الكمي وعيف البصيرة ، ومف خلبؿ أواصر جماليتو تجمع ىذه التصويرة الخط والموف بقيت في مدلوليا 
الروحي تعمؿ في حدود كونية ، تختص بتوظيؼ الخطوط التي تشكؿ أنساقاً فاصمة لممساحات المونية المسطحة 

. التي يمكف ردىا إلى ورقة العنب التي تشكؿ أحد توليدات الزخارؼ النباتية 
( 2)نموذج 

،أبو زيد يخطب  (السمرقندية)المقامة الثامنة والعشريف : أسـ العمؿ 
 ، رسـ يحيى بف  محمود الواسطي مف مقامات )*( في مسجد سمر قند

(. **) الحريري
. (المنمنمة)العراؽ ، بغداد :مكاف العمؿ
 . (ـ1237 ) ىػ 634:تأريخ العمؿ
(  5847)مادة عرب رقـ  ( ممـ228 × 211 ):قياس العمؿ

المكتبة الوطنية الأىمية في باريس 
  (السمرقندية)في ىذه المقامة الثامنة والعشريف : موضوع العمؿ

سافر الحارث إلى مدينة سمرقند لمتجارة فذىب إلى المسجد الجامع فييا وشاىد خطيبا دعا الناس إلى عمؿ الخير 
. المعروؼ وبعد انتياء الخطبة تعرؼ عميو فإذا ىو أبو زيد السروجي 

.  تكوف ألواف المنمنمة مف الأسود والأحمر والأبيض والذىبي والبرتقالي :ألواف العمؿ
. وحدات زخرفية نباتية في المنبر والعقود والأعمدة والشرفات وىندسية :نوع الزخرفة

وحقؽ الفناف التوازف بواسطة الإحساس بتعادؿ عناصر العمؿ الفني الشكمية والمخفية ، عف طريؽ 
التماثؿ بيف العناصر المعمارية وىي الوحدات البنائية والتعبيرية التي تكوف العلبقات المرئية في الفنوف البصرية 

وتنظيميا وفؽ تكويف معيف، أما مف حيث المظير العاـ أشكالو ىندسية ذات طابع معماري قائـ عمى تكرار 
الأقواس والأعمدة وفضاءات داخمية، إذ قمؿ مف شدة التكرار والتماثؿ مف خلبؿ تغاير شكؿ ولوف المصابيح 

المعمقة منيا ىذا مف جانب ولمميء الفراغ والموازنة مف جانب آخر، والملبحظ أف الزخرفة العربية الإسلبمية ذات 
                                                           

 .مدينة فيما وراء النهر ، أنشأىا الإسكندر ، وصفها الرحالة بأنها جنة وىي الآن قصبة ولاية سمرقند في التركستان الروسية : سمرقند  (*)
. م بٍ أنتقل منها وأستقر في بني حرام في البصرة1054/  ىـ 446أبو لزمد القاسم بن علي الحريري البصري صاحب الدقامات ولد في البصرة سنة : الحريري  (**)
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عمؽ فييا مناطؽ السطح التصويري لتشكؿ السقؼ الخشف المممس رغـ ما تعرضو مف قيـ  (النباتية)الخطوط 
تجريدية بنائية وجمالية ألا أنيا تبقى تذكر بأشكاؿ العالـ الدنيوي فاف دورىا يكاد يكوف محدوداً،وقسـ الواسطي 
تقسيـ أشخاص عمى الأرضية الواقعة أسفؿ كؿ قوس ، ومف منطمقو التكرار وتوحيد إتجاه البصر الى الخطيب 
الذي يقؼ عمى المنبر وىو ماسؾ سيؼ العدالة في يده ويوحي بيده الثانية وحركة أصبعو الى الشخص الجالس 
خمؼ العمود وصاحب الرداء الأحمر المميز بصرياً أي إف ىناؾ علبقة ما بيف الخطيب وموضوع الخطبة مع 

. ىذا الشخص
ونلبحظ خمو الزخرفة مف الفراغ عمى الرغـ مف وحداتيا التجريدية لممحافظة عمى بعض القواعد الفنية ، 

كالتوازف والتماثؿ والتكرار،فتبدو وحداتيا الزخرفية النباتية وعناصرىا متحدة ومندمجة معاً،ونجد السر في ىذه 
الزخرفة ىو وحداتيا وعناصرىا الزخرفية البعيدة عف الطبيعة وتقميدىا والملبئمة والمنسجمة مع العقيدة الإسلبمية، 
فتبدو أشكاليا النباتية منسقة داخؿ الخطوط الخارجية، فتبدو سيقانيا وأغصانيا متعانقة ومتشابكة وتملؤ الفراغات 

. فقد تحققت فييا التماثمية وتبدو خطوطيا متموجة متكررة تكراراً يختمط عمينا بدايتيا مف نيايتيا
ظير في المنبر الوحدات الزخرفية حيث جمع الواسطي الوحدات اليندسية والنباتية في ىذا المنبر الأوؿ 
نجمة رباعية مضاعفة تنكسر عمى نسؽ واحد وتمتقي بالرؤوس المكونة عند التقائيا أشكالًا معينة في داخؿ كؿ 

نجمة نباتية كاسية بسيطة ، أما المثمث المجاور لممستطيؿ فيظير فييا المراوح النخيمية المرتبطة بأنصاؼ 
المراوح التي حاوؿ أف يسد حيزاً كاملًب مف خلبؿ إلتواءاتيا والتفريعات ، أما العقود التي تستند عمييا الأقواس 

فأنيا تتكوف مف ورقة كاسية متفرعة بأغصاف متفرعة ذات تفريعات دائرية التي تعتبر جزء مف زىرة سميت بذلؾ 
لتشبييا بالكأس،وأستخدـ الأوراؽ الكاسية ووظؼ الواسطي في قمة العقود الزخارؼ بواسطة ىذه الوريقة وجعؿ 
منيا ظاىر يحكميا التناظر في داخؿ الغصف،أما واجية المحراب فقد ظيرت الورقة الكاسية في الوسط واليميف 
واليسار في مواجية الناظر لممنمنمة، وتحمؿ العناصر نفسيا الموجودة داخؿ رأس العمود وفوؽ سقؼ المحراب 

. خمس مف الأوراؽ الكاسية التي تحوي عمى رأس مدبب مستقيمات وعددىا يصبح عشرة أوراؽ كاسية 
أما أسفؿ الأقواس الثلبثة فتظير ثلبثة قناديؿ مختمفة الأشكاؿ والحواشي يظير عمييا خطوط صغيرة 

. عمودية وأفقية يمثؿ الترابط فيما بيف الطاقوس الذي يمثؿ الطابوؽ الذي تستند عميو حافات الأقواس
أما بيف السقؼ والأقواس فوظؼ الأشرطة الزخرفية والورقية التي وضعيا ضمف الحواشي الصغيرة التي 

ىي محورة عف شكميا الطبيعي التي تعتبر نصؼ مروحة نخيمية خضعت لمتحوير مف خلبؿ رأسيا وطرفيا 
السفمي ويتقاطع فيما بينيا مف الجانبيف الأيسر والأيمف مثمثاف صغيراف وبداخميما نصؼ ورقة كاسية والحواشي 
بخطوط مستقيمة وأفقية تمثؿ الطابوؽ ، أما أعمى السقؼ فيوجد توظيؼ لثلبثة مستقيمات عمييا مثمثات صغيرة 
في النيايات ممتوية صغيرة ووظؼ القبة العموية الأيمف والأيسر بعقد صغير في داخمو ورقة كاسية متناظرة فيما 

 .بينيا ، وفوقيا شكؿ مدبب يدؿ عمى نياية الشكؿ مف اليميف واليسار
 
 

( 3)نموذج 
 ، (البكرية) (المقامة الثالثة والأربعوف):أسـ العمؿ

.  أبو زيد الحارث يمراف في قرية
. (منمنمة)العراؽ، بغداد :مكاف العمؿ
 . (ـ1237) ىػ 634:تأريخ العمؿ
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 ( 5847)رقـ ( عرب)مادة  ( ممـ260 × 348): قياس العمؿ
. ، المكتبة الوطنية الأىمية في باريس  (138)مجموعة شفير، ورقة 

سافر إلى تيامة وقرر الزواج فسأؿ غلبماً :موضوع العمؿ
 صغيرا عف رأيو في الزواج وفي نوع المرأة فبيف لو الغلبـ محاسف كؿ امرأة في جميع المراحؿ مف عمرىا سواء 
كانت متزوجة سابقاً أـ لـ تتزوج ونصحو بالزواج ، ثـ أستأنؼ الحارث وأبو زيد لمسفر حتى وصلب قرية مجدبة ، 

فسأؿ أبو زيد غلبماً شاىده يحمؿ حطباً وحشيشاً عمى ظيره ، عف قيمة الأدب في ىذه القرية ، فأخبره أف لا 
. قيمة لو مطمقاً وأنصرؼ الغلبـ 

أستخدـ الألواف بيف الأحمر وتدرجاتو والأخضر وتدرجاتو والألواف الترابية والأسود والازرؽ والفيروزي :ألواف العمؿ
. والذىبي

. وحدات زخرفية كتابية وىندسية ونباتية:نوع الزخرفة
وموضوعيا أبو زيد والحارث يمراف في قرية ، فالجانب التشكيمي لا  (البكرية)إف التكويف العاـ لتصويرة 

يرتبط جمالياً فقط مع الموضوع وليس ىناؾ علبقة فنية مجردة ، وكاف حدسو عالياً فأستطاع أف يصور ىذه 
الحركة في صورة مجتمع وذلؾ الزماف بأسره، وأبدع في خيالو الخصب فيو لا يتعارض معو بؿ يعمقو ويجميو ، 

وأبدع باستخداـ الألواف وبرز فييا التوافؽ والانسجاـ والإيقاعات الحمراء والمذىبة وارتفاع النغمات المونية 
وانخفاضيا ونجد الحيوية التي يمنحيا الفناف لأشكالو فيي ليست ساكنة بؿ في حركة دائمة تمنح حالة التتابع 

. والانتباه مما يؤدي ذلؾ فاعمية في عممية التمقي
وقد أختار الواسطي لحظة وصوؿ أبي زيد والحارث إلى القرية وقسـ الموحة عمى ثلبثة مستويات،نرى 

في تنظيـ الجمميف مع الشخص المواجو ليما عمى أرضية واحدة مقربة ومكبرة الحجـ، أما المستوى الثاني ، تنظـ 
الماعز عمى قاعدة التكرار غي المتماثمة عمى أرضية خطية خضراء متصمة ومنفصمة مع أرضية المستوى الأوؿ 
وبدلالة استمرارية غصني وجذور جذع الشجر المنمؽ بالورود الحمراء وبطريقة زخرفية جميمة فأوجد علبقة ترابط 

غير مألوفة وغير واقعية،أما المستوى الثالث، فتنظيـ الأبواب المقوسة المكررة وما خمفيا رأسياً عمى الخط 
الخارجي لاستمرار غصني ذي الشجر المنغمؽ دائرياً ، ونجح في تصوير مشاعر الدىشة وخيبة الأمؿ في 

وجيييما،كما نجح في بياف الصراحة والوضوح والثبات في نظرة الغلبـ رجلًب ممتحياً قادراً عمى أف يرقى بإدراكو 
إلى مستوى الحديث الذي دار عمى لسانو مع أبي زيد والحارث ، أما قوائـ الراحمتيف فقد أبدع في تصوير 

حركتيا، بدت طبيعة متجانسة مف حركة عنقييما ورأسييما ، وفي اختلبؼ لونييما ، ثـ إحاطو بإطار زخرفي مف 
النباتات غرس في أسفمو زىور تداخمت مع قوائـ الراحمتيف في رىافة ، وتدلى مف إطاره العموي زىوراً كأنيا 

. مصابيح عمقت في يوـ عرس 
ونجد الوحدات الزخرفية الكتابية المنفذة عمى جدار الجامع وطبيعة التداخؿ الخط العربي والزخرفة 

اليندسية بيف طابع جمالي وروحي في تجريد الخطوط المتكونة في زخارؼ المئذنة والجدار الجامع ونجد نقاء 
نظرة الفناف وحدسو في التأمؿ الروحي في مشابكة الخط مع حركات الوحدات الزخرفية اليندسية الأخرى فيبيف لنا 

بناء ىندسي يشير إلى حقيقة نظامو المكاني مع إيقاعو الداؿ عمى علبقة المكاف والزماف المحيط  
( 4)نموذج 

 (الحرامية) (المقامة الثامنة والأربعوف):أسـ العمؿ
مساعدة لفكاؾ أبنتو  أبو زيد في مسجد بني حراـ في البصرة يطمب

.  مف الأسر
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. (منمنمة)العراؽ ، بغداد :مكاف العمؿ
 . (ـ1237) ىػ 634:تأريخ العمؿ
 (5847)رقـ ( عرب)مادة  ( ممـ250 × 210):قياس العمؿ

.  مجموعة شفير ، المكتبة الوطنية الأىمية في باريس 
مف قضاء الفرض داخؿ مسجد مستنير بطرائفو  الحارث مع جماعة مف المصميف بعد انتياء:موضوع العمؿ
حمو البراعة لو مف أتسمت ذلاقة المساف وفصاحة الحسف،  (أبو زيد)وانبرى مف الجماعة كيؿ ىو  مزدىر بطرائقو

أما تعمموف أف لبوس الصدؽ أبيى الملببس  (قرابتي)وقاؿ يا جيرتي الذيف اصطفيتيـ عمى أغصاف شجري 
. الفاخرة وأف خضوع الدنيا أىوف مف فضوة الآخرة 

. تظير الألواف الحمراء ودرجاتو والأوكر ودرجاتيا ومنيا القيوائي ودرجاتيا: ألواف العمؿ
ىذه المرة يقود السروجي التصويرة مف الجية اليمنى وىو داخؿ الشرفة فيما بدا الآخروف جموس داخؿ 
مسجد بني حراـ الذي يبدو مفرطاً بزخارفو وىي تعطي انطباعا عف مقدرة الواسطي في رصد طبيعة الزخرفة 

السائدة في عصره والحفاظ عمى قيمة المشيد ككؿ يبدأ مف قدرة الواسطي في عدـ الانشغاؿ كمياً بالزخرفة ونسياف 
الحدث الرئيسي،وىناؾ نوع مف التكافؤ بيف الزخرؼ والشخصيات إلى الحد الذي يحافظ كلبىما عمى الوظيفة 

التي يؤدييا داخؿ المنمنمة،فالواسطي نجح في تصميـ الوحدات الزخرفية وأظير كفاءة في عزؿ التأثير السمبي، 
ففي الوقت الذي نتمتع بالزخارؼ ووحداتيا نتمتع أيضاً في الوضع الذي تبدو فيو الشخصيات وىي تصغي إلى 
أبي زيد السروجي وىو يمقي خطبتو ، إف الواسطي جعمو في وضع يسمح بالحضور،أما الخمفية المزخرفة التي 
تحيط بو تبدو معتمة مما زاد في تأكيد حضوره أيضاً درجات الموف الفاتحة التي وضعيا عمى لباسو،وحياؿ ىذا 

. التعارض بيف العتمة والوضوح ، ظير لنا السروجي بوصفو شخصاً رئيسياً لا يجاريو أحد في أىميتو 
القسـ الأيمف يلبحظ فيو )وفي ىذه التصويرة ىناؾ تقسيـ في ضوء الوحدات الزخرفية وىي ثلبث أقساـ 

(. Palmette)الصغر النباتي ىي المروحة النخيمية الكاممة 
مف خلبؿ استنباط الواسطي ليذه الوحدات بحيث لـ يشعر المشاىد بالممؿ والرتابة التي يمكف حدوثيا 

عند استخداـ شكؿ واحد لعنصر محدد حيث أعتمده بمختمؼ أنواعو بجميع الجدراف فأستطاع أف يدخؿ ىذا 
العنصر مف الزخرفة في حواشي كثيفة مف الوحدات الزخرفية النباتية وبطريقة إيقاعية لسد حيز الفراغ لمميء 

. الزوايا أو المناطؽ المستطيمة الصغيرة المتجاورة ووضعيا كحشوات دائرية
ونلبحظ عممية الالتواء حصؿ فيما بينيا وشكلب تناظراً فيما بينيـ باتجاه الأعمى والأسفؿ ويكوف فيما 

بينيما ورقة كاسية صغيرة أما المستطيؿ القسـ الأيسر فأنو متناظر مع المستطيؿ القسـ الأيمف ونلبحظ أيضاً في 
القسـ الوسطي يظير عمى الجدار شريط مستطيؿ وأستخدـ الأوراؽ الكاسية مترابطة بعضيا مع البعض في حالة 

والإيقاع في آف واحد عمى طوؿ حافة الشريط الوسطي وبعده حاشية فوقو خطوط مستقيمة وأفقية تمثؿ .التكرار
حالة الطابوؽ الذي يمثؿ الجدار الوسطي مف المسجد ، أما في العمؽ نلبحظ المحراب وسقفو الأوراؽ الكاسية 

أوراؽ كاسية ورأسيما مدببة كما في المساجد أما سقؼ المسجد يكوف عمى  (8)المتراصة بواقع مستقيميف وعددىا 
شكؿ قبة تمثؿ عدة أشرطة تنتيي في نياية المستقيمات الثلبثة مف الأوراؽ الكاسية التي رأسيما مدبب وعددىـ 

ورقة كأسية في حالة التناظر والإيقاع ، أما أعمى السقؼ فيناؾ عموداف صغيراف يحتوي عمى أوراؽ نباتية  (27)
. مختمفة وينتيي بنياية كرة دائرية مدببة

 النتائج والامتنتاجــــــــات/الفصل الرابع
 نتائج البحث : أولًا      
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 بعد عرض الإطار النظري وتحميؿ العينات في ضوء الأىداؼ الخاصة بيذا البحث تمكنت الباحثة مف   
: الوصوؿ إلى النتائج التي تتمخص في النقاط الآتية 

اىتمت الحضارة العربية الإسلبمية بإرساء القيـ والمعتقدات قبؿ ظيور الإسلبـ بصورة عامة وبعدة بصورة  -ٔ
خاصة ، حيث أحتضف الفف العربي الإسلبمي أنماطاً متعددة مف الأساليب والأشكاؿ لتبدع أشكاليا الذاتية 

 .المستمد مف المعتقدات الدينية 
إف كراىية التصوير في الفف العربي الإسلبمي لو أثر واضح في تجديد اتجاه الفناف العربي المسمـ لذا أتخذ  -ٕ

لمزخرفة  (الأرابسؾ )مف النباتات عناصر زخرفية يجردىا ويبعدىا عف صورتيا الأصمية وىذا ما أطمؽ عميو  
 .العربية الإسلبمية

نما توافقاً مع موقفو الفكري الذي يعتمد  -ٖ أف الفناف كاف يستبعد المحاكاة لا لقصور في طاقتو الإبداعية وا 
العقيدة الإسلبمية محركاً ليذا الفكر ، اف ىذا التوشيح بيف العقيدة الاسلبمية والأعماؿ الفنية تفرد بيا الفناف 

 .المسمـ مف بيف الحضارات الأخرى 
تنتظـ الوحدات الزخرفية العربية الإسلبمية في بنيتيف تشكؿ إحداىما ىندسي ينطمؽ مف مثمث أو مربع  -ٗ

 .(الرمي )وبشكؿ آخر ليف مستوحى مف النبات وعروقيا ويسمى    (الخيط  )وتفريعاتو وتسمى ىذه الزخرفة 
نما نراىا  -٘ أف الفناف العربي المسمـ أبدع بحيث لـ تعد سطوحو تحتوي عمى الصور النباتية المحورة فحسب وا 

مشتبكة مع الصور الحيوانية والبشرية أحياناً ، وكذلؾ يشغؿ النظاـ الخط الكوفي المورؽ يعتمد المربع كياف 
 .يتضمف لو كونو وحدة ىندسية قدسية

لمزخرفة علبقة ورمز حضاري نفعي وجمالي تعاطاىا الإنساف أولًا بغية تزييف أدواتو وأسمحتو وليدفيف الأوؿ  -ٙ
 .إكسابيا صورة تميزىا عف الآخريف وآخر اتخاذىا حرزاً 

تعكس فنوف الإسلبـ تعاليـ العقيدة الدينية وتصوراتيا عف الله سبحانو وتعالى ولمكوف والحياة والإنساف ودوره  -ٚ
ودعوتو إلى وحدانية الله المطمقة لذا فأف أىـ سمة مف سمات زخرفتو ىي عدـ محاكاة الطبيعة فقد حاوؿ أف يعيد 

تركيب وتنظيـ المرئيات الواقعية والمشاىد وذلؾ بتحوير معالميا وتحريرىا بتغير نسبيا وتكوينيا والابتعاد عف 
النقؿ والنسخ فقد اختار الدخوؿ إلى عالـ التجريد تأكيداً لمجماؿ في حياة المسمـ بشكمو المطمؽ وىي صفة مف 

 .صفات الله 
إمتنتاجات البحث :  انياً 

أثبتت الدراسة إف الفف العربي الإسلبمي قادر عمى الجمع بيف الوحدة الموضوعية والمنيجية وتجدده الدائـ  -ٔ
وكاف تصور الجماؿ واختياره مف مطالب الديف الإسلبمي فيناؾ كثير مف الآيات الشريفة تشير إلى الجماؿ 

تقاف العمؿ الفني  .وا 
لقد حققت الوحدات الزخرفية في رسوـ الواسطي شروط الحكـ الذاتي الجمالي بما توفره مف منفعة جمالية  -ٕ

 .ووجوه بيف الناس وارتباطو بقيـ المجتمع العربي الإسلبمي
تتميز الزخرفة اليندسية في رسوـ الواسطي كونيا تقترب مف نظاـ التماثؿ في نظاـ الكوف لأف الإنساف  -ٖ

 .يعتمد في نظرتو لمكوف عمى الطبيعة الحدسية الروحية مستميماً مف النظرة الدينية قوتو التعبيرية
كاف ىدفو مف الزخرفة النباتية الاندماج الكمي في الموضوع ولـ يكف ىدفو نقؿ الموضوع القائـ في العالـ  -ٗ

الخارجي ، وكاف يسعى عف طريؽ الفف لخمؽ إحساساً شمولياً لمجماؿ وىو يكشؼ عف الحركة التموجية 
لتواءاتيا المحيطة مما يوحي بالانسجاـ والانسياب ، وىكذا فإف الزخرفة النباتية التي تقوـ عمى عناصر غير  وا 

 .تشبييية تركز عمى أساس صوفي وحركي أمتاز بالعمؽ الفكري 
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 .لا تخرج الزخرفة الكتابية في جميع أنواعيا عف مفيوـ الفف وذلؾ لأف ىدفيا يبقى الجماؿ -٘
لقد عكس الواسطي انفعالاتو الذاتية في ىيئة رموز فكأف تكوف مستمدة مف الواقع فيي لا تخرج إلا قميلًب  -ٙ

عف القواعد الجمالية الأساسية كالانسجاـ والتوافؽ والتوازف والتناسب والتقابؿ ، لأف العقؿ العربي الإسلبمي يعتمد 
في كثير مف الأحياف عمى التكرار المبني عمى عقيدة دينية ، وتأتي فكرة التوازف مف مبدأ الحفاظ عمى ىذه 

ف التوازف والتناظر ىي   .(الكماؿ اليندسي  )العقيدة ، لأف الجماؿ يعتمد في صميمو عمى القوانيف الرياضية ، وا 
توصيات البحث  :  ال اً 

الاعتماد عمى التأريخ الفني لتراثنا العربي الإسلبمي الخالد ليكشؼ عف بعض جوانبو التشكيمية ليرفد الفف  -ٔ
 .العراقي الحديث بمقومات الفف والنمو والتطور

 .تؤكد الباحثة الفيـ العميؽ لتوظيؼ الوحدات الزخرفية العربية الإسلبمية تاريخياً وروحياً وجمالياً  -ٕ
 .إنشاء مركز متخصص بالدراسات الفنية الإسلبمية في كميات الفنوف الجميمة -ٖ

المقترحات : رابعاً 
 .الخصائص الفنية والدلالية لموف في رسوـ الواسطي -ٔ
 .جماليات الوحدات الزخرفية في الفف العربي المعاصر -ٕ
 .القياـ بدراسة مقارنة بيف جمالية الوحدة الزخرفية في الفف العراقي القديـ والفف العراقي المعاصر -ٖ
 .الأبعاد الفكرية والجمالية لمفيوـ التناسب في الرسـ العربي الإسلبمي -ٗ

 المصادر والمراجع
:  المصادر العربية

 .القرآف الكريـ -ٔ
 .1972 ، مطبعة تايميس، بغداد ، الخصائص الفنية والاجتماعية لرسوـ الواسطي: آؿ سعيد،شاكر حسف  -ٕ
  .1985 ، عالـ الكتب ، بيروت ، الفارابي في حدوده ورسومو: آؿ ياسيف ، جعفر  -ٖ
 ، 1ط:،دار المعرفة الجامعية،الإسكندريةتأريخ الفكر الفمسفي مف طاليس إلى أفلبطوف: أبو رياف،محمد عمي -ٗ

1985.  
 .1960،المطبعة الكاثوليكية،بيروت ، (البير نصري نادر)،قدمو الجمع بيف رأي الحكميف:أبو نصر الفارابي -٘
 . ، ب ت 9يوسؼ الخياط ، دار صادر ، بيروت ، ج:  ، إعداد لساف العرب: ابف منظور  -ٙ
،مطبعة الزماف، معجـ المعاني لممترادؼ والمتوارد والنقيض مف أسماء وأفعاؿ وأدوات تعبير:اسكندر،نجيب -ٚ

  .1971: بغداد 
  .1974 ، دار القمـ ، لبناف ، بيروت ، الفف والإنساف: إسماعيؿ، عز الديف  -ٛ
أميرة حممي مطر،مكتبة الدراسات الفمسفية ، دار المعارؼ بمصر ، :،تفايدروس أوعف الجماؿ: أفلبطوف  -ٜ

  .1969القاىرة ، 
باسـ السقا ، دار الفارابي ، بيروت ، :  ، تموجز تأريخ النظريات الجمالية:اوفسيانيكوؼ ـ،ز،سمير نوفا -ٓٔ

1975.  
 .(ت . ب  ) ، دار المعارؼ ، القاىرة (أصولو ، فمسفتو، مدارسو)الفف الإسلبمي : الألفي ، أبو صالح  -ٔٔ
 .1978 ، بغداد ، التصوير الإسلبمي في العصور الوسطى: الباشا ، حسف  -ٕٔ
  .1962 ، 5 ، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ، طمنجد الطلبب: البستاني ، فؤاد  -ٖٔ
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، المطبعة الرحمنية ،  (حسف السندوبي) ، نشرهرسائؿ الجاحظ:الجاحظ ، عمر بف بحر بف محجوب -ٗٔ
  . 1933مصر ، 

 .1972 ، مطبعة ثنياف ، بغداد ، المخطوطات العراقية المرسومة في العصر العباسي: الجادر، خالد  -٘ٔ
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