
     
 

 

 2العدد / 5مجمة مركز بابل لمدراسات الإنسانية      المجمد 

 

 تطبيقات المثالية الأقلاطونية في الرسم الأوربي الحديث المدرسة التجريدية أنموذجاـًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 .الإشارة المرجعية غير معرّفة! خطأ

201 

تطبيقات المثالية الأفلاطونية في الرسم الأوربي الحديث 
المدرسة التجريدية أنموذجاً 

ماهر كامل نافع الناصري . د. إيمان خزعل عباس معروف       م. د.م
 كمية الفنون الجميمة/  جامعة بابل

DMImanAbbasKhaz'alknownDMMaherFullwholesome 
Eman 12 maroof @ gmail . com         Dr.mahir 66 @ yahoo . com      

: ممخص البحث 
تقديـ   (المدرسة التتريدية أنموذتاً -تطبيقات المثالية الأفلاطونيٍة في الرسـ الاوربي الحديث ):         يتناوؿ البحث الموسوـ 

وقد احتوت  عل . طبيية تتثير اللفر الأفلاطوني بتوتياتو المثالية  عل تمالية المدرسة التتريدية التي تيعت مف التماؿ ىدفاً 
بمشفعة البحث التي تناولت التيرؼ  عل تتثير اللعسلة : اىتـ اللصؿ الأوؿ بااطار المنيتي لعبحث ممثلاً : أربية فصوؿ

واقتصرت حدود البحث  عل دراسة اللعسلة وتتثيرىا في المدرسة التتريدية وتحعيؿ نماذج . الأفلاطونية في المدرسة التتريدية 
.   ـ (1950-1900)مصورة لعرسومات مف سنة

مف خلاؿ تناوؿ الآراء اللعسلية  (اللعسلة الأفلاطونية):        أما اللصؿ الثاني فقد احتوى  عل مبحثيف ، تناوؿ المبحث الأوؿ 
مف خلاؿ استيراض الحرفات اللنية  (مدارس اللف الحديث)المثالية وبعوغيا التماؿ المثالي المطعؽ ، فيما  ني المبحث الثاني بػ 

مبتدئة بالرومانتيفية والانطبا ية مروراً بالرمزية والوحوشية والتفييبية والتيبيرية والمستقبعية والدادائية والسريالية انتياءاً بالتتريدية 
.  التي  دت مرتييات مؤثرة 

متتمع :         أما اللصؿ الثالث فقد  ني بتطبيقات المثالية الأفلاطونية في الرسـ اليالمي  بر إتراءات البحث التي احتوت 
.  لوحة  (5)البحث و ينتو ، ومنيج البحث ، وتحعيؿ  ينات البحث البالغة 

       فيما احتوى اللصؿ الرابع ،  عل نتائج البحث ، واستنتاتاتو ، فضلًا  ف التوصيات والمقترحات ، وقد توصؿ الباحثاف 
: إلل تمعة مف النتائج والاستنتاتات منيا

 عل القوى غير المنظورة مف خلاؿ ترفيزىا  عل الشفؿ اليندسي بوصلو شفلًا (موندرياف)اشتغعت التتريدية  ند  -1
. ملتوحاً ، وليا تتثيرات إدرافية تفتسب طابياً فعياً لا تزئيا 

 ينة )إفّ  الشفؿ التتريدي يحمؿ صلة التماؿ توىراً ، لما يمتعؾ مف قوانيف التفرار والتناظر والانستاـ ، واوتد فعيو -2
مف خلاؿ تتريد الشفؿ الحي أنظمة تقوـ بالتقسيمات اليندسية والتي ىي بمثابة التوىر والأصؿ لعيينات  (4رقـ 

 .الحسية
سيت التتريدية إلل تلييؿ طاقة اليناصر للإفلات مف الحسية ، مما تيؿ اارادة ىي التي تصؿ إلل الداخؿ وبييداً  -3

 (. 5 ينة رقـ ) ف الحسية ، وىناؾ  لاقة بيف مليوـ أفلاطوف  ف التماؿ المثالي والبيد  ف الواقع المادي 
إفّ الرسـ التتريدي يتتو نحو تحرير الشفؿ مف السمات الوصلية واايحائية ،  عل أساس اف الشفؿ الخالص يمثؿ  -4

ثمرة بنائية لعفشؼ  ف الحقيقة الغائبة التي تنطوي  عل الأشفاؿ المتردة ،                    مما ىيت الأتواء 
 .لتفريس سعطة الشفؿ الخالص بوصلو حاملًا لقيـ تمس الحقائؽ الغائبة والملاىيـ المرتبطة بالفعي دوف التزئي 

نحت فؿ ما ىو متيعؽ بالحس الداخعي إف اللعسلة الأفلاطونية فاف ليا الأثر البالغ في تطور المدرسة التتريدية التي  -5
 . واستخدمت ضربات اللرشاة السريية والألواف والخطوط لتفويف أشفاؿ أفثر تمالًا 

( : Keywords)كممات مفتاحية 
، التتريدية  (Modern painting)، الرسـ الحديث (Platonic)، الأفلاطونية (Ideal)، المثالية (Philosophy)اللعسلة 

(Abstract . )
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Abstract 
                Find addresses marked: (Platonic ideal applications in modern European painting -

almadrsh abstract model) provide the nature of the effect of thought on the Platonic ideal 

orientations school abstract aesthetic that made the beauty of a goal. The contained four chapters: 

the first chapter interested in the methodological framework for representing the search: Find 

which dealt with the problem of identifying the impact of Platonic philosophy in the school 

abstract. The search was confined to the limits of the study of philosophy and its impact on the 

school and abstract pictorial analysis models for the drawings of the year (1900-1950) m.  

         The second chapter contained two sections, taking the first section: (Platonic philosophy) by 

eating the views of philosophical idealism and attainable beauty ideal of absolute, while Me 

second section (b Schools of Modern Art) through a review of artistic movements beginner 

Baromantekah and Impressionism through symbolism and Alouhoshih and Cubism and 

Expressionism and future Dadaism and Surrealism ending with stylized promised that references 

poignant.  

         The third chapter Me Platonic ideal applications in drawing global online research 

procedures, which included: the research community and appointed, and research methodology, 

research and analysis of samples amounting to (5) of the plate.  

        Contained in Chapter IV, on the search results, and conclusions, as well as recommendations 

and suggestions, the researchers have come to a number of findings and conclusions, including:  

I worked at 1- abstract (Mondrian) to unforeseen forces through its focus on geometric shape as a 

form is open, and her cognitive effects of gaining character totally not partially.  

Figure 2 The abstract carries prescription beauty essence, what has the laws of repetition and 

symmetry, harmony, and Find College (sample No. 4) by stripping the shape neighborhood 

divisions based systems engineering, which serves as the essence and origin of the samples 

sensual.  

3 sought to activate the abstract elements of energy to escape from the sensual, making the will is 

up to the interior and away from the sensual, and there is a relationship between the concept of 

Plato's ideal of beauty and distance from physical reality (sample No. 5).  

4 The abstract painting is moving towards liberalization of the shape of the features descriptive 

and suggestive, on the basis that the form of pure represents the fruit of constructivism to uncover 

the truth absent involving abstract shapes, which prepared the way for the consecration of the 

authority figure pure as the carrying values affect the facts absent and concepts associated with 

kidney without partial .  

The 5-Platonic philosophy has had a deep impact on the evolution of the school abstract sculpture 

that everything that is related to the internal sense, and used quick brush strokes and colors and 

lines to create a more beautiful forms.  

 الفصل الأول
الإطار المنهجي لمبحث 

 :مشكمة البحث- وولاً 
 اف اتتاه اللف الأوربي الحديث نحو الذاتية وا تبارىا مصدر االياـ في  معية اابداع تاء نتيتة ليدد مف المتغيرات الاقتصادية 

واللعسلية واليمعية صاحبتيا تمعة مف التحولات الاتتما ية فرضت نلسيا  عل منطؽ اليمعية اللنية فتدت إلل تراتع الاىتماـ 
فرغـ إف اللف قادر  عل تشفيؿ  المو الخاص المستقؿ لفف تاريخو يرتبط . بالطبييي الخارتي والترفيز  عل الذىني الداخعي 

 .(456ص-29)إلل حد فبير بتاريخ الحضارة الياـ
 Platoأفلاطوف )وفذلؾ الحاؿ لدى .          ورغـ اف طريؽ بناء اليمؿ اللني يرتبط بميايير فعسلية داخعيا وملاىيـ اتتما ية 

الذي يتد في التماؿ الرياضي أو اليندسي أففاراً  قعية مثالية ملارقة لعمادة ، فالتماؿ اليندسي  نده يمتعؾ  (ـ. ؽ428-347، 
ومثؿ ىفذا تماؿ مفتؼِ بذاتو رافؽ اللعسلة ااغريقية لما بيد أفلاطوف فيتسامل  عل الحسيات التزئية . تمالًا مطعقاً يفمف فيو 
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يتخذ مف التماؿ مفاناً ( ـ. ؽAristotle ،348-322 أرسطو )في حيف اف . مما شفؿ قانوناً أخلاقياً مرادفاً لعخير والتماؿ 
وسطاً بيف الحسي والواقع ، فالواقع التمالي لا يستبيد الحسي بؿ يتتسد فيو والتماؿ  نده لا يتحقؽ بغير المادة ، بؿ حاؿ بيا ، 

في حيف اف ثمة نزو اً لا تبار الشفؿ اليندسي أو . ومثؿ ىذه الطروحات شفعت القا دة الميمة للإبداع اللاحؽ لعحضارة 
شفالية الواقع يمفف تتشيرىا مف خلاؿ التمع بيف ، الرياضي بمثابة التماؿ الواقيي الذي اشتغؿ  عيو فنانوا  صر النيضة  وا 

ضلاء طابع السمو والامتداد في ميالتتيـ لعقوا د الرياضية فالمنظور والنسبة والتناسب وقانوف التثعيث اليندسي،  الشفؿ الحسي وا 
لما تمتعؾ ىذه القوا د البنائية توىراً مثالياً مف شتنيا أف تحمؿ سمات المطعؽ ، إذ لا يخلل تتثير اللفر الأفلاطوني بتوتياتو 

المدرسة التتريدية التي تيعت مف التماؿ ىدفاً رئيساً مف خلاؿ استبياد المشابية مع . المثالية  عل تمالية  صر النيضة 
مرتييتو غير محمولة  عل مصادر حسية ، فما فاف الأمر متبياً . الواقع واايغاؿ بييداً في الشفؿ المترد بحثاً  ف تماؿ نقي 

في المدارس السابقة ، بؿ أصبح المرتع مثالياً ييتمد أما  عل الشفؿ اليندسي المترد أو  عل التعقائية واللاشيورية التي تنتتيا 
(.  310ص-19)طاقتيا الذاتية المحلزة لعتتويؿ والمخيعة والماورائيات. طاقات اللاشيور ، وفذلؾ مف خلاؿ منح اليناصر البنائية 

 : هدف البحث-  انيالاً 
 .          تيرؼ تتثير اللعسلة الأفلاطونية المثالية في المدرسة التتريدية

 : حدود البحث-  ال الاً 
          يقتصر البحث الحالي  عل دراسة اللعسلة وتتثيرىا في المدرسة التتريدية وتحعيؿ نماذج مصورة لعرسومات مف 

. ( ـ1950-1900)سنة
. ـ 1950 -1900: الحدود الزمانية 
. اوربا : الحدود المفانية 

. الرسوـ التتريدية بتقنيات متيددة : الحدود الموضو ية 
  :تحديد مصطمحات البحث- رابعالاً 
 .الماديةمصدر الميرفة،  عل  فس اليقؿوأف ، أففار وصور  قعيةالفوفىو المذىب القائؿ بتف حقيقة  : الفمسفةالم اليةفي -1

واليالـ ، مثالي بتصوره  الما  قعيا قوامو أففار بمثابة النماذج لعموتودات التزئية المادية التي في  المنا المحسوسفتفلاطوف
وما لا ، مثالي بقولو إف حقيقة الشيء ىي إدراؾ اليقؿ لوبارفعيو . أما اليالـ المحسوس فتشبو بالظلاؿ، اليقعي  نده ىو الحؽ

مثالي حيف قاؿ أف حقيقة الفوف روح مطعؽ ىيتؿو . مثالي حيف تيؿ المقولات اليقعية شرطا لعميرفةفانتو . يدرفو اليقؿ  دـ
 .ييبر  ف نلسو في الوتود المشود

إلل اللفر أو يتيؿ مف اللفر منطعقا الوتودىي موقؼ فعسلي نظري و معي يرد فؿ ظواىر  (Idealism) :باانتعيزيةالمثالية
 .الواقع عل  (بفؿ ميانيو) المثاؿلميرفة الوتود أو الحقيقة مؤفدا  عل أسبقية 

 : ةالتجريدي-2
:   لغةلاً - 

الثوب  (أنترد)و. للأمر أي تد فيو  (تترد)و . (التتريد ، التيرية مف الثياب والتترد التيري)        وردت فعمة التتريد لغوياً 
والتتريد ىو أف ينتزع مف أمرِ موصوؼ بصلة أمر آخر مثعو في تعؾ الصلة لعمبالغة في فماؿ . (99ص- 42)أي أنسحؽ ولاف

 (. 60ص- 36)تعؾ الصلة في ذلؾ الأمر المنتزع منو التيريلات
: اصطلاحالاً - 
. ، في العغة الطبييية  (المعموس)ييارض بو مصطعح - 
. ،  عل ما يفوف سيميائية ضييلة  (التتريد)ويطعؽ - 
 . (المفوف التصويري التتريدي)، فما يميز  عل مستوى دلالة الخطاب (التصويري)مع  (التتريدي)ويتيارض - 
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: فمسفيالاً - 
        التتريد  ند الللاسلة ىو انتزاع النلس  نصراً مف  ناصر الشيء ، والتلاتيا اليو وحده دوف غيره ، والتتريد ىو تقسيـ ما 

. (247ص-32)نصيبو مف ميافٍ مرفبة بغية تبسيط الموضوع الذي تناولو في البحث 
        و رفت التتريدية  عل إنيا اتتاه ييدؼ إلل التيبير  ف الشفؿ النقي المترد  ف التلاصيؿ المحسوسة وىو لا ينطوي 

(.  235ص-39) عل أي صعة بشيء واقيي بغية الحصوؿ  عل نتاتات فنية  ف طريؽ الشفؿ والخط والعوف
        والتتريدية ىي صلة ليمعية استخلاص التوىر مف الشفؿ الطبييي و رضو في شفؿ تديد والتتريدية أو للظة تتريد في 
اللف طراز ابتيد فيو اللناف  ف تمثيؿ الطبيية في أشفالو ، وفعمة تتريد أطعقت  عل ىذا النوع مف اللف الذي يتخعل  ف الشفؿ 

(.  172ص- 2)الطبييي
 :    إجرائيالاً - 

        ىي الحرفة اللنية التي ابتيدت  ف محافاة اليناصر الطبييية والآثار الحسية المباشرة ، واتتيت نحو تتريد الشفؿ مف 
.    مظاىره الواقيية والافتلاء بالرموز الدالة  عيو 

الفصل ال اني 
الإطار النظري 

  : الفمسفة الأفلاطونية
واخذ  ف . لمتمؿ الآراء اللعسلية التي سبقتو ، فتمع بيف التغيير والثبات  (ـ.ؽ347-427))*((أفلاطوف )         لقد فطف 

قولو في الماىيات واف البحث في الوتود يتطعب الارتقاء مف الوتود يتطعب الارتقاء مف الوتود المحسوس إلل وتود  (سقراط)
و عيو فاف ىناؾ  الـ آخر غير  المنا ذي الأشياء المرئية ، يتتلؼ مف النماذج . آخر غير محسوس أي مف المتغير إلل الثابت 

منيزلة مستقعة قائمة في ذاتيا في  الـ  عوي وليس للأشياء أو لعفائنات بيا (**)إف الصور ماىيات: (أفلاطوف)نلسيا ، ويذفر 
ولا يستطيع اانساف اف يصؿ إلل إدراؾ ىذه الصور إلا  ف طريؽ اليقؿ ، أما الحس فلا يستطيع اف . صعة غير المشارفة 

يؤفد وتود  الميف ،  الـ المثؿ وىو  الـ الثبات والحقائؽ الفعية المطعقة ، و الـ  (أفلاطوف)وبالمحصعة فاف . يصؿ إلل شيء 
 .  (اليالـ المادي)الحواس وىو  الـ التغيير والصيرورة 

        إذا فاف سقراط قد قاؿ اف ميرفة الماىيات ىي الميرفة الحقيقية فانو لـ يقؿ مع ذلؾ ، أو لـ يصؿ بيد إلا القوؿ ، باف 
نما اقتصر فقط  عل إ لاف ىذا المبدأ . الماىيات ىو الوتود الحقيقي  . إلا وىو أف الميرفة الحقيقية ىي ميرفة الماىيات : وا 

وتسائؿ  ف مصدر الميرفة ، رفع ىذه الماىيات إلل مقاـ الوتود الحقيقي ، وسعب فؿ شيء دونيا أي  (أفلاطوف)و ندما تاء 
ما مصدر الميرفة ؟ فيؼ يدرؾ اليقؿ الأففار الفعية والمياني المتردة . وقد فيؿ ذلؾ في نظرية المثؿ . حؽ في الوتود 

والصور الملارقة وسائر الماىيات الميقولة دوف الاستيانة بالحس ؟ لا يصح اف تفوف مدرفاً بالحس ، لاف الحس متغير ، وىي 
ثـ إنيا مرفوزه بالنلس ، و عل حيف إف الحسيات  ابره تفتسب افتساباً ، وفذلؾ . سرمدية ثابتة لا ييرفيا تغير ولا يناليا فساد 

وىي أيضاً متناسقة فيما بينيا فييا انستاـ وتناغـ . ىي مطعقة ، بينما الحسيات تختعؼ باختلاؼ الأشخاص والظروؼ والأحواؿ 
ونظاـ ، وأما الحسيات فيي متناز ة فيما بينيا متيارضة بفثير فييا التشويش والاضطراب ، وأخيراً إنيا فعية ، بينما تقد لنا 

منيتاً تمالياً فتح افقاً مستقبعياً لعمسار  (أفلاطوف)ولقد ا د .  (126ص- 34)الحواس شتاتاً مف الميعومات التزئية المبيثرة 
فالموسيقل  .(61ص- 50)رؤياه في الموسيقل وربطيا بالأشفاؿ التتريدية  (فيثاغورس)اللعسلي المثالي ، وفاف قد استعيـ مف 

يقاع الشفؿ التتريدي يتد فاايقاع والعحف . تحافي المثؿ اليعيا بسب ابتيادىا  ف الواقع المحسوس  يستقر في أ ماؽ النلس ، وا 
اف اليندسة  الـ يتتذب النلس نحو : "فيقوؿ في تميوريتو . مستقره في النلس أيضاً بليؿ متافاة اا راض والمرئيات الحسية 

الحقيقة ، فطلاب الموضو ات الرياضية لا يدرسوف ىذا المربع المرسوـ ، وذلؾ القطر الذي رسموه بؿ يرموف بلفرتيـ إلل المربع 
لست ا ني بتماؿ الأشفاؿ ما سيتوقيو ميظـ الناس ، :" ويتطرؽ إلل تماؿ الأشفاؿ الخالصة فيقوؿ " المطعؽ والقطر المطعؽ 
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 بؿ ا ني تماؿ الخطوط المستقيمة والمنحنيات والسطوح أو الأشفاؿ المتسمة المقدمة مثؿ تماؿ المخعوقات الحية أو الصورة
مف ىذه الأشياء بواسطة المخارط والمساطر والزوايا ، وىذه الأشياء  ليست تميعة نسبياً فالأشياء الأخرى ، فإنيا لا تيتمد في 

تماليا  عل فائدتيا أو غرضيا ، بؿ ىي تميعة دائماً ومطعقاً ، وىي تمعؾ متييا الخاصة دوف الا تماد فقط  عل تعيؼ الرغبة 
في اليقيف  (أفلاطوف)فنظرية المثؿ  ند .  ف طريؽ نظريتو في المثؿ  (أفلاطوف)وىفذا افتسبت الحقيقة وتوداً موضو ياً  ند . "

فيؼ أصبحت  تصوراتنا الذاتية اليقعية : وفييا أتابو  عل ىذا السؤاؿ . لو وتو شبو فبير باليقيف الرياضي الثابت الملارؽ 
نماذج لعحقيقة مف ناحية وصدى ليا مف ناحية ثابتة ؟ إنيا نماذج ليا لأنيا قبس مف  الـ المثؿ الموضو ية وصدى ليا أيضاً 

( . 126ص- 51)لأنيا تذفر ليا  ف طريؽ النظرية أصبح اليالـ ممفناً ، وأصبحت الميرفة اليقينية لعيالـ في متناوؿ اانساف 
         لقد  برت الرومانسية بتلاء  ف اللفر الأفلاطوني ، ميتمدة  عل نظرية االياـ واليبقرية والسماح لمخيعة اللناف المعيـ 

واف فانت الرومانسية قد أبقت  عل . بميارضة صور اليالـ الأرضي لبعوغ التماؿ المثالي المطعؽ  بر صور ذىنية متردة 
الأشفاؿ التشبييية ، إلا أف الصورة الذىنية المتردة قد تواءمت مع الأشفاؿ المتردة تتريداً خالصاً في الرسـ التتريدي الحديث 

او  (ماليلتش)فتضمف ىذا اللف أشفاؿ تتريدية خالصة ذات طابع بنائي ىندسي فما في أ ماؿ . وبذات التتثير الأفلاطوني 
التي  (الميتافيزيقية)فالتماؿ في النظاـ وفي اليناصر . ففرة التماؿ المطعؽ  (أفلاطوف)فمف ىذه الأشفاؿ يستنبط  (موندرياف)

- 51)يشمعيا النظاـ ، أي الوحدة والتيدد والانستاـ ، السيمترية ، التناسب ، وىي  ناصر بنائية تتسـ بالتماؿ والفماؿ
(.  126ص

، وقد مثؿ  عل ىذا الترابط في رسـ بياني  (أفلاطوف)         وىنا يتبيف مدى الترابط بيف نظرية الميرفة ونظرية الوتود  ند 
ييرؼ بالخطيف المتقاطييف فيو يد ونا في الفتاب السادس إلل تصور خط قد قسـ إلل تزئيف غير " التميورية"أنيؽ في 

ثـ يد ونا إلل قسمة فؿ ىذا التزئيف إلل قسميف يختعلاف . متساوييف ، يمثؿ الأسلؿ منيا  الـ الحسيات والأ عل  الـ اليقعيات 
فينتج لدينا أربية أقساـ مف الموتودات ، اثناف في  الـ الموتودات الحقو واثنل في . مف حيث تفامؿ موضو يما أو وضوحو 

( .  76ص- 37) الـ الحسيات ، فما ينتج لدينا أربع درتات ميرفة  مقابعة ليا  عل الوتو التالي
 الـ اليقعيات أو المثؿ المثؿ اليعيا الحدس المباشر مرتبة الميرفة الحقة 

المثؿ التزئية الاستدلاؿ 
 الـ الحسيات أو الظواىر الموتودات الحسية الا تقاد مرتبة الظف أو الرأي 

 (الرسوـ)الخيالات أو التخيؿ أو التوىـ 
بموضوع الميرفة في محاور  ديدة فيبيف أنوا يا المختعلة ويرتبيا درتات حسب قيمتيا في الفشؼ  (أفلاطوف)وييني 

 ف الحقيقة وييتـ اىتماماً بالغاً بتيريؼ اليعـ اللعسلي اليقيني وبالتميز بينو وبيف أنواع الميرفة الأخرى الشائية  ند مياصريو ، 
ذا تبينا آراءه في ىذا الموضوع خلاؿ المحاورات فإننا نتده ييتـ في محاورتي  أما في . يشرح نظرية التذفر " فيدوف"و " مينوف"وا 
ييرض نقده لعميرفة الحسية وفي " ثيانيتوس"محاورة التميورية فيقدـ تصنيلاً لأنواع الميرفة ومنيتو التدلي ، وفي محاورة 

السلسطائي يتناوؿ تلسير الأحفاـ الصحيحة ومنيا الخاطئة ومغالطات السلسطائيف وفي فايدروس إشارات  ديدة لتلسير طبيية  
( . 155ص-46)النظر اللعسلي

مدارس الفن الحديث - المبحث ال اني 
  : مدخل

            تيد الحداثة حرفة ففرية تؤسسيا نز ة تميية اتتاحت الثقافة ، أساسيا ازدراء ورفض وتيفـ مف فؿ الأسس 
والقوانيف والأ راؼ ، يقودىا الو ي ، وا  ادة تيريؼ الطريؽ وتبحث فيو إ ادة صيغ اادراؾ الرؤيوي للأشياء والظواىر ، ومف ثـ 

فضلًا  ف شموليتيا  عل التحولات مف الأنماط الميرفية إلل أنماط ميرفية . (144ص-16)تفسيراً لعقيـ ا ادة بناء قيـ تديدة
حلاؿ أنماط  ففرية تديدة شامعة لتميع المستويات  اقتصادية ، سياسية ، ففرية ،  قائدية )أخرى ، مختعلة  ف المتلوؼ وا 
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والذي طاؿ مستويات الوتود اانساني فافة ليتطعع اللف إلل رؤية تبتيد قدر اامفاف  ف الطروحات  . (38ص- 52()......
. الفلاسيفية والواقيية التستيعية 

لسفوني والحرفي مف نيؿ في الملاىيـ والتحولات النابية مف ا       وبإ لاف الرومانتيفية مف الحقيقة التمالية ظير التلفير 
يتاد تيارات مغايرة لعسابؽ ، ما أدى إلل مغادرة محافاة الواقع المادي وااتياف بواقع فني  الذات، ظير التغير والتحديث في اللف وا 

أفثر تطوراً  بر تحعيؿ الشفؿ الواقيي ، بالابتياد  ف المواضيع الوصلية وفؽ منظومة بنائية تحافي الواقع وتحدد حرفة نسقو 
مما شفؿ حرفة استفشافية لعرسـ الحديث والوصوؿ إلل أقصل نقطة في الرؤية الملاىيمية ، ما تيؿ منو انطلاقة لمولد . البنائي 

سيؿ فبير مف الحرفات اللنية مبتدئة بالرومانتيفية التي  دىا البيض بوابة الحداثة الليعية لعرسـ الحديث ، والانطبا ية ومروراً 
بالرمزية والوحوشية والتفييبية والتيبيرية والمستقبعية والتتريدية انتياءً بالدادائية والسريالية ، والتي  دت بمتمعيا مرتييات مؤثرة 

. في طرح مليوـ الأسس والقوانيف والأ راؼ
 (Romantism)الرومانسية – الرومانتيكية :  وولاً 

مف " السعبي"         إذا فانت الفلاسيفية المحدثة قد تسدت بتمسفيا بالتقاليد ومختعؼ الثقافة اليونانية اللاتينية ، وىذا التانب 
. الصراع القائـ ، فالرومانسية تبدو وفتنيا الو ي التديد الناتج  ف الانقلاب اليميؽ الذي فانت الثورة اللرنسية احد ابرز مظاىره 

فاف  (1830 و 1820)اذ  عل الرغـ مف انتصارىا ما بيف . غير اف الرومانسية لـ تولد ىفذا ، ذات يوـ في منطقة محددة 
الأففار التي ميدت ليا وأسيمت في بعورة منطعقاتيا الأساسية قد تفونت قبؿ ذلؾ بخمسيف  اماً ، فما وتدت التيبير  نيا بقوة 

فالرومانسية فانت البداية الحقيقية إلل حدٍ ما لما يسمل  . (37ص- 5)وبترفيز لا مثيؿ ليما في ألمانيا في القرف الثامف  شر
بحداثة اليصر الحديث ، بفؿ ما تطرحو مف أففار ومذاىب وما د ت إليو مف مبادئ ، فاف البيض منيا يتد صدىً فيما 
استحدث بالحياة مف تغيير ، وما خضع لو اانساف مف تقعبات في المياديف فافة ، فمثعت حداً فاصلًا بيف القديـ والحديث ، 
بطرحيا مضموف الحرية التي دفيت بو الحياة ، والذي أصبح أساساً لفؿ ما طرأ  عل اانساف مف تطور اتتما ي وففري 

 ( . 116ص-3)وديني
          إذ  معت  عل توسيع مساحة الافتراؽ بالمقارنة مع فف النيضة السابقة مقترحة حعولًا تديدة لظاىرة اليمؿ اللني 

. المنظورة مف زاوية المشا ر والخياؿ اانساني وسعطة الذات ، التي تتمثؿ في التيبير  ف متمؿ الطاقات الانليالية والياطلية 
وىفذا وتدت الرومانسية اللف ذاتياً ، بيد اف فاف غارقاً في الموضو ية ، بالا تماد  عل تصييد الخياؿ والوتداف العذاف ليبا دوراً 

براز توىر الواقع ألابتفاري التديد ومف ابرز رواد الرومانسية اللناف  . (13ص-15)ميماً في الرسـ الحديث ، وا 
التي أليبت ( طوؼ الميدوزا)والذي تمرد تمرداً سافراً  عل الأففار ، إذ إف حداثتو تمثعت مف خلاؿ رسـ  (Gericault()1تيريفو)

ىذه القصة مشا ره ، فصمـ  عل تطويرىا بفؿ ما انطوت  عيو مف ىوؿ وبشا ة ، وخعوىا مف الصلات الفلاسيفية التي فانت 
تيد المثؿ اليعيا في اللف لما حمعتو مف رصانة واتزاف التفويف وسمو المياني بالا تماد  عل المبالغة في التيبير  ف الواقع ، 

 Eugeneيوتيف ديلافروا)أما اللناف . (15ص-46)والتي  دت اوؿ لوحة رومانسية بمينل الفعمة في تاريخ اللف الحديث
Delagroa( )2( )1798-1863)  التي تطابؽ ما سند مف قوا د فيما يتيعؽ ( قارب دانتي)فحداثيتو فانت مف خلاؿ لوحتو

بنيؿ الموضوع وسمو المياني ، إلا أنيا تخرج  عل القوا د مف حيث روحيتيا اليامة ، فشخصياتيا لا تشبو التماثيؿ التامدة ، 
انما تليض حيوية وقوة درامية ، والأمواج تتلاطـ ىائتة حوليا ، والسماء تتو د مف فوقيا ، فتسدت حرية اللناف في التيبير  ف 

بإدخاؿ  (Guya()3(-)1746-1828غويا )في حيف  نيت حداثة . (28ص- 49)الأحاسيس والمواضيع المرتبطة بالحياة
 نصر البشا ة والتشويو الل اللف في تعؾ الحقبة محاولًا تتسيد الخصائص المميزة لا التماؿ ، لذلؾ اتبع تقنية حديثة في الرسـ 

. تقوـ  عل الضربات العونية السريية واليلوية وتضاد النور والظؿ بتسعوب يحدده اللناف 
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 (Impressionism)اونطباعية :  انيالاً 
فقياـ فوميف باريس الثورة الثورية وسقوطيا )           الانطبا ية تشفؿ ظاىرة مف ظواىر التحوؿ الياـ الناتـ  ف ااحداث 

وقد وصؼ الحرفة التديد بتنيا . وتصور المتتمع اللردي منذ النصؼ الأوؿ لعقرف التاسع  شر  (السريع ، وانتصار البورتوازية
وا تبرت مف خلاؿ الأحداث الميمة التي فادت اانساف لفي ييي طبييتو الزمنية ، ويحدد مفانو في الزماف ويعتمس ىذا " ثورة"

ولفف بدأت الانطبا ية ، في أياميا الأولل وفتنيا امتداد لعنز ة الطبييية المتمثعة ،  عل صييد اللف التشفيعي بمدرسة . الواقع 
نسبة إلل المفاف الميروؼ بيذا الاسـ في منطقة السيف ، حيث فاف يعتقي بيض مصوري المناظر إلا إنيا وقلت " الباربيزوف"

إلل (4)وقد تاء تيؿ مانيو . (69ص- 5)موقؼ مغاير مف الواقع نلسو ومف التقاليد والنظـ المتيارؼ  عييا حتل ذلؾ الوقت
و عل الرغـ إنيـ فتفراد فانوا مختعليف تماماً في خعلياتيـ ، وتدريبيـ ، وأمزتتيـ ، وأذواقيـ ، إلا إنيـ  (5)ـ وسيزاف1832الوتود 

فنشتت بينيـ زمالة  (1960)ففعيـ تاءو إلل باريس حوالي  اـ. يمتعفوف فمتمو ة الاندفاع الشديد نلسو لعتلرد وااخلاص 
إف الانطبا ية تتسدت مف خلاؿ الانقلاب الذي حدث في اللف التشفيعي بإىماؿ اليمؿ اللني ، . (35ص- 7)وصداقة  عل التو

. وافتلل بحصر ىمو داخؿ ااطار الذي أمامو ، مفتلياً بتحقيؽ شفؿ تميؿ معلت للانتباه لتستيؿ لحظة  ابرة مف دوف فواتيا 
فالانطبا ية فلف تطورت نتيتة رد الليؿ الشيوري والحساسية إزاء المظير الخارتي للأشياء التي ارتبطت بلف الصورة سا ية 

: ويمفف النظر الل تاريخ الانطبا ية مف خلاؿ ثلاثة محاور .(29ص-41)لتقديـ الطبيية فما ىي ، دوف العتوء إلل الرموز
الرسـ  عل شواطئ الماس ، رسومات ،  ، المطبو ات اليابانية 1860مانيو وتيؿ  اـ )1873الانطبا ية قبؿ  : المحور الأول

 . (فورد في المشيد الطبييي ، الرسـ  عل ضلاؼ السيف
وشد الانطبا يوف رابطاً مشترفاً  (شيدت الانطبا ية تحولًا مف المراىقة الل النضج) 1873الانطبا ية بيد  اـ  : المحور ال اني

. وىو اف يحصعوا  عل الا تراؼ بيـ خارج نطاؽ الحرفة اللنية الرسمية 
المتمو ة التي احتضنت قوا دىـ المنبثقة مف التحعيؿ اليعمي لعوف والرؤية المنيتية )الانطبا ية التديدة  : المحور ال الث

(. 52ص- 35)(لعنغمية التي مارسيا الانطبا يوف غريزياً 
وىنالؾ أ تب بفورو ودبيني لفنو لاحظ أثناء . ـ شد مونيو الرحاؿ الل باريس  املًا بنصيحة بوداف 1859           اـ 

الذي يضـ رسوـ اللنانيف الميترؼ بيـ رسمياً ، انو لـ يفف ىناؾ مشيد واحد لعبحر بيف العوحات الميروضة " الصالوف"تتوالو في 
وىناؾ فوتئ ببيض المناظر الميروضة في واتيت احد المتاتر فشرع " اليافر"في حزيراف  مف تعؾ السنة قاـ فوربيو في زيارة 

يقتصي اثر الرتؿ الذي رسميا ، فاف ذلؾ الرتؿ بوداف الذي ما لبث اف استصحب فوربيو ميو إلل احد الحانات الميروفة في 
واف ما ، مزر ة سانت سيميوف قرب ىونلعير ،وفيؿ المفاف الملضؿ لصيادي السمؾ واللنانيف الذي دائبوا  عل الارتقاء فييا 

تحقؽ بظؿ الانطبا ية فاف بالتحديد ، ىذه الوحدة المتناغمة لعتضاد المتلوفة مف زمف بييد  وىذه القدرة  عل التعقائية في الرسـ 
ـ ، تثبت تمالياً انيا ظيرت منذ 1886أما الانطبا ية المحدثة أو النيو انطبا ية في  اـ  . (29ص-41) عل القماش مباشرة

 حزيراف 15 أيار إلل 15، شارع لافيت ، مف 1) ـ ، في أوؿ ميرض لعمستقعيف ، فلي ثامف ميرض الانطبا ية وآخرىا 1884
التي يمفف ا تبارىا بيانا لميؿ تصوير تديد ىو النيو انطبا ية او الانطبا ية " بيد ظير الأحد" لوحة (6)قدـ سوارا (1886
 ف الأوضاع الفلاسيفية التي قامت  عييا التتثيرية الأولل والتي تمثؿ في متمو يا ( سورا)فقد خرج . (172ص-36)المحدثة

، باتخاذه أسعوباً ينزع إلل التتريد اليندسي في دراستو للأشفاؿ الطبييية التي تتضمنيا لوحاتو ، فقد المطابقة للأوضاع الطبييية 
ولوانو مع ذلؾ استبقل مف التتثيرية ،  مؿ إلل الحد مف واقيية الأشفاؿ وفصعيا مف قوالبيا الطبييية المييودة في اللف القديـ 

الأولل الطريقة التنقيطية في استخداـ الألواف مع الحد والتقعيؿ مف تعؾ الألواف المنشورية ، ولفنو  مؿ  عل تيميؽ البيد الثالث 
وقد ضمنو  دة امتدادات ،  عل  فس ما استخدمو التاثيريوف الأوائؿ الذيف فانوا يفتشلوف ببيد واحد يفاد يفوف اقرب إلل 

أوؿ مف وضع حتر الأساس لعتتثيرية الحديثة  (سورا)التسطيح بالنظر إلل امتزاج الأشفاؿ ببيضيا في الصورة وبذلؾ ييتبر 
(.  59ص-12)وييتبر حعقة وصؿ بيف الانطبا ية والمذاىب الحديثة
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 (Symbolism)الرمزية :  ال الاً 
          ليس ىنالؾ شؾ اف المسار الذي سبؽ وصلو منذ  يد فوربيو ومونيو ، والانطبا ية ، حتل غوغاف وسوارا أو فاف فوخ 

مع ذلؾ فاف قدراً فبيراً مف الرسـ . يؤلؼ السياؽ المرفزي لعتصور اللني الحديث وليس ىنالؾ ما يوازيو في أىميتو الطاغية 
التميؿ تـ انتازه في أواخر القرف التاسع  شر ، ولـ يقتصر الأمر  عل فرنسا وحدىا لقد سبؽ التطرؽ إلل التتثير البالغ لرسـ 

وفنوع مف . مانيو اللردي ، لفف أساليب واقيية وطبييية وانطبا ية مبفرة أخرى استيوت أنصار ليا في فؿ قطر أوربي أيضاً 
وقد تخعت ىذه الحرفة . (113ص-7)(رمزييف)الظروؼ التدلية يبدواف الرساميف الواقييف وتدو برفقتيـ دائماً رساميف مثاليف أو 

اللنية  ف ااحساس في سبيؿ اللفرة ، بمينل التيبير  ف اللفرة بالشفؿ ا تماداً  عل استعياـ الأسرار الماورائية ، ومنيا الأحلاـ، 
وصولًا إلل اللفرة المتردة للأشياء ، واليلاقات في اليمؿ اللني لا يمفف فصعيا  ف المينل المطعؽ ، لواقع يصبو إليو اللناف 

إف  (ريد)لقد أشار .  فالواقع ىو انيفاس ليالـ مثالي وليس مف طريقة احضاره إلا بالرمز (.100-99ص- 20)ويتتدد انليالو
اانساف منذ نشتتو الأولل مع الطبيية احتاج إلل الصورة ، لعتيبير بواسطتيا  ف أحاسيسو ، ولفف بلضؿ تميزه  ف بقية 

بذات الوقت تخعل الرمزيوف . الفائنات الحية بالو ي الذاتي ، فقد خعؽ العغة والرموز الأخرى لعتيبير  ف أحاسيسو وأففاره وذاتو 
استناداً إلل رسوـ أولية وانطلاقاً لا مف الأشياء  (الأستوديو) ف التصوير في اليواء المطعؽ و مدوا إلل التصوير في المحترؼ 

المرئية نلسيا ؛ بؿ مف الذافرة التي تتخطل ظواىرىا الخارتية ، ولا تحتلظ إلا بملامحيا الميبرة  ما ىو أساسي وتوىري لذلؾ 
ا تمد الرمزيوف  في رسوماتيـ  عل الألواف الصافية والخطوط الميبرة  ف القيـ الروحية ، مف خلاؿ تصوير الأشياء وتصوراتيا، 

-5)ثـ إ ادة صياغتيا بشفؿ يوحي بالموضوع مف دوف التقيد بالمظاىر الواقيية وليس نسخيا فما ىو موتود في الطبيية
(.  66ص

 ، أف يفسب الخط والعوف والشفؿ دلالات رمزية خاصة، 1886قد حاوؿ سنة  (7()1903-1848بوؿ غوغاف )          وفاف 
المثالية " ، حيف وضيا صيغة 1888وفقاً لما توصؿ إليو ، مع زميعو ايميؿ برنالد في البونت أفف ، في شمالي فرنسا سنة 

الأفثر ملائمة لعترتمة التشفيعية لعلفر الرمزي بمظاىر الأسطورة والصوفية والحعمية ، في نظر توزيو بير وقد اتبع غوغاف ىذه "
 ، لعوحة التي وتد فييا بيض الشيراء الرمزيف 1888مف سنة " رويو بيد المو ظة"الصيغة في تزء فبير مف أ مالو بداءً بعوحتو 

(. 101ص-5)بياناً  عل صييد التصوير يقابؿ بياف الرمزية في متاؿ الشير
 (Expressionism )التعبيرية: رابعالاً 

         التيبيرية ثورة ضد اللف الرسمي المضمحؿ وأنساقو ، وقد انبثقت فوسيعة لاستحداث أسعوب وخطاب ومينل يستند إلل 
قيـ مثيرة مستحدثة ، تبحث  ما ىو خلي مف الياطلة اانسانية مف دوف التتثر بالأشياء المنظورة ، بحيث أصبح التيبير  ف 

فضلًا  ف ذلؾ ا تمادىا  عل الانلياؿ الداخعي ، أي التيبير . (290ص-9)المشا ر بتشفاؿ شيئية أىـ مف التيبير  ف ذاتيا
و دتيا المصدر الرئيس الذي يبث الأففار والخياؿ الذي  .(8)(الذات) ف التتارب الياطلية والقيـ الروحية ، وتتفيدىا  عل 

يييمف  عل اللف ،وىي لا تيترؼ بالأشفاؿ والأساليب ، وىذا ما تيؿ منيا فناً ذاتيا تنو ت فيو الأساليب اللردية ، وطبيتيا 
لقد سيؽ التيبيريوف مع . (135-134ص-20)بسمات البحث والتحديث بطريقة حرة ، وما ييتؿ مخيعة اانساف مف أحاسيس

اندفا اتيـ الغريزية وغاصوا في أ ماؽ مشافؿ النلس وقدموا الطبيية والحياة  عل إنيا ظواىر تخضع لقوى طائشة ، وأدرفوا أف 
(. 291ص-9)اليمؿ اللني يحتاج إلل وسط يتحرؾ بمشا ر اللناف ،  عل ا تبار اف اللف التيبيري ، فف مباشر  لوي و اطلي

إخضاع الخط  ند التيبيرييف للانلياؿ الذاتي ، بينما تبرز الألواف بتقصل قيمتيا وفثافتيا لعتيبير  ف الحالات النلسية لذات 
مما تيعيـ يرسموف بيواطليـ . (290ص-9)اللناف في حيف نتدىـ أغعقوا  يونيـ  ف فؿ ما شاىدوه ليطعقوا اليناف لخيالاتيـ

وخيالاتيـ ، بحيث اف بيض أ ماليـ أخذت أشفالًا فاريفاتيرية ساخرة وقد تباينت الرؤية اللنية  ند فناني ىذه الحرفة في المانيا 
التي غيرت الملاىيـ  (9()1913-1905تما ة التسر )بالطريقة التي يستخدموىا مصطعح التيبيرية ارتبط بوضوح بلناني 

الانطبا ية  بر ايلاء الرسـ حرية تتناسب مع الطبيية اانسانية ، متتسدة بإسقاطات وتدانية ، مما أدى بالشفؿ لاف يتتانس 
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بينما تما ة . (81ص-4)مع الطبيية الداخعية لليؿ الرسـ ، وىو ما تيؿ مف رسوماتيـ تصور الحقيقة الداخعية لعنلس اانسانية
فانت اتتاىاتيا فعسلية بالأساس ، فمدار البحث  ندىا ليس اللرد  ضوا في (DorBlaur Reiter ( )10اللارس الأزرؽ )

، أي اف بنائية الشفؿ أخضيتو فعياً لسعطة المشا ر واليواطؼ الذاتية  (13ص-6)المتتمع ؛ بؿ بتدؽ أسرار الطبيية ليس إلا
المحضة ، باتتاىات فردية خارج قوا د التيبيرية ، فضلًا  ف اللف البدائي الذي ُ د  نصراً مشتياً لاستفشاؼ اامفانيات 

(. 21ص-6)التيبيرية لعوف والشفؿ ، واستفشاؼ الرسـ الخطي للأطلاؿ
قد تمثعت بتسعوب قوي و نيؼ ، وقد تتثر بالتفنيؾ القريب  عل  (Emile Nolde( 11)إميؿ نولده )          إف حداثية اللناف 

 عل ا تبار أف فنو ، فف شمولي ينلذ إلل توىر الأشياء مف خلاؿ ميانييا . السطوح باتخاذه العوف وسيطاً لعتيبير  ف مشا ره 
فضلًا  ف . (152ص-7)الغامضة لعتيبير  ف أحاسيسو  بر التفوينات الشفعية والمناظر الطبييية ذات النز ة الدينية الياطلية

في حيف نتد النز ة الحداثية  ند . نز تو البدائية التي تتيادؿ مع طريقتو البدائية خلاؿ وضع الألواف غير الممزوتة  عل العوحة 
 برت  ف الانموذتية لحالة الوتود والبدائية بلضؿ ارتباط اانساف بالطبيية ، وقد وصؼ  (Kershiner( )12فيرشنر)اللناف 

الرسـ بمثابة بحث  ف مثالية التماؿ تتحقؽ  بر التمع بيف الوتداف واليناصر الشفعية بتلواف نقية براقة ، وباشفاؿ مستوية ، 
وبايقا ات ذات زوايا ، وذات المساحات الخشنة ، وقد تصؿ الل الينؼ أحياناً لفسب صلة مترفية مدغمة بالحدس 

(. 82ص-17)والتيبير
          وتتسيساً لما تقدـ نتد اف بيض السمات الحداثية لعحرفة التيبيرية مف خلاؿ  دـ اىتماميا بالألواف وبذلؾ لـ تشفؿ 

حساس اللناف ،  سمة غالبة ، حيث إنيا تقترب مف الواقع في مفاف مف العوحة وتبتيد وتفوف صارخة في مفاف آخر بما يتلاءـ وا 
فضلًا  ف اتساـ الخط باايياـ الواضح ، وقد لا يظير بشفؿ مباشر ، إذ يقوـ بلصؿ المساحات العونية بشفؿ دقيؽ غير متماه ، 
وقد يخضع للانلياؿ الذاتي ، واتخاذ المنظور طابع الحرية ، فما اف الأشفاؿ أحياناً تحافي الواقع ، وفي بيض الأحياف تتيرض 

.  إلل المداخلات الميتافيزيقية لتيطي بيض أشفالو نوع مف التحرر وفذلؾ حرية الخياؿ لعتيبير  ف القيـ الروحية 
( Fauvism)الوحوشية : خامسالاً 

          تيد الوحوشية مف الحرفات الميمة التي ساىمت في تطور الرسـ الحديث ، إذ ظيرت بيد الانطبا ية ، وقد استندت 
الانصراؼ إلل العوف في نغمات مف صنع الغزيرة ، وضد " أ ماليا إلل التتليؼ الذاتي حسب الرؤية الذاتية ، حيث د ت إلل 

والقائـ  عل التوزيع العوني وبتحويلات  اطلية باستعياـ اليواطؼ . (7ص-23)"تميع القوا د ، في حرية مطعقة لعتيبير 
الأمر الذي سا د "الطبييية فنقطة انطلاؽ ، فحداثية الوحوشية تبرز مف خلاؿ انتصار العوف وقوة اللرشاة في  معية نقؿ العوف ، 

، فضلًا  ف استخدامو (175ص-40)"رسامييا أف يستيمعوا الألواف القوية مف دوف التقيد بالطبيية ومبالغتيا في تحريؼ الأشفاؿ
.      الخط في التفويف اللني ، لفي يتـ التشريع في بناء الأشفاؿ بصورة تديدة تغاير السابؽ في ميداف الرسـ الحديث 

          ورفضت الوحوشية الالتزاـ بحرفية الواقع ومحافاتو ، إذ إف الاىتماـ التمالي الصرؼ ييتمد  عل المساحات العونية 
وفؽ أىواء اللناف . (129ص-8)المنسقة ذاتياً ، ولا يحتمؿ مقارنة مع الواقع ، فالتميؿ لدييا يقترب مف الواقع التشفيعي الصرؼ

ولـ يستخدـ اللنانوف الوحوشيوف الألواف . بالحس المترد والغنائية المنطعقة مف أفؽ الوتدانية مف دوف رقابة يلرضيا اليقؿ 
المفمعة بيلاقاتيا الانطبا ية ؛ بؿ استخدموىا بتسعوب تيارض المتتانسات غير المتلوفة مف دوف اف تييقيمتنافرات الألواف 

انتاج  مؿ . (64ص-10)والنغمات الصارخة ، ورفضوا فعياً مبدأ التضعيؿ وتدرتات العوف أو  لاقات المنظور في تفويناتيـ
الذي ييد مف المميديف لظيور ىذا اللف ،  (Van Gogh( )13فاف فوخ )وييزى ظيور ىذه الحرفة إلل اللناف . متفامؿ مدرؾ 

الرسـ فما ىو  عيو الآف يبشر باف يصبح أفثر رقة ، واقرب إلل الموسيقل ، واقؿ شبيا بالنحت ، انو أخيراً "اف  (فوخ)إذ يشير 
ومنيـ . والتدرتات العونية وشدتيا وتناغميا اايقا ي دليؿ اىتماميـ ولـ ييطوا قيمة تدية لعمضموف . (65ص-38)"يبشر بالعوف

الذي لـ يبتيد  ف الأشفاؿ التي يمفف التيرؼ  عييا ، إذ ظؿ مخعصاً لطريقتو الخاصة في  .(Matisse()14ماتيس)اللناف 
اليلاقة بيف الطبيية والنموذج ، با تماده  عل العوف الذي  د الأوؿ في رسـ فؿ صورة لعوصوؿ إلل نتائج غاية في اابداع  ف 
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طريؽ ربطيا بالخطوط الخارتية ، لتيؿ الصورة في حالة حرفة  ف طريؽ العيب بالخطوط والألواف مترتمة أشفاليا ومحررة 
في محاولة خعؽ لغة " إنيا تغني مياً مثؿ الأوتار في الموسيقل  "(ماتيس)وفما ذفر . الألواف والخطوط مف أية وظيلة زخرفيو 

لتحقيؽ نوع مف التتليؼ بيف السطح واللضاء ، فضلًا  ف اا تاب بالأنستة والبسط اليربية  . (152ص-7)صورية اشد تيبيراً 
واستيوتو المنمنمات الشرقية والأنماط اليابانية المطبو ة ، مما فاف ليا اثر واضح في نتاتاتو اللنية ، حيث حداثة أ مالو تتتعل 

(. 49ص-19)بادراؾ حدسي لعموضوع أفثر حيوية بفثير مف أي  مؿ يمفف أف ينتزه التقعيد والتماثؿ الحرفي
( Cubism)التكعيبية: سادسالاً 

           تيد التفييبية مف أىـ الحرفات الميمة التي ا تمدت  عل فف الرسـ بصلة أساسية ، ثـ النحت وفانت بييدة  ف 
براؾ )اثر مشاىدتو ميرض اللناف اللرنسي  (Martisseمارتيس)اللناف  (التفييبية)المضاميف ، وأوؿ مف أطعؽ فعمة 

Braque)(3-177ص) .ومف اللافت لعنظر إف الحرفة قد ظيرت انبثاقاً مف الحرفة  (15)فما مرت ىذه الحرفة بثلاث مراحؿ
الوحوشية التي تيثرت نتيتة لعظروؼ التي مرت بيا ففانت بمثابة ثورة في استيياب الرؤية البصرية التديدة لعشفؿ ، فضلًا  ف 
ذلؾ أخذت  ف الانطبا ية احتراـ أوليات البناء ورفض الانلياؿ مف خلاؿ نظرتيـ لعحقيقة المدرفة ، فبناء تشفيعي خاؿ مف البقع 

العونية ، إذ أصبح العوف في المرتبة الثانية بيد الشفؿ ، فما  التت الشفؿ  ف طريؽ العتوء إلل اليندسة ، وأصبح موضع 
لذا أصبح الرسـ مع التفييبية مشروع للارتباط بما ىو فعي وما ىو لا نيائي ولا محدود ،  . (267ص-9)اىتماميـ المستمر

بؿ ىي  معية إيتاد مييارية تديدة لعمييارية – بمينل اف التفييبية لـ تتحدث  ف المشفلات الخاصة بالذات فما في التيبيرية 
التي ترى فييا الأشياء بخضوع اللف إلل الحعوؿ اليندسية ، لتتسيد الرغبة في إ ادة بناء فضاء العوحة التشفيعي  عل أسس 

تديدة ومتينة ، بييداً  ف السيولة وااغراءات التي لتا إلييا الانطبا يوف والوحوشيوف ، مما أدى بيا اف تقود نحو التطور الذي 
(. 91ص-5)تخطل بشفؿ فعي أو نيائي الملاىيـ التقعيدية لعلف التشفيعي

( ـ.ؽPlato -427-337أفلاطوف )          والتفييبية بقدر اقترابيا مف الواقع ، فإنيا تقترب فثيراً مف  الـ الأففار الخالصة لػ
الذي يشير إلل مطعؽ الشفؿ اليندسي ، باف اانساف لا يستخدـ الأشفاؿ لذاتيا ؛ بؿ  عل الأصوؿ التي تمثعيا ، واليدؼ ليس 
المربع المطعؽ والقطر المطعؽ مف خلاؿ اللفر ، فيذه الأشفاؿ أشباح ميفوسة  عل المياه والغاية ىي إدراؾ الحقائؽ المتردة 

بيفاسو )، واستمدت التفييبية حداثتيا مف خلاؿ استخداـ  (204ص-15)التي يدرفيا اانساف باللفر
Picasso()16).و(براؾBraque )  مشفعيف منيا بناءاً مستقلًا لعوحة ، مما أدى بالحرفة السريالية أف . (17)تفنيؾ الفولاج

(. 62ص-35)تيتمد  عيو فيما بيد
وتخعييا  ف التشبيو والترفيز  عل رسـ السطوح الأمامية ، تناولت المشاىد اانسانية  (بيفاسو)           و عيو أف اغعب رسوـ 

. والتانبية بطريقة مترافبة وبذلؾ يمفف رؤية الوتوه والأتساد مف فؿ الزوايا 
 (Futurism)المستقبمية :سابعالاً 

         تيد ىذه المدرسة إحدى مدارس اللف الحديث الميمة في القرف اليشريف ، والتي أنتتت تفوينات فنية ذات أشفاؿ دائمة 
الحرفة ، ومتلترة ومتصار ة ، ميتمدة  عل حرفة الأتساـ في اللضاء وحرفة الروح في التسد ، وتميؿ إلل تحطيـ التقاليد 

اللنية التامدة ، وتتنب الأوضاع السافنة ، إذ إنيا تلقد تفوينات حياتيا الخارتية اليامة ، بسبب فثرة الخطوط الموصعة بالحرفة 
واشتمعت  عل مختعؼ النشاطات اللنية فالأدب  . (97ص-39)وألواف ديناميفية ميتمدة  عل  نصري الحرفة والاستمرارية

(: Marinty()18مارينتي)، وتاءت بتففار حديثة ضد الماضي والتراث مف خلاؿ إصدار بيانيـ بز امة .... والتصوير والنحت 
اف حاتتي المتزايدة إلل الحقيقة ، لا يمفف اف تفتلي بالشفؿ والعوف ، فما ىما مليوماف ، لاف فؿ شيء يتحرؾ ، فؿ " تاء فيو 

شيء يرفض ، فؿ شيء يتحوؿ بسر ة ، إلا وتو تانبي لا يمفف اف يظؿ أمامنا مف دوف حرفة ، اف الأشياء المتحرفة تتفاثر 
(.  60-59ص-11)"وتتشوه وتتلاحؽ فالاىتزازات 
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          أفدت المستقبعية  عل الحاتة المتنامية إلل الحقيقة ، حيث لـ ييد الشفؿ والعوف ييبراف  نيا ، فما فاف شانيما في 
الماضي ، بيد اف المستقبعييف لـ يتتوا بتديد في ىذا المتاؿ ، سوى اىتماميـ بالحرفة ، ففؿ شيء  ندىـ في حرفة وتغير 

سريييف ، و عل سبيؿ المثاؿ ، الحصاف الذي ييدو لا يمعؾ أربع قوائـ ، بؿ  شروف ، بسبب التفرار ، او اف اللراغ ىو التو 
(. 21ص-26)الذي يتحرؾ وتتداخؿ فيو الأتساـ

          لقد رفض المستقبعيوف الزاوية القائمة والأشفاؿ المضعية ، با تبار اف الزاوية القائمة خالية مف الأبياد الياطلية المفيب 
واليرـ  وفؿ الأشفاؿ التامدة ويروف في الزوايا الحادة تيبيراً صارخاً  ف الحرفة والانلياؿ ، والخطوط المائعة تستنلر في رؤيتيـ 

اف حداثية الرساـ .(22ص-26)حواس المشاىد التي تلاءـ الحرفة مع الخطوط المائعة والمنحنية أفثر منيا مع اليمودية
المستقبعي تتتعل في تلفيؾ الأشياء ، ثـ تتميييا في صورة أخرى ، وفشؼ خطوط القوة الفامنة في حرفتيا ، ثـ لتمديد الشفؿ 

والذي  مد في تصوير الحرفة إلل .(Balla()19تيافوموبالا)لعرساـ  (فعب يتري)او تفثيره باتتاه ىذه الخطوط فما في لوحة 
، بمينل إف فؿ شيء في حالة حرفة  (147ص-41) دة سيقاف متلاحقة ، مفاف فؿ ساؽ ، ويندمج فؿ منيما مع الآخر

فقد  برت  ف الحرفة برسميا سعسعة مف الوقلات  (Boccioni( )20مبرتوبوتشيوني)أما تتربة اللناف . وترياف وتحوؿ مستمر 
-156ص-40)التقطت مف حرفة سفونية ، الواحدة تعو الأخرى في سياؽ الحرفة بتشفاؿ مشتقة مف ترافيب ىذه الوقلات

وخلاؿ استخداـ التطور اليعمي ، بما فيو مف آلات حديثة ، فضلًا  ف استخداميا الزمف فبيد رابع في الرسـ ، أي أصبح .(157
اللناف ينلذ مف خلاؿ الأشياء ما ىو مخلي ،ورفض نقؿ الأشياء في وضييا الثابت ، فما رفض التوقؼ  ف الحاضر والسيي 
بالتيبير  ف المستقبؿ و ف الأشياء في حقؿ تتابيي الحرفة ، حيث تظير سمة التحديث مف خلاؿ إيتاد فف حرفي بواسطة 

. نقطة نظر ثابتة 
( Dadaism)الدادائية :  امنا 

في متتميات الحرب اليالمية الأولل فتيار يتمرد  عل الخراب والتدىور، وتيد  (1922-1905)ظيرت ىذه الحرفة ما بيف 
الدادائية مف أىـ المدارس اللنية الحديثة التي تميزت بتتفيدىا  عل حرية الشفؿ مخعصاً مف القيود التقعيدية ، فضلًا  ف سيييا 

في البحث  ف أساليب تديدة في التيبير لـ يسبؽ لو مثيؿ ، فحطمت الأشفاؿ الحضارية فافة ، وتتنبت التفرار التقني أو اللني 
بيد اف حداثية . (121ص-38)مع احتوائيا اللوضل التي نشتت في البعداف الأوربية التي رسمت بتتثير المستقبؿ المتيوؿ

الدادائييف تتعت بيدـ إتبا يـ منيتاً محدداً في التيبير  ف آرائيـ ، فعتتوا إلل فؿ الوسائؿ التي يمفف أف تخطر بباليـ بما في 
، فضلًا  ف تتليؼ لوحات مف أشياء  (160ص-5)ذلؾ اليدـ والتشويو والتتريب بشفؿ سيء إلل الطبقة البرتوازية وملاىيميا

 ادية تداً أثارت الرأي واللضائح لفونيا غير متلوفة في المتاؿ اللني فصناديؽ القناني وفضلات الطياـ والمباوؿ ، وسخرت 
مف فؿ شيء ، واستخلت بفؿ شيء ،بالمبادئ الأخلاقية وبالقيـ التمالية وبالثقافة واللف ، واليبث بفؿ شيء مف دوف المبالاة 

( 180ص-3)بالقيـ ، حتل رسموا لوحاتيـ بشتل وسائؿ التعليؽ ، ماداـ اليالـ يتحرؾ بطريقة ا تباطية لا اثر لعيقؿ والاتزاف فييا
مارسيؿ )،ولـ تيد لعوحة قيمة فنية تذفر بالنسبة ليـ ، حيث الأ ماؿ التاىزة ، تيد مف ابرز الأ ماؿ المميزة ، و د اللناف 

نما اتخذىا وسيعة لعتيبير  ف موقلو  (Ready made)إف اللف التاىز  .(Duchamp()21دوشامب ليس مف اللف بشيء ؛وا 
الرافض والمضاد ومحاولة ا ادة النظر في القيـ اللنية السائدة ، و عيو فإنيا لف تستند إلل أي نظرية  عمية ليدـ ثقتيا بقيمة أي 

ولـ ييد ليا أي اتصاؿ بالحياة الواقيية مطعقاً ، فظيرت لوحاتيـ ذات قصاصات الورؽ بطريقة لا مينل ليا .(182ص-3)شيء
وأضاؼ ليا مميزات تديدة وحديثة ، لحية وشاربيف ، .(22)(التيوفندا)ولا منطؽ ، فما تسخر مف الماضي ، فشوىت صورة 

إلل رتؿ أصبحت ساخرة ومثيرة لعضحؾ وبذلؾ تردت مف  (التيوفندا)بحيث تبدو لعناظر ذات دلالات تديدة ،إذ تحولت 
إذ إف حداثوية الدادائية تنبثؽ  عل رفضيا لتميع القيـ الأخلاقية السائدة في اللف ، وانتيج البيض مف . (21ص-35)قداستيا

فناني ىذه الحرفة سعوفاً في رسـ صور تتتلؼ مف خرؽ بالية وشظايا أخشاب وأزرار ميمشة وفتائؿ مف الخيوط وتذافر ممزقة ، 
و عل نحو ذلؾ مف النلايات ولصقيا  عل العوحة ، أو بتنصيبيا  عل قا دة فالتماثيؿ ، ثـ تقديميا لعملأ في وقار ملتيؿ  عل 
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فيما أفد البيض الآخر  عل الدادائييف في أ ماليـ . (183-182ص-43)إنيا اللف الرفيع ، فما نادوا باليودة إلل الطلولة
ضمف محاولة اضلاء طابع فني لعتصوير اللوتوغرافي، ( التانب اليندسي)اف ييززوا التانب اللافني فييا (23)(اللوتومونتاتية)

والدادائية مف خلاؿ طروحاتيا قدمت لعملاىيـ اللفرية الحداثية . (100ص-26)وتتاوز وظيلتو المحدودة في نقؿ الواقع المباشر
والمواقؼ اللاتمالية وفاف ليا التتثير المباشر في الأففار والبنل الصورية في متمؿ تطور الحرفة اللنية الحديثة ، و عيو ميدت 

الطريؽ لعمذىب السريالي وا لاف مدرسة فنية تديدة في محاولة لخعؽ صورة إلل شفؿ إشارات ناطقة دوف أف تفوف مدرفة 
وتتسيساً لما تقدـ إف ظيور الدادائية . إذ إف اليدـ ييد بمثابة تمييد للأرض التي يقوـ  عييا بناء ىذه الحرفة .(133ص-5) قعياً 

اليدمية ، وما فاف لعحرب والدمار والخراب الفبير السبب  (نيتشو)لعوتود لـ يفف بمحض المصادفة ؛ إنما بيدي مف فعسلة 
 .الرئيسي في تتتج روحيتيا وانتشارىا في تميع أنحاء الميمورة 

( Surrealism)السريالية : تاسعالاً 
وفحرفة  (Braton()24بريتوف)ظيرت السريالية فظاىرة وحرفة لعرسـ الأوربي الحديث بيد الدادائية ، مؤسسيا الشا ر اللرنسي

لـ تفف مقتصرة  عل اللنوف التشفيعية فحسب ، بؿ شمعت الشير والدراما وحتل  عـ النلس واللعسلة ، إذ اف ىدفيا ينصب في 
محاولة إدراؾ بيض الأبياد والخواص في فينونتو المغمورة بالعتوء إلل تخيلات الأحلاـ ذات المغزى وحالات اليقؿ الشبيية 

بالحعـ ، فضلًا  ف اف حداثتيا تتعت بالسيي وراء فؿ ما ىو تديد في الأففار والموضو ات ، وتقبؿ فؿ خطايا الوتود ، وفؿ 
(. 96ص-18)البشا ة واللوضل وخرؽ النظاـ ، وبذلت قصارى تيدىا لتندفع إلل اليالـ لتتد متسياً لحداثتيا 

الذي ييمؿ  عل إلغاء تميع النظـ والتصورات السابقة لفي يتيعوا مف ىذا المذىب رد  (الدادائية)          اتخذ السرياليوف مبدأ 
فيؿ  عل تميع المذاىب واليودة إلل الواقيية بتسعوب حديث يختعؼ  ف أساليب الواقيية الساللة ، وذلؾ بانتقاليـ مف الميعوـ 
إلل المتيوؿ بتساليب رمزية لا شيورية ، باستخداميـ لأفثر الأشفاؿ أفاديمية ولعتقرب مف الواقيية في تلصيلاتيـ ،لفنيـ لا 

يتميوف صورىـ في فؿ تفويف واقيي ؛ بؿ فانوا في الأحلاـ يترتموف ىواتس وتضمينات اللاو ي مشغوليف بالا تباطية والرؤى 
ومف خلاؿ  الـ الأحلاـ الذي لا ييرؼ أي نوع مف القيود ، وفقداف الحدود واللواصؿ . (123ص-41)المر بة المتخيعة

الزمفانية، يصبح فؿ شيء ممفف بتمع أشياء متبا دة في لحظة واحدة بالقياس لعزمف الموضو ي فؿ التبا د ، أو أشياء 
وتتسيساً  عل ذلؾ فاف السريالية تيدؼ إلل  . (184ص-18)متبا دة لا يمفف أف يضميا مفاف واحد في  الـ الواقع المحسوس

الغوص في أ ماؽ اللاشيور لعبحث  ف مصدر الياـ اللناف بييداً  ف الرقابة التي يلرضيا اليقؿ ومنطقياتو ، في أشفاؿ الميرفة 
واليلاقات القائمة بيف الو ي واللاو ي التي تيتمد في حعيا  عل منيج خاص يتطعب درتة  عيا مف التفامؿ و عيو حاولت 

السريالية اف تفشؼ الباطف بمنيتية ، وتسعيط الضوء  عل أ ماؽ اانساف الخلية ، حيث إف ىدفيا الترفيز  عل اايحاءات 
والتحعيؽ إلل  والـ الروح حيث اللانيائية ، ما وراء الطبيية . (123-121ص-41)النلسية أفثر مف الاىتماـ بخعؽ أ ماؿ فنية

الذي  (25)(سعلادور دالي)لمحاولة قراءة ذاتو بواسطة الرموز لعتيبير  ف و يو مف ميرفة الذات إلل ميرفة الفوف ، مثعو اللناف 
تسد في أ مالو فؿ ما ينقعنا إلل اليالـ الآخر، فما تتنب في لوحاتو وضع الأشياء المتقاربة ؛ بؿ سيل إلل حداثية إيتاد 

الذي يؤلؼ بطريقة الفولاج أشفالًا تتمع بيف اانساف  .(Arnest Maxمافس ارنست )بينما اللناف (26)تلاقيات صادقة ىذيانية 
أي ضرب الميثالوتيا ، ليفوف  المو أشبو بالأساطير وبتسعوب  (مزاوتتيا)تيتيف الأشفاؿ – والطير والحيواف 

اف السريالية تميزت  ف بقية المدارس المياصرة ، بحيث فانت ( ريد)الذي يبرز في أ مالو اللنية ، ويرى (Fortaj()27اللرتاج)
تحولًا تذرياً في تميع التقاليد المتبية في التيبير اللني ، واف حقيقة الاتتاه في اللف لا يمعؾ استيتيفية خاصة بو وواضحة وانو 

. مشحوف بالروح الأدبية ، ومف ثـ استثارة لاىتماـ  عـ النلس 
 
 

:  (Abstractism)التجريدية
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          ييبر المذىب التتريدي  ف صوفية اللف الذي ييدؼ  ف طريؽ الرمز إلل ما وراء الطبيية لعوصوؿ إلل المطعؽ وىو 
حيث التحوؿ مف الخصائص التزئية إلل . اللف الذي ينتقؿ بتشفاؿ الطبيية مف صورتيا اليرضية إلل أشفاليا التوىرية الخالدة 

لذا فاف التتريد يتطعب تيرية الطبيية مف حعتيا اليضوية ، ومف أرديتيا . ومف اللردية إلل التيميـ المطعؽ . الصلات الفعية 
الحيوية ، في تفشؼ  ف أسرارىا الفامنة وميانييا الغامضة ، وسواء فاف التتريد ىندسياً شاملًا أو تزئياً بتبسيط الأقواس 

والمنحنيات ، وسواء فاف تتريداً فاملًا او نصؼ تتريدي ، فانو ييطي اايحاء بمضموف اللفرة التي يقوـ  عييا اليمؿ اللني 
(.  202ص-12)

         إف اللف التتريدي فف لا تشخيصي ، لا ينقؿ الطبيية نقلًا حرفياً ، بؿ يسيل إلل تيؿ اللف لذات اللف فيدؼ رئيس 
ناتـ  ف حداثية أدت إلل تحوؿ في الرؤيا اللنية في مليوـ العوحة ، مف شانيا القيادة نحو نلي الصورة وما يتطعبو مف استنباط 
الأساليب ، وتقنيات تديدة في مضمونية اللفرة محؿ الصورة ، لتحرر اللناف مف قيود الموضوع اليادفة لتصوير ما يمفف تسميتو 

حيث الموضوع في العوحة . (195ص-3)الموضوع الداخعي ،  ند ذلؾ تفوف الصورة المرسومة نو اً مف ااسقاط ليذا الموضوع
نما موضوع  التتريدية لـ يفف مترد موضوع محوّر أو مصاغ صياغة تديدة فحسب ، وليس موضوع ترد مف تلصيلاتو ، وا 

يستشير بو اللناف  بر انطباع لو في نلسو ، إذ انو لا يتيامؿ مع الموضو ات ذات الأتساـ ، بؿ يتيامؿ مع الأنماط الأصعية 
-20)في الطبيية ، لأتؿ الوصوؿ إلل رؤية خاصة تفوف اقرب إلل الحقيقة  بر اللفرة والحس والشيور والخياؿ

ولعوصوؿ إلل التتريد اتخذ اللناف مداخؿ متيددة فيناؾ المدخؿ الذي تاء وليد التفييبية ذاتيا ، أي يبدأ فيو اللناف .(140ص
بالأصؿ الطبييي ويراه مف زاوية ىندسية ، ويتخذ في أحفاـ الروابط التحعيعية حتل تلقد الأشفاؿ اليندسية صعتيا بالأصؿ ، 

محمعة بملامس مختعلة تنبئ  ف مميزات لتعؾ الأسطح التي تردت مف  (مثعثات ومربيات ودوائر وأقواس)وتتحوؿ إلل مترد 
ويظير التتريد في ىذه الحالة وىو أشبو ما يفوف ؛ بقصاصات الورؽ المترافمة ، أو بقطا ات في الصخور . الأصؿ الطبييي 

، أو بيروؽ الرخاـ ، أو أشفاؿ السٌحب ،او أمواج البحر ، مترد أشفاؿ إيقا ية مترابطة ليس ليا دلائؿ بصرية مباشرة ، واف 
فاللناف التتريدي ييمؿ  عل أساس  .(210ص-8)فانت تحمؿ في طياتيا شيئاً مف خلاصة التتربة التشفيعية التي مر بيا اللناف

إف الأشفاؿ التي يبد يا ليا مينل أفثر مف مترد المينل ألزخرفي وذلؾ لأنو يفرر في الواقع  ف طريؽ مواد ميينة ليا إمفانات 
بدت التتريدية تتلا ب بالشفؿ  (155ص-17)في أي تتمع لوني. تيبيرية خاصة فاللناف يستطيع اف يصوغ اليالـ ويتمثعو 

وبالرسوـ الشخصية وذىبت إلل ما وراء الشيء وفاف ىدفيا تحرير الشفؿ وتحرير الذات فقد اىتمت بالخياؿ واادراؾ الباطني 
رغب فاندنسفي أف يوسع متاؿ الرسـ باف يتيؿ محتواه إضافة إلل الألواف "الذي سا د في إقصاء ميظـ مقولات المنطؽ وقد 

الأنغاـ الموسيقية أي ييتمد الرسـ الموسيقي وقد حاوؿ اف يؤلؼ نظاماً يفوف فيو بيف الأشفاؿ والألواف  لائؽ نسبية ثابتة 
ولتصبح الصورة ثمرة االياـ ( . فاندنسفي)فاف ىذا الأساس الذي استند إليو مذىب  (35ص-17)"فالنوتات في الموسيقل

والخياؿ ، ومحررة الواقيية ، ومتتية نحو ااحساسات في خعؽ لوحات وتفوينات مؤسسة  عل المصادفة نحو الشفؿ الخالص ، 
المربيات، )مف اف التماؿ المطعؽ يوتد في الخطوط المستقيمة والسطوح اليندسية (أفلاطوف)بما يتناسب مع ما انتيل إليو 

المثالية ، عل الشفلانية (فانت)فضلًا  ف التتفيد في فعسلة .(74ص-42)، وليس الأشفاؿ الطبييية (المستطيلات ، المثعثات
أف يحرر التصوير مف التمثيؿ الصوري ،  (فاندنسفي)مف إف التماؿ الخالص يتتسد في الشفؿ الخالص ، وبيذا الصدد أراد 

متتنباً تحويعو إلل مترد تزييف ىندسي ليتوصؿ إلل خعؽ نظاـ مرمز ومتحرر إزاء الضرورات الخارتية ، ونتد إف حداثية 
ىي صورة  ابرة – ىي انيفاس مباشر لعطبيية الخارتية ، وارتتالات -الصورة اللنية  نده تفمف بمراحؿ منيا ، انطبا ات

فيي رسوـ أفثر حساسية أنتزىا  عل ضوء دراساتو الأولية ، بحيث - شيورية تعقائية ، ليس ليا تذور في الطبيية ، ثـ تفوينات
(. 97ص-22)يعيب الشيور والغرض دوراً شاملًا فيو
إف الشيئية ليس ليا موضع في لوحاتي بؿ :"بتنيا بييدة  ف الشيئية فيو يقوؿ  (فاندنسفي)         اتسمت الرسوـ الشخصية لػ

التتفيد  عل المنحل الروحي ففرياً مشدداً  عل الميرفة - فيو أراد بتتريد شخوصو في رسوماتو–" فانت ذات تتثير ضار  عييا
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الداخعية مف اتؿ الوصوؿ إلل تماؿ خالص قائـ بذاتو يتيارض مع التماؿ الطبييي وميطياتو الحسية ولقد فانت لطروحات 
وتتفيد مليومو التمرد  عل والواقع والثورة  عيو تشتغؿ بشفؿ فبير  عل اللنانيف . (Camus,A 1913-1960()28فامي)

فيو يرى اف اللف ميما حاوؿ اف ييفس  عل مبد اتو روح اللناف وأسعوبو إلا انو لـ يستطيع أف ييرب مف الواقع – التتريدييف 
ذا فاف اللناف يثور  لأنو يرتفز  عيو ميما تفف صورة ىذا الواقع مظعمة ومضطربة فاللناف يسيل إلل تتميعيا وتنظيميا ، وا 

ويتمرد ميتافيزيقياً ، فانو يثور فذلؾ في مضاميف وأشفاؿ فنو ، وليذا فاف اللناف يسيل متتيداً في سبيؿ تحقيؽ النظاـ والوحدة 
. والفماؿ في الأشياء التي يخعقيا بلفره وتيده 

ففانت لو بصيرتو ، وخيالو المبيج ، ولو قدرتو  عل اف تفشؼ إمفانات الخامات وقيمتيا لـ يفف  (بوؿ فعي)           إما 
ييتقد باف التتريد وحده ىو مييار لعقيمة ، ولذلؾ فاف يبحث دائماً  ف اليلاقة بيف الطبيية واليقؿ ، واستخدـ القعـ  (فعي)

والألواف المائية ، والطباشير ، والزيت ، في ترفيبات متنو ة  عل أرضيات ليا ملامس مختعلة ، قماش رفيع ، قماش خشف ، 
لوحة مطعية بالدىوف ، ولفنو فاف متيقظاً للإيحاءات الواقيية ، التي فانت توصي باستخداـ تعؾ السطوح ، وفاف أحياناً يشير 

. إلييـ باسـ او  نواف شا ري أو خيالي مبيـ 
،  عل الرغـ مف ىدفو في التوصؿ إلل تتليؼ مسطحة (29)(التشفيعية المحدثة)بػ (موندرياف)          لقد وصؼ أسعوب اللناف 

ذات طابع ىندسي ، التي قادتو إلل الصلاء الفعي والوضوح ، تيعت منيا التيبير المثالي لتوتيو اللفري وتتسيد التوازف التاـ 
، وبذلؾ  (المثالية)بيف الحرية والانضباط ، بحيث ترد الأشياء مف خواصيا وتحريرىا والبقاء  عل الصورة التوىرية اللامتغيرة 

بيدؼ الفشؼ  ف الحقيقة الميتافيزيقية ، ما  . (147ص-5)سيل إلل تحويؿ اللف إلل أقصل ما يتوصؿ إليو التطور البشري
أدى إلل ترفيز اىتمامو  عل الألواف الأساسية، بوصليا توىر للألواف الطبييية ، وبذات الوقت اتسـ الشفؿ باليقلانية ، وىنا 

وفي أ مالو ىذه، يبدو نقيضاً لميالتات  (تورج براؾ)و(بابعو بيفاسو)يؤفد السمة اليقلانية تحت تتثير تفييبية  (موندرياف)
ا تمد النظـ والأنساؽ مف الأضداد في تتريداتو ، ميبراً  ف إمفانية اللناف  (موندرياف)التي ينحو منحل  اطلياً فػ (فاندنسفي)

 .التتمعية و ف مليومو الخاص لعفوف 
: مؤشرات الإطار النظري 

رؤياه في الموسيقل وربطيا بالأشفاؿ ، فاستعيـمنيتاً تمالياً فتح أفقا مستقبعياً لعمسار اللعسلي المثالي (أفلاطوف)ا د  -1
  .التتريدية

 برت الرومانسية  ف اللفر الأفلاطوني ، ميتمدة  عل نظرية الالتياـ واليبقرية والسماح لمخيعة اللناف المعيـ بميارضة  -2
 .صور اليالـ الأرضي لبعوغ التماؿ المثالي المطعؽ  بر صور ذىنية متردة

 ، والتي  تواءمت مع الأشفاؿ التتريدية الخالصة ذات الطابع البنائي اليندسي ، مف ففرة التماؿ المطعؽ (أفلاطوف) أستنبط -3
  .الصورة الذىنية المتردة

 ناصر تتسـ بالتماؿ  (الوحدة والتيدد والانستاـ والسيمترية والتناسب  ) (الميتافيزيقية)التماؿ في النظاـ واليناصر  -4
 .والفماؿ

  . بالا تماد  عل تصييد الخياؿ والوتداف العذاف ليبا دوراً ميماً في الرسـ الحديث ،وتدت الرومانسية اللف ذاتياً  -5
وصؼ الرسـ بحث  ف مثالية التماؿ والتي تتحقؽ  بر التمع بيف الوتداف واليناصر الشفعية بتلواف نقية براقة ، وبتشفاؿ  -6

مستوية ، وبإيقا ات ذات زوايا ، وذات المساحات الخشنة ، وقد تصؿ إلل الينؼ أحياناً لفسب صلة مترفية مدغمة 
 .بالحدس والتيبير

اتخذ اللناف مداخؿ متيددة لعوصوؿ إلل التتريد ،ومنيا التفييبية اذ يراه مف زاوية ىندسية ، ويتخذ في أحفاـ الروابط  -7
محمعة  (مثعثات ومربيات ودوائر وأقواس)التحعيعية حتل تلقد الأشفاؿ اليندسية صعتيا بالأصؿ ، وتتحوؿ إلل مترد 

 .بملامس مختعلة
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 : الدراسات السابقة
بنائية الشفؿ الخالص في الرسـ ) احتوت الأطروحة: م 2004 (رياض هلال مطمك الدليمي)دراسة 

 عل أربع فصوؿ يبحث اللصؿ الأوؿ مشفعة البحث والحاتة إليو ، والتي تضمف دراسة  (التتريدي الحديث
: بنائية الشفؿ الخالص في الرسـ التتريدي الحديث وتحدد أىداؼ البحث 

 .تيرؼ الأطر الملاىيمية لعشفؿ الخالص  -1
.     تيرؼ الميالتات البنائية لعشفؿ الخالص في الرسـ التتريدي الحديث  -2

الفصل ال الث 
  إجراءات البحث 

 :مجتمع البحث -  وولاً 
نظرا لسية متتمع البحث ، وتد الباحثاف صيوبة في حصر أ داد إحصائية ، لطوؿ اللترة الزمنية وليذا فقد اطعع 

. الباحثاف  عل منشورات ومصورات المتوفرة لتغطية البحث الحالي 
: عيّنة البحث -  انيالاً 

لوحات قاـ الباحثاف بتصنيليا حسب الاتتاىات لعرسـ التتريدي الحديث وبما يتناسب وحدود  (5)تحددت  ينة البحث بػ  .1
. البحث 

 :منهج البحث-  ال الاً 
مف اتؿ تحقيؽ ىدؼ البحث والتيرؼ  عل تتثير اللعسلة الأفلاطونية بالمدرسة التتريدية ا تمد الباحثاف المؤشرات 

. اللعسلية التي أشار إلييا ااطار النظري والتي تـ تحديدىا ضمف  ينة البحث لعوصوؿ إلل ىدؼ البحث 
 

: تحميل عينة البحث- رابعالاً 
 (1)عينة 

. فاسيميكاندنسكي: اسم الفنان 
. تجريد  ول بالألوان المائية : اسم العمل 

 . 1910: تاريخ الإنتاج 
. باريس/ مجموعة نينا كاندنسكي : العائدية 

.  لوان مائية : المادة 
 

الذي أسس لنا الرسـ التتريدي بشفعو الياـ فقد نلذ  (فاندنسفي)         تيتبر ىذه العوحة أوؿ  مؿ تتريد خالص يفشؼ  نو 
. 1910اليمؿ بالألواف المائية سنة 

         ند رؤيتنا لعيمؿ اللني نتد إف اللناف ييبر  ف انليالاتو وارتتالاتو فنشاىد في ىذه العوحة انتشار الألواف المائية  عل 
مساحة السطح التصويري بشفؿ غير منتظـ فنتد الألواف منتشرة  عل مساحة العوحة وبطريقة ارتتالية تبحث التحرر مف القيود ، 

القيـ التمالية بصورة خاصة فتماؿ العوحة وقدرة اللناف تتعت مف خلاؿ ترابط  لاقة الخط  (ألواف ، خط)فا تماد اللناف  عل 
وفذلؾ ا تمد  عل التشبع العوني وفذلؾ قوة  (العوف الحار ، العوف البارد)وفذلؾ ا تمد اللناف  عل التضاد العوني بيف . بالعوف 

. الخطوط  ند بقع الألواف المزدحمة 
تفونت  ف طريؽ تفوينات لاشفعية لا موضو ية واتساميا بالشمولية والفعي ومغادرة فؿ  (فاندنسفي)        اف التتريدية  ند 

ماىو  ابر ونسبي ، ومف خلاؿ ذلؾ يتضح اف تتريد الشفؿ تقترب مف النغمات الموسيقية لما في ذلؾ مف ضرورة روحية ، 
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في تفوينو اللني ، فيناصر بنائية الشفؿ التتريدي نيضت في تشفلاتيا  عل  ناصر لعمسار اللعسلي المثاليفتوسـ بالتماؿ 
بنائية متحررة مف قيود الأنساؽ البنائية التشخيصية أو الأنساؽ البنائية اليندسية بطابييا التنظيمي اليقعي تخعصاً مف أية قصدية 

 .تيمؿ  عل الحد مف حرية التيبير بشفعيا المترد 
 (2)عينة 

. ارتجال:اسم الفنان 
. فاسيميكاندنسكي : اسم العمل 

 . 1911: تاريخ الإنتاج 
. مجموعة خاصة: العائدية 

. زيت عمى كانفاس : المادة 
تنتمي ىذه العوحة إلل المرحعة التي 

افتسبت فييا أشفالًا ذات طابياً روحياً ورسمت 
في ىذه العوحة التضاد العوني ووز ت الألواف الأزرؽ  (فاندنسفي)بطريقة اقرب إلل الارتتاؿ منيا إلل الرقابة الليعية، يصور 

. والأخضر والاوفر بحيث نشاىد تناغمات لونية  عل الرغـ مف استخداـ الارتتاؿ 
أف الطابع التتريدي لعتفويف الياـ في ىذا اليمؿ اللني ، تشفؿ بليؿ أداء اللناف الأسعوبي المتسـ باليلوية والارتتاؿ ، فظير 
التفويف مف خلاؿ انتشار بقع مف الألواف المختعلة  عل مساحة المسطح التصويري ، واتخذت ىذه البقع العونية ، أشفالًا لا 

منتظمة ، إذ تبيثرت وتشتت حدودىا وتوز ت مساحاتيا وألوانيا بصورة تعقائية ومرتتعة بشفؿ تبحث  عل التحرر مف سيطرة 
 . المنطؽ اليقعي

 عل مقامات اقرب إلل لغة الموسيقل في تخعييا  ف محدودية المفاف والتيايش مع زمف ملتوح فما في مثالية  (فاندنسفي)ييمؿ 
افلاطوف ، فالتتريد في ىذه العوحة تفتسب مداً وبيداً لا متناىياً و عل الضد مف الرسـ الشيء او ألتشبييي المنلتح  عل اليالـ 

 ف الأشفاؿ اليندسية بحيث نتد صيوبة في إيتاد نقط التلاشي ونتد اللناف رسـ  (فاندنسفي)ونلاحظ في ىذه العوحة تخعي 
. نقط التلاشي بطريقة لا متناىية مرفزىا الروح والخياؿ 

 (3)عينة 
. بول كمي:اسم الفنان 
. فمل فمورنتين: اسم العمل 

 . 1926: تاريخ الإنتاج 
. باريس-متحف الفن الحديث : العائدية 

. زيت خشب : المادة 
نتد في ىذه العوحة مسطحات لونية ذات منظور مترافب بحيث 

اشتغعسطوحو بحلريات ناتئة لخطوط متردة دالة  عل واتيات بيوت وشبابيفوأبواب تشتبؾ مع تفوينات زخرفية ىندسية ذات 
أصؿ نباتي في تانب فييا ، وينشت  عل سطح لوحتو ىذا  الماً خيالية مف الانستاـ والتوافؽ مما يتلؽ مع رؤية فعية إلل اليالـ 

والموتودات الحسية وتحويعيا إلل فف متحرر مف القيود ، فالبيوت التي رسميا والأشفاؿ الميمارية لا ترى مف الخارج فقط بؿ مف 
في لوحتو ىذه امفنة ملترضة وميمارية ىذه لا ترى إلا بييف الخياؿ والوحدات المصورة تبدو (فعي)الداخؿ الباطني أيضاً ، يرسـ

إنيا رشحت مف أحاسيس خاصة لتصبح ىذه ااحساسات تمتعؾ قابعيتيا في ااشياع والتواصؿ إلل مالا نياية ، فالتقسيمات 
المربية والمستطيعة بخطوطيا الناتئة الأفقية واليمودية ومساحات الألواف المتداخعة يذفرنا بالزخارؼ ااسلامية وأسيمت ىذه 
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الزخارؼ في خعؽ حرية متخيعة فالخطوط الغائرة يوحي أفثر مما يوصؼ فيو يلترض مدنا بسحرية و الماً خيالياً لا يمفف رؤيتو 
. إلا مف خلاؿ اللف 

واستمراراً لعتسعسؿ في الترافيب فإف الأشفاؿ التتريدية الخالصة التي أظيرتيا الخطوط غطت المساحات العونية بشفؿ فامؿ 
وأحدثت تناغماً مع انتقالات العوف بشفؿ تتفشؼ فيو آلية النسؽ البنائي الفعي الذي تحفـ بالنسيج الياـ لعوحة ، فمع التغيير في 

 العوف يظير تغيير في صيغة الخطوط وترافيب اشفاليا
 

 (4)عينة 
. بييتموندريان: اسم الفنان 
. تكوين بالأحمر: اسم العمل 

 . 1927: تاريخ الإنتاج 
.  مريكا- متحف كميفلاند لمفنون : العائدية 

. زيت عمى كنفاس: المادة 
 

في ىذه العوحة الخصائص التمالية التي توصؿ إلييا مف خلاؿ تتريد الأشفاؿ والا تماد  عل  (موندرياف)يمثؿ  مؿ 
في  (موندرياف)صور . قوانيف مطعقة لعمثالية الافلاطونية ، فالوحدة والتوازف والانستاـ والتضاد والتي بدورىا تولد إحساساً نقياً 

وز يا  عل المساحة التصويرية بطريقة تقترب مف  (الأحمر والأزرؽ والأصلر)لوحتو ثلاثة ألواف اشتمعت الألواف الأساسية ىي 
ابتيد  اللناف في تشييده لعشفؿ  ف . الرياضيات ، فا تمد  عل الخطوط المستقيمة واليمودية والتي شفعت فضاءات لونية 

اذ ابتيد في ىذه العوحة الذاتية ولو تزئياً، والتخعي  ف المحسوس السياقات الواقيية الموضو ية التي تحافي اليالـ المرئي 
لعشفؿ المترد فلي استخدامات  (موندرياف)بوصلو مرتياً لأنيما ينتمياف بالاستقرار و دـ الثبات وىذا لا ينستـ مع رؤية اللناف 

 (موندرياف)الألواف ،استخدـ الألواف الأساسية في ىذه العوحة تعؾ التي لا يمفف اشتقاقيا مف ألواف أخرى وفي ىذه العوحة ترد 
. اليناصر ذاتيا ففؿ الخطوط ليس ليا مرتيية حسية 

استمدت قيميا التمالية المثالية مف خلاؿ منظومات شفعية متردة تنيض  عل  (لدى فعي  )إف بنائية الشفؿ الخالص 
. ما حققو مف تتانس بيف المتضادات البنائية في الخط والعوف ، دوف انغماسو في واقع المرئيات بؿ خعؽ لغة نسقية مف ااشارات

موندرياف مف اللنانيف الذيف اىتموا بلفرة الموازنة والثبات الفوني وفذلؾ ففرة الأتراـ السماوية فتحمؿ ىذه العوحة في صورتيا شيئاً 
. مف فعسلة أصؿ الوتود فونيا قوى فا عة 

 (5)عينة 
. بول كمي: اسم الفنان 
.  شجرة التين: اسم العمل 

 . 1929: تاريخ الإنتاج 
.  مريكا- نيويورك/ مقتنيات خاصة: العائدية 

.  لوان مائية عمى ورق: المادة 
 

        استخدـ اللناف الخط والتفويف فإيقاع موسيقي في لوحتو التتريدية ، ففانت 
فمف خلاؿ صيغ التفرار اايقا ي لعمنظومات البنائية منح أشفالو حرفة ذات تيبير موسيقي  (بوؿ فعي)اغعب أ ماؿ اللناف 

ونرى في ىذه العوحة الخطوط واضحة . مستمرة ومستديمة لتظير بترافيب بنائية ديناميفية تقود النظر إلل ما يشبو لغة الطلاسـ
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في الأ عل وفي  (الطيور)الشفؿ التتريدي الشتري مع التضميف المموه لأشفاؿ اقرب ما تفوف إشفالا وتميعة وتدؿ العوحة اف 
وفاف اللناف يستخدـ الضربات السريية في العوحة لعتخعص مف الانطبا ية التي فانت سائدة . التية اليسرى مف اليلامة المييمنة

وأمثالو بتحويؿ الاتتاه مف الانلياؿ إلل اليدوء في  (بوؿ فعي)، وقاـ بصيغة شبحية ومموىة في ذلؾ الوقت فتسد اليلامة 
. التيبير  ما ىو داخؿ العوحة اللنية 

فاللناف إنساف . في اتتاه رسومو لغة مف اليلامات والرموز مف الباطف التي تمزج الواقع والتتريد  (فعي)       لقد استخدـ 
ييتقد إف التتربة وحدىا لا تفلي ففاف يبحث  ف اليلاقة بيف اليقؿ والطبيية (فعي)طبييي فيو تزء مف الطبيية ، لذلؾ فاف 

فاستخدـ القعـ والألواف المائية والزيت وأيضاً استخدـ القماش النا ـ والخشف والعوحة مطعية بالدىف ، وفاف أيضاً متيقظاً 
. للإيحاءات الواقيية 

إذ يشتغؿ العوف  (العوف والخط والشفؿ واللضاء) عل  ناصر بنائية ثابتة ومتمرفزة ىي في النص        تشفؿ النظاـ التتريدي 
فاليمؿ  احتوى  عل بنية تيالقات .  في فؿ وحدات النص مف خلاؿ التفرار العونياً ببناء وقانوف نظمي محققاً إيقا اً لونياً منستـ

 . مع تدرتاتيـ (الأخضر+ الصلر )لونية متمازتة، مشفعة مف العونيف 
تتتعل مف خلاؿ ترافيب شفعية متردة حققت اختراقية في الشفؿ المرئي إلل التوىري  (بوؿ فعي  )      إف التتريدية في  مؿ 

 المتخيؿ واللامرئي ، وىذه الترافيب الشفعية تنلتح  عل المطعؽ اللامتناىي بتنساؽ بنائية توليدية تتتاوز حدود خضو يا الزمفاني
 .والتي افدتيا المثالية في التماؿ الخالص مف خلاؿ توظيؼ الشفؿ اليندسي وغنائية العوف والخط

النتائج واوستنتاجات 
 :نتائج البحث -  وولاً 

       توصّؿ الباحثاف إلل  ددٍ مف النتائج استناداً إلل ما تاء بو ااطار النظري لعبحث وما تقدّـ مف تحعيؿ لييّنات البحث ، 
: تحقيقاً ليدؼ البحث ، وفالآتي

الخط والتفويف فإيقاع موسيقي في لوحتو التتريدية ففانت اغعب لوحاتو ذات تيبير موسيقي،  (1 ينة رقـ)اوتد فعي  -1
واستخدـ في ىذه العوحة الضربات السريية لعلرشاة لعتخعص مف انليالات الانطبا ية التي فانت سائدة والاتتاه إلل اليدوء 

 .في التيبير
إف الانليالات اللامنتظمة لعخطوط في مساراتيا وتيرتاتيا تقابعيا انليالات لونية وتتبدؿ في الدرتة ضمف المسار الواحد  -2

 ( .2 ينة رقـ )
إفّ  الشفؿ التتريدي يحمؿ صلة التماؿ توىراً ، لما يمتعؾ مف قوانيف التفرار والتناظر والانستاـ في الخطوط والأشفاؿ  -3

مف خلاؿ تتريد الشفؿ الحي أنظمة تقوـ بالتقسيمات اليندسية والتي ىي بمثابة  (3 ينة رقـ )اليندسية ، واوتد فعيو
 . التوىر والأصؿ لعيينات الحسية

 عل القوى غير المنظورة (موندرياف)وفما يؤفد أفلاطوف اف التماؿ الخالص في الاشفاؿ اليندسية اشتغعت التتريدية  ند  -4
 ينة )مف خلاؿ ترفيزىا  عل الشفؿ اليندسي بوصلو شفلًا ملتوحاً ، وليا تتثيرات إدرافية تفتسب طابياً فعياً لا تزئياً 

 (. 4رقـ
سيت التتريدية الل تلييؿ طاقة اليناصر للافلات مف الحسية ، مما تيؿ الارادة ىي التي تصؿ الل الداخؿ وبييداً  ف  -5

مف خلاؿ توظيؼ  (5 ينة رقـ )الحسية ، وىناؾ  لاقة بيف مليوـ افلاطوف  ف التماؿ المثالي والبيد  ف الواقع المادي 
 . الشفؿ اليندسي وغنائية العوف والخط 

 
 :اوستنتاجات–  انيالاً 

:      في ضوء النتائج التي توصّؿ إلييا البحث الحالي ، استنتج الباحثاف ما يتتي 
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إفّ الرسـ التتريدي يتتو نحو تحرير الشفؿ مف السمات الوصلية واايحائية ،  عل أساس اف الشفؿ الخالص يمثؿ  .1
ثمرة بنائية لعفشؼ  ف الحقيقة الغائبة التي تنطوي  عل الأشفاؿ المتردة ،                    مما ىيت الأتواء 
 .لتفريس سعطة الشفؿ الخالص بوصلو حاملًا لقيـ تمس الحقائؽ الغائبة والملاىيـ المرتبطة بالفعي دوف التزئي 

إفّ التمالية في اللعسلة المثالية التي فانت تد وا إلل الابتياد  ف الأشفاؿ التقعيدية في محافاة الواقع فاف ليا نز ة  .2
 .شفعية في اللف ، وىي ترى اف الشفؿ التتريدي يقدـ تمالًا مختعلاً ومتلردا فما ىو الحاؿ في فف الموسيقل الخالص

شفؿ التتريدي يحمؿ صلة تمالية مف خلاؿ استخداـ الأشفاؿ اليندسية وتوظيليا تمالياً مف خلاؿ الخطوط الأفقية  .3
 .واليمودية واستخداـ الألواف الأساسية

نحت فؿ ما ىو متيعؽ بالحس الداخعي اف اللعسلة الأفلاطونية فاف ليا الأثر البالغ في تطور المدرسة التتريدية التي  .4
 . واستخدمت ضربات اللرشاة السريية والألواف والخطوط لتفويف أشفاؿ أفثر تمالًا 

 : التوصيــــــات-  ال الاً 
.      يوصي الباحثاف بدراسة أفثر  مقاً لعلعسلة المثالية الأفلاطونية بفؿ أصنافيا لأنيا تيطي الأشفاؿ اللنية أفثر تمالًا 

 :المقترحــــات - رابعالاً 
 .      يقترح الباحثاف تدريس مادة اللعسلة المثالية لطلاب اللنوف التميعة لفي تفوف لدييـ ففرة واضحة  ف التتريد المثالي 

 :                                       الهوامش
– كما ٌقول دٌوجٌناللاٌرتً –قبل المٌلاد فً أثٌنا ، حٌث كان والده ارٌسون  (427-428) ولد أفلاطون ما بٌن عامً (1: )هوامش المبحث الاول- 

 ، آخر ملوك أثٌنا  ٌنتمً إلى أسره سلٌلة النبل  والشرف ، وهو من المعرفٌن بالشهامة الوطنٌة ولا غرابة فً ذلك اذا علمنا انه ٌنحدر من عائلة كودرس
فقد  (بٌرٌسكٌونً)أما والدته . واحكموا احصار على تلك المدٌنة خلال القرن الحادي عشر قبل المٌلاد ، عندما غزا الدورٌان شبه جزٌرة البلوٌونٌز

( 594)وهذا ٌرجع الفضل لصولون أثٌنا عام . انحدرت من عائلة صولون احد الحكماء السبعة الذٌن كان لهم الفضل الكبٌر فً تجذٌر العرق الهٌلٌنً 
قبل المٌلاد ، فكان بذلك أول من وضع الأساس للدٌمقراطٌة فً الٌونان ، حٌث ادخل فً الدستور إصلاحات اجتماعٌة وسٌاسٌة قضت على الحكم 

ولهذا تلقى أفلاطون دروس فً العلم والتربٌة على ٌد خٌرة أساتذة عصره . واصفتا لطبقة الشعبٌة بإعطائها دورها فً تسٌٌر دفة الحكم ، الارستقراطً 
لكن اكثر تاثره جاء من سقراط الذي صاحبه وهو لا ٌزال فً العشرٌن من . واطلع على أنباء وأفكار الفلاسفة السابقٌن ، وعلى رأسهم هٌراقلٌطس . 

الف افلاطون فً بداٌة حٌاته الفكرٌة مجموعة من الماس ونظم عددا من القصائد الحماسٌة والتً أتلفها عند مقارنتها . العمر ، بٌنما كان سقراط شٌخاً 
 ( . 317 ، ص13 )بمؤلفات كبار عصره

عند أرسطو هً مطلب ما ، أي ما لشئ الذي هو .  المقول فً جواب ماهو فً جواب ماهو فً مقابل السؤال عن الوجود (Quiddity)الماهٌة (2)
ولا كلً ولا جزئً ، ولا خاص ولا عام ، . ماهٌة الشئ ما به هو ، وهً من حٌث هً لا موجودة ولا محدودة: وٌقول الجرجانً . موضوع العلم 

.  والاظهر انها نسبة الى ما هو ، جعلت الكلمات ككلمة واحدة 
فنان فرنسً استطاع ان ٌجمع فً فنه تأثٌرات متضاربة  : (1791-1823)( Theodore Gericaultتٌودور جٌرٌكو)(1 ):هوامش المبحث الثانً-

- 10): للاستزادة ٌنظر. بوقت واحد ، بغرو وروبنز وماٌكل انجلو وكارفاجٌووكونستابلومورلاند ، وٌقوم فنه على المبالغة فً التعبٌر عن الواقع 
 ( . 152ص

عاماً إذ زادت جهوده إلى  (40)فنان فرنسً وهو زعٌم الرومانتٌكٌة بعد جرٌكو والذي طال به العمر لٌرفع راٌة الرومانتٌكٌة زهاء : دٌلاكروا(2)
 ( .29ص- 35: )للاستزادة ٌنظر . (القضاء على نفوذ الكلاسٌكٌة وظهور الرومانتٌكٌة

 (.50 ، ص5)للاستزادة ٌنظر(فنان اسبانً وٌعتبر شخصٌته فرٌدة ذات المخٌلة الغربٌة المتفجرة دائماً والقادرة على تمثٌل بشاعة الحرب: غوٌا( 3)
 .ولد فً بارٌس ، من كبار فنانً المناظر الطبٌعٌة فً القرن التاسع عشر ، ومن زعماء الانطباعٌة  (Monet-( -)1840-1926مانٌه  )(4)

 (.181 ، ص10)للاستزادة ٌنظر
اشترك فً  (1874)ٌة صغٌرة جنوب فرنسا ، عاش مع الطبٌعة ٌبحث عن الجمال ، ولد فً قر : (Cezanne  –1839-1906سٌزان  )(5)

ان كل ما فً الطبٌعة ٌعود الى :معرض الانطباعٌٌن حٌث كانت أعماله مثار نقد وسخرٌة ، كما كان له تأثٌر على التكعٌبٌٌن من خلال أفكاره عندما قال
 (.191 ، ص10)للاستزادة ٌنظر (الاسطوانة والكرة والمخروط

 ( .61 ، ص35) للاستزادة ٌنظر(هومنابتدعالتنقٌطٌةوهوٌخططلرسوماتهقبلتلوٌنهاوعندالتلوٌنلاٌخلطالألوانبلٌضعهاعلىشكلنقطمتجاورة: سورا( )6)
( Paul Gauguin -1848-1903-بولغوغان()7)

 ( .105 ،ص39: ٌنظر . )ولدعامنشوبالثورةالفرنسٌةالثانٌةبعدهارحلإلىبٌرو،وبعدأربعةأعوامعادمعأمهإلىفرنسا،وكانمولعابًبعضالفنونالٌدوٌة
 . بمعنى النفس، أو ناحٌة من نواحً الشخصٌة قادرة على المعرفة الاستنتاجٌة وكل ما ٌقوم بنفسه ، فذات الشًءنفسه : (Subject )الذات( 8)
 (. 690 ، ص34: ٌنظر)
فرتز بلٌل ، ارنست لودفٌلكٌرشنر ، واٌرٌش هٌكل وكارل شمٌدثوروتلوف ، ثم )ضمت هذه الجماعة  الفنانٌن  (Die Brukeجماعة الجسر )(9)

 (.101 ، ص38: )ٌنظر  (انضم الٌهم ماكس بكشتاٌنواوتومولر وامٌل نولده
وتأسست فً  (Kandiniskyكاندنسكً)جماعة فنٌة اتخذت تسمٌتها من خلال لوحة صغٌرة لـ  : (DorBlaur Reiterالفارس الازرق )( 10)

ثم  (Kleeبول كلً )و  (Mackeاغستماكه)و (Marcفرانز مارك )مٌونخ ، وتطورت نحو الفن التجرٌدي ، وكان ممثلٌها 
 (. 293 ، ص9: )ٌنظر . (Kandiniskyكاندنسكً)
عٌن أستاذاً فً مدرسة  (1892)ولد فً ألمانٌا ، درس قً مدرسة الفنون فً فلانسبورغ عام : ( Emile Nolde- 1867-1956 )إمٌل نولده(11)

  .  (295،ص9: )للاستزادة ٌنظر . (1906)الفنون العلٌا فً سانت غال ، أصبح عضواً فً جماعة الجسر عام 
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القدٌمة ، كان والده أستاذا فً أكادٌمٌة الحرف الٌدوٌة ، وقد شرع بالتخطٌط ( ازشافنبرغ)ولد فً بلدة  : (1880-1938)(Kershinerكٌرشنر)(12)
مع زملائه فً دراسة ( الجسر)وفً النصف الثانً من العام نفسه أسس جماعة  (1905) (درٌدن)والرسم مبكراً ، وقد واصل دراساته المعمارٌة فً 

 ( .72 ، ص6): للاستزادة ٌنظر . العمارة ، والتً عدت أول مجموعة ضمت فنانٌن من القرن العشرٌن 
وكان الابن الأكبر لقسٌس هولندي ، وأخذه ( زوندبت)، فنان هولندي ولد فً بلدة (Van GoghVinicent()1853-1890فان كوخ فنسنت )(13)

 (.65 ،ص 40): للاستزادة ٌنظر . عمه فً سن السادسة عشر الذي كان ٌدٌر قاعة لبٌع الآثار الفنٌة ، وبذلك توثقت علاقته لأول مرة بالفن 
ولد فً فرنسا ابتدا الرسم وتاثر بالفن العربً واستطاع ان ٌضع جسراً بٌن الماضً  (1869-1954)( Hinri Matisseهنري ماتٌس)(14)

 (.260-259،ص9):للاستزادة ٌنظر. والمستقبل ، فاوجد الصٌغة الرئٌسٌة للفن المعاصر 
من خلال تصرٌحه حول البحث فً الطبٌعة  (Cezanneسٌزان )، والتً التزمت بفن  (1908-1907)المرحلة التمهٌدٌة : - مراحل التكعٌبٌة (15)

الهندسٌة لا تشبه المخروطٌات  (سٌزان )كما ان ربطها بالتكعٌبٌة لم ٌكن واضحاً ، لان رسوم  (المخروط ، الكرة ، الاسطوانة)عن الأشكال الهندسٌة 
(. 20-19،ص 32): للاستزادة ٌنظر. (براك)و(بٌكاسو)والمكعبات والاسطوانات ؛ بل كانت القوة المحركة لفن 

ركزت هذه المرحلة على الشكل المستقل للشًء ، ولٌس على نسقه ، لذلك جعلت من الفن الحقٌقً استنباطاً ، : (1912-1909)المرحلة التحلٌلٌة - 
: للاستزادة ٌنظر . والأرضٌة بلون رصاصً ، مستنبطة من الأخضر والأزرق  (الأحمر ، الأصفر)واتسمت الحركة بالألوان الهادئة مقتصرة على 

فضلاً عن ذلك تركزت اهتمامها على بلورة المفهوم الجدٌد للفضاء التصوٌري عن طرٌق تفكٌك عناصر العالم الموضوعً بشكل . (21، ص32)
تحلٌلً ، داخل تقاطع شبكة الفضاء ، أي ما ٌصبو الٌه الفنان التكعٌبً لٌس هو بالضبط ما ٌراه ، بل ما تمكن من التعرف إلٌه من خلال تحلٌل الأشكال 

(. 98-97،ص5)للاستزادة ٌنظر. الأساسٌة وأوضاعها العائدة إلى كل منها 
اتخذت أسلوباً اقل صرامة من التحلٌلٌة ، وقدمت صور مرسومة بحروف زٌتٌة او ملصق علٌها ورق صحف  : (1925-1912)المرحلة التركٌبٌة - 

حٌث التقنٌة القائمة على الإلصاق وإدخال مواد غرٌبة إلى اللوحة ، .(21، ص32): للاستزادة ٌنظر . أو أوراق حائط ، أو محاكاة علٌها حبات الخشب 
إذ لم ٌعد الموضوع مقتصراً على الصورة البصرٌة ، وبات لا ٌرتبط بظواهر  (بٌكاسو و براك)ستقود التكعٌبٌة إلى تحول جدٌد ، كان قد مهد له 

 (.  101-100،ص5)ٌنظر. الأشٌاء بقدر ما ٌرتبط بعالم الأفكار ، على الرغم من علاقته بالطبٌعة فً إطار ذي طابع هندسً تجرٌدي 
 واستقر فٌها 1900، درس فً برشلونة ثم سافر إلى بارٌس سنة( اسبانٌا)، ولد فً مالافا  Bablo Picasso( 1881-1973))بابلو بٌكاسو  )(16)

 ( .271،ص9): للاستزادة ٌنظر.وبها بدأت مرحلته التكعٌبٌة  (آنسات افٌنون) صور لوحة 1907 ، وفً عام 1904منذ عام
. بتأثٌر العمل الفنً إلى تحفة غالٌة صة ، محورٌن صفتها  طرٌقة جدٌدة ٌرفعون بها من شان الأشٌاء المبتذلة الرخً:Collageالكولاج (17)

 ( .271،ص9):للاستزادة ٌنظر
 (.1909)شاعر ومحرر وناقد فنً وأدٌب اٌطالً ، وقد نشر البٌان الأول فً شباط عام  : (Marinty)مارٌنتً  (18)
ولد فً تورٌنو ، ومات فً روما ، وهو أول من نقل التقسٌمٌة إلى زملائه المستقبلٌٌن ، فضلاً عن اهتمامه  :Balla(1871-1958)) بالا ) (19)

 (.290-289،ص9): ٌنظر .بالحركٌة فً التصوٌر 
، درس الفن فً كاتانٌا ، ثم سافر إلى بارٌس وتعلم فٌها اصول ( اٌطالٌا)ولد فً مقاطعة كالابر  :(1882-1916)( Boccioniمبرتوبوتشٌونً) (20)

 .(286،ص9):ٌنظر ،للاستزادة 1910، وانضم إلى المستقبلٌة عام  (1908)التنقٌطٌة ، ثم أقام فً روسٌا ، ثم عاد إلى اٌطالٌا واستقر فً مٌلانو 
سافر الى نٌوٌورك  (1913)ولد فً فرنسا ، درس الرسم فً أكادٌمٌة جولٌلن فً بارٌس ، فً سنة  (Duchamp 1887-1968)دوشامب (21)

 .(308،ص9):ٌنظرللاستزادة . حركة تشبه الدادائٌة فً بعض مظاهرها  (مان راي)و (بٌكابٌا)حٌث اشترك فً المعرض الشعري ، وأسس مع 
استطاع من خلالها مزج الوهم بالواقع،  (1503)عام (لٌوناردو دافنشً)تحتل هذه اللوحة مكاناً بارزاً فً تارٌخ الفن ، رسمها الفنان: الجٌوكندا (22)
 (.   48،ص27:ٌنظر)
هو محاولة الجمع بٌن الخٌال والواقع لخلق واقع جدٌد مكثف بٌن الاشٌاء المسطحة وغٌر المسطحة ، القرٌبة والبعٌدة وتحقٌق  :الفوتومونتاجٌة(23)

 (.100 ، ص26: ٌنظر). الشفافٌة ، التداخل المكانً والزمانً 
شاعر وكاتب فرنسً ، مؤسس الحركة السرٌالٌة ، الذي رفع شعار العمل الارادي النفسً : (Ander Braton -1896 -1966)اندرٌه برٌتون (24)

 (.123، ص41 :ٌنظر.الابحث وتدوٌن الفكر فً غٌاب كل انواع السٌطرة التً ٌمارسها العقل بمعزل عن كل الاعتبارات العقلٌة والجمالٌة 
( البارانوٌا)ولد فً برشلونة ، ٌعد من ابرز الفنانٌن السرٌالٌٌن ، ابتدع نظرٌة جدٌدة اسماها  (Selvador Dali -1904 -1986)سلفادور دالً(25)

 .(189 ،ص 43: ٌنظر)للاستزادة ،. النقدٌة ، توفى فً ثمانٌنات القرن الماضً 
خلل عقلً مؤقت ، ٌتمٌز باختلاف أحوال الشعور وكثرة الصورة الذهنٌة التً تجعل صاحبها فً الغالب ٌتصور أشٌاء لا  : (Delirium)الهذٌان (26)

 (.        518 ،ص 28 :ٌنظر ). وجود لها فً الواقع ، وٌقوم فً بعض الأحٌان بأفعال عنٌفة وشاذة 
سطح من الخشب او الحجر أو أوراق الأشجار ، ثم حك داخل الأشكال بقلم الرصاص أو الفحم أو الباستٌل وضع الورقة على  :(Fortaj)الفرتاج (27)

(. 191 ،ص 43: ٌنظر ).، وتنشأ عن ذلك صورة تستثٌر الخٌال ، بسبب نقاء هذه الصورة مع الشكل المرسوم فً صورة واحدة 
وأمه تقوم فً )فقٌر عمل فً مهنة مزارع اجٌر  ( من آب1913 )فٌلسوف فرنسً ولد فً الجزائر فً عامCamus,A 1913-1960: كامً( 28)

 (.255-253،ص32: ٌنظر)للاستزادة .الخدمة فً المنازل ، منهجه وجودي مرتكزه على على مفردات كالغربة ، والعبث ، والتمرد ، واللامعقول 
 مجموعة قواعد للرسم التجرٌدي ٌمكن تطبٌقها فً العمارة والتصمٌم على السواء ، (ModerinedFormationism)التشكٌلٌة المحدثة (29)

للاستزادة .استشفت أسلوباً عصرٌاً جامعاً خالٌاً من الزخرفة ومستنداً الى ألوان أساسٌة والى زاوٌة قائمة ، وبذلك ٌقوم على مستطٌلات ومكعبات
(.   216 ، ص7:ٌنظر)
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