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 المقدمة
 

على الشعععفر فقد نوف طفنطون وطرسعععطو هلى كلف الكلمة ومدلول ا  طارئا   لم تكن الدراما حدثا      
على ما كو  وعلى الرغم من طن كلمة الدراما كانت الصععععل بالفن المسععععرحي ولكن الحا  لم يبل  

عليه ولم تفد الصععععععفة منومة لموصععععععوا واحد  ومل ال اال الملل في الفق  البشععععععر  نحو 
يااد طر  ل متنوعة للتفبير عن ما يختلج في خواطرف هضعععععافة هلى التشععععععاب  ائالإبداع والتغيير وا 

النفسعععععععععي والتفقيد اااتماعي واتسعععععععععاع الحااات ك  كلف اامور تولد صعععععععععراعا  داخ  النفل 
  نية التي تحتاج هلى فسععععحة للتنفيل عن مكامن ا لتخرج الدراما الإنسععععانية هلى الواودالإنسععععا

ص متفددة بين الشخو  ان مبتغى الدراما ما ينتج عن ا من تصارع   وكلا التصارع يأخل طشكاا  
هن الصعراع يكون بين المشخص والمارد طو  طو بين اللات والومن طو اللكريات ويمكننا القو  :

 ا ولا .بين كل
وشععاعرنا في كلا البحه كو السععياب صععاحب الشععخصععية التي تحم  في لات ا طكثر من دراما   

ان حياته متنوعة ومملوءة بالصعععععععععور والإحداه منل طفولته حتى موته من اراء المر  فلقد 
 حداه والصراععاش في نسل من الحون يدفل بحياته ان تكون لات طبفاد درامية من حيه اا

التي يطرح لنا ) حفار القبور(  قصعععععععيدة  يفبحه المدار  الفينةوالشععععععخصعععععععيات  طما والمكان 
الشععععاعر عن طريق ا شععععيئا  من كوااسععععه ورغباته بصععععبغات حوارية طغلب ا قائمة على اللات  

وكيا اسععتطاع السععياب طن   المنمل الدرامية  عر  طكمسععأحاو   المطولة وكي من قصععائدف 
ه على وقد قسععم البح.  كامن   وعالما   لنا بأننا نفيش طحداثا   ا  في شعفرف ليضعيا هحسععاسع ايوظف 

مبحثين: خا  ااو  في مفنى الدراما والفناصععر الرئيسععة التي يتكون من ا الفم  الدرامي  طما 
المبحه الثاني فقد كان تطبيقيا  على القصععععيدة  حاو  الباحه هبراو تل  الفناصعععععر المبثوثة في 

  البحه باملة من النتائج.مكامن القصيدة  وانت ى 
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 الدراما:
 
ن آراءف في ا طمل التطور الل  دخ  عليه رغم  ماوا  الف م اارسعععععععععطي لكلمة الدراما ماثن       

ن الشععفراء غير قادرين على تفسععير ما يقولون ه :في قوله على طفنطونمل ردف  ااءت عرضععا  
نه كان يصعععععععععا التراايديا بأن ا تقليد لحده كام  ه هل  دراميةلنظرية  وكان رد طرسعععععععععطو فتحا  

    59-59ص  1ووسط ]الحده الكام  في نظرف يتضمن بداية ون اية  طكمية وكانوشعام  ل  
كلا المصععععطلل كالطائر الل  ا  صععععارشععععاعت كلمة الدراما في الفنون اادبية الحديثة حتى   [

ولشععععيوعه   دون طخرمن ف و كلل  ا يكاد طن يسععععتقر على انل طدبي   يسععععتقر على غصععععن
في االوان  طكبريحت  مسععاحة  طالتفتت هليه الدراسععات النقدية الحديثة في البحه والتنقيب هل بد

هل   الفن المسعرحي الل  كو المرتكو ااساسي في بنائ ا الفني مف ا خارجاادبية التي يتداخ  
لحده وما كو ا كينونات ا؟ما كي الدراما في  في ا ولكنالفمود الرئيل يشععععععك  الفف  ومحاكاته 
   .نه دراميطالل  نستطيل طن نصا 

على تأليا النظم  ااداء تطللمصععدر الفف  طو الفم  طو  هغريقية تفيدهن كلمة الدراما كلمة    
 [. 11ص  2]وغيركا قوامه الحوار والفف  بمسععععاعدة الإشععععارة  المسععععرح طو النثر المؤدى على 

 ن الفف  والحوار يقتضعععيانيحتاج هلى امل مفين ا  ا  قصعععدي ا  طن تكون نشعععاطعن  ي ا تخرج ف
) كير هينم( طن ا تفني ) ضععععرب من  [ ويراكا   11ص  3]مفينة ا  تاسععععيد رؤية طلل  من 

 [  11 ص2] التخي  المصععمم للتمثي  المسععرحي والمبني على طسععال اتفاقات درامية خاصععة(
طن المسعرحية كانت ااكثر ارتباط بمصطلل الدراما فحدود الانل اادبي ل ا حكاية مفدة ويبدو 

 للتمثي  .
لل  التقديم كو ما يقصد به  في شكا  مل الإيااون تقديم الصراع في ط  شك  من ااه    
 نا  تحوات ااتماعية طثرت في   فالحا  لم يبل   بالمسرح فإنكان ارتباط الدراما  الدراما( فإلا)

 ان ؛صار مقروءا   ن كان الممث  مرئيا  طظ ور الرواية مثن وصارت الدراما تنضو  تحت ا فبفد 
لل  الل  كان يمنل للدراما خصوصية  التصوير للفف  الإراد  الماسد للصراع لم يفد مواودا  

رؤية  دوحا هلى الشفر لياس ثملتُمث  توصل ا هلى طن تكون فنا يحم  صفة طاناسية خاصة به 
 .الإنسان للأشياء من خن  الصراع طو ما نسميه الحده الدرامي

 البناء الدرامي:عناصر  

يتميو الشععفر عن غيرف من الفنون اادبية بأكمية خاصععة ف و طو  فن عرفه الإنسععان منل      
يه لكثير مما يفتر واحتاج للتواص  كي يفبر عن ا  وكون ماتمفات بشرية  ن اسعتوطن اار ط
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على ما كو عليه في البناء الشععفر  ولم تفد  ولما كان كلل  فلم يبل    بطريقه تغلف ا المشععاعر
وللعع   ينبل من  ؛دون ويععادة طو نقصعععععععععان من تلعع  الميوات التي تفطيععه واودف الخععاص ثععابتععة

السعععفي الدائم للمواكبة والتصعععالل مل الفالم من خن  ادة تناو  الموضعععوعات وتوظيا ك  ما 
افل ن ياد منطن الشععفر سععمة ثقافية يتداوله الإنسععان الل  يحاو  بصععورة مسععتمرة ا كو اديد و 

    .ر كما ما يفتريه يصو لتنه يسفى بشك  اد  طيحقل في ا مبتغاة كما 
فالشععععفر الإغريقي بدطت فيه الدراما   سععععتفان بالدراما ولم تكن اسععععتفانته ب ا اديدةوككلا ا    

 . هنمفالات اباكرة ولقد طضععافت الدراما للشععفر منمل هنسععانية في تناو  الموضععوعات وكيفية 
 انه يسععفى هلى توظيا طبفاد الرواية طو القصععة توظيفا   ؛البناء الشععفر  الدرامي له خصععوصععية

وكلل  ياف  اادوات اللغوية والفكرية طكثر مطاوعة في يد الشعععععععععاعر  ةالشعععععععععفري يغني التاربة
ليخرج من ضيل التفبير هلى سفته من خن  التنحل الصور  الل  يرسمه عن طريل استثمار 

 [.159ص  4]بفناية الفناصر الدرامية 
ن المسعععتوى الفكر  الفالي كو الل  يسعععفا الشعععاعر للموائمة بين التناقضعععات في الحركة ه   

مكانية شعععفرية وحسعععاسعععية درامية  مي ن البناء الدراا والبناء فن بد للشعععاعر من رؤية وثقافة وا 
 [.151ص  4] بين الفناصعععععر المبنية تناسعععععل وتفاع داخ  الشعععععفر عم  متكام  يحتاج هلى 

بين الشفر والدراما التي تسكن الرواية والقصة متداخلة بشك  متفاع  حتى  الفناصر المشتركةف
ن كلف الم مة ما عاد الشفر هن الشاعر طحيانا يبروكما كفنصر واحد ليؤد  م مة مشتركة هل ه

ن التاارب الإنسعععععععععانية كي ااخرى ن تفينعه العدرامعا على للع  ا طدون من وحعدف يسعععععععععتوعب عا 
ت الفكرية والحضارية الناام عن التطور الومني الل  يدفل ك  تضخمت وتفقدت بسبب المفطيا

   [.93-43ص  9]مكركة ااشياء من حوله هلى التطور كي ااخرى ولو حتى 
 ويشععغ  اانبين فني وآخر حياتي والشععاعر تلبل للطابل الدرامي يكون بناء  الفم  الشععفر  المُ ف

طيل طدواته كيفما يشععععععععاء كو الل  يحت  مكانة نابفة من قدرته على بناء الحياة الحلل الل  يُ 
لقد ضاقت الغنائية ب لا  [.289ص  9]الدرامي وتشعكيل ا من خن  الفم  الشفر  ل  الطابل 

التشععكي  ولم تفد بإمكان ا سععد الحااات الشععفورية والنشععفورية المتنامية عند الانل البشععر  
ن المواواة همختلفة داخ  انل واحد يحقل فضععععععاء طوسععععععل للتنق  هل ليسععععععقط ا على طانال 

 اصا  خ وتفددية الصوت والومان والمكان وتفاوت ما وتنوع الشخصيات ك  كلف اامور ترسم بناء  
 . [9ص  1] ياف  عمليتي المتابفة والتحليل والقدرة على مفالاة قضايا قصرت عن ا الغنائية

لا كانت الغنائية وسعععمة الشعععف ن الموضعععوعية كي ميوة الدرامي طن كنال  من يرى ر الغنائي ف  وا 
درج ن بداية الفن لاتية ثم تتطيرى  حينن الملحمعة تتراوح بين ما وكلا ما طكدف فريدري  ليا  ا  و 

   .[93ص  8]الدرامي نحو الموضعععععععععوعية في الملحمة حتى يصععععععععع  هلى التأليا والتطابل في 
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من الدرامي ولكن التأليا والتطابل من  الملحمي بدا  نه نسعععععععب الموضعععععععوعية كنا هلى طويبدو 
 . سمات الموضوعية طيضا  

  يالغنائ)ببف  ن بالإمكان الربط بين الفناصعععععععععر الثنثة بفضععععععععع ا طيرى فطما اينيت         
ن الشعععععععععفر الدرامي يتضعععععععععمن طن كيا  وت. ل. اليوت اتفقا على ط( كما والملحمي  والدرامي

ن بنية الدراما طوسل وطن ا قادرة على ص ركما ط. وكلا يفني [182  ص5] والملحمية( )الغنائية
  .في قالب ا

نون] نه فن الفإ"فن كلي كام  يسععععتوعب الفنون وامكانت ا   ل لا ف ف اي  يرى ان الشعععفر     
لا كان كلا  183  ص5 نه هنما يدل  على مقدرة الشععفر على التفبير بشععك  إقرار كيا  فه[. وا 

طكثر من فن لإخراج فن موحد يفكل الصورة الكلية مل مقدرتنا على الوص   يسعتطيل مفه موج
ن رسععم الصععورة لات المنمل الدرامية داخ  ه عناصععرف. ثملخصععائصععه المميوة من خن  تحلي  

النص الشععفر  ليل باامر اليسععير ان ا تحتاج هلى رؤية من واوية الك  لتشععكي  بناء ينضععو  
 الدرامي.ن على المميوات ااساسية للف

 
 سمات التفكير الدرامي:

تغرل وا يسعع ن ما نقصععدف بالتفكير الدرامي لل  الل  يسععتطيل النظر بمختلا ااتااكاته     
مل اوء داخ  الفم  على حسعععاب ااخر ها لضعععرورة يسعععتواب ا الفم  نفسعععه وقد طوضعععل )عو 

تى ن الحركة المتبادلة حا  ن ا و ن التفكير الدرامي ينظر هلى الفكرة ظاكركا وباطهالدين هسماعي ( 
ن ا تمتل  قدرة على خلل توافل بين السعععطل طكما يرى  اياابيا   بين المتناقضعععات تخلل انطباعا  

  9]السععععععطل ن الخطوط الدرامية تتحر  بشععععععك  يمنح ا القدرة على هبراو الفمل هلى والفمل ا 
 . [215ص
نله يتم من خفإنه درا  اللات ه في ىحت  فالموضعوعية من السعمات ااساسية ل لا التفكير    

هن ا تتفاع  مل بقية اللوات ومل مفطيات الفالم بصعععورة عامة   ف ي ا تقا وحدكا في عولة 
وثمة عنقة بين ا وبين الفالم   مسععععععتقلة ن ناد لاتا  طن من الصععععععفوبة في الفم  الدرامي إللا ف

لا صععار الفكر سععمة متداخلة  مل الشععفر ولم تفد الفاطفة كي الموضععوعي ان ا تفيش فيه   وا 
ن ك  من الشعععفور والفكر يكونان صعععورة الفم  الفني فأصعععبحت فيه الغالبة كما في السعععابل ا 

كون في ن تطن صععععععععورة الفم  الفني ا يمكن إالغنائية الفكرية بديلة عن لغنائية اللاتية   للا ف
ن ط دبُ  ن ااشعععياء في ا اا  ؛المفنى طو المارد واسعععيما في الدراما فالتاسعععيد عملية ضعععرورية

ن التفكير الشفر  تفكير ماسم ا مارد كلا التفكير ا تؤدى بالحركة وا بد من واقل محسعول 
يمي  اختيار ما كو اوكر  من التفصعععععععععينت لتكوين صعععععععععورة حية واخرة بالحياة لخلل البنية 
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ن الشعععععاعر ا  و  ةكثير ن صعععععوركا في الحياة ا  ؛الدرامية فالشعععععاعر له مقدرة في اكتشعععععاا الدراما
ن الإنسان والحياة المملوءة بالمتناقضات ا المقتدر من له الإمكانية على اسعتل ام ا وتوظيف ا 

ومفركة الإنسان مل اللات ومل اللوات ااخرى تدفل هلى تمث  الفم  الدرامي في الشفر الشاعر 
مكن عن الحياة ف ي في كلا النوع من الفم  يا د نفسععه طيما ها اد ليخرج بصععورة كاملة ما ط

نما هعادة تشعععععكي  من خن  الدراما التي فتحت طمام  ااكوا   عندف ليسعععععت شعععععيئا   يمكن اقتناؤف وا 
  9ن يتنق  في مساحات واسفة ورحبة ليفبر عما يريد] طيستطيل الشاعر  ا  واسف الشعفراء فتحا  

   .[ 289-283-281-281ص
  عناصر البناء الدرامي:

ي على عناصععععر عديدة ا تتحدد فقط بتل  الرئيسععععة مث  الومان والمكان يقوم البناء الدرام     
والشعخوص والحده فثمة عناصعر طخرى مسعاعدة ولكن ا م مة كالديكور المناسب الظ  الضوء 
ومراكو الحركة ط  المكملة في منل ااحداه مصععععععععداقيت ا  وكي تقل ضععععععععمنا  في الفنصععععععععرين 

ااحععداه والمكعان العل  تعدور فيععه سعععععععععتفر  على  الم مين المكعاني والومعاني  هل مفرفعة ومن
 الشاعر رسم ااشياء وتوويف ا على كلا ااسال.

  وابعد من وضعععععععععل كع  لبنة في مكان ا المناسعععععععععب البنعاء هن الفمع  العدرامي عمع  مفمعار    
في قصيدة الدراما تكون البنية ااساسية ل ا لكي توحد في نسل ل  عناصر مترابطة  فالفناصر

ن عملية التشععييد المسععاوية لكلمة البناء تفني تراتب ااشععياء تل  التي نطلل علي ا الفناصععر ا 
ن طص  كلمة بناء تفني " طن تامل مل بف  هبشك  منظم ط  سب  اااواء للوصو  هلى الك . 

نععه الفمععاد التي تفللل عليععه ط"   البنععاء كو الفنقععة بين اااواء والكعع  ويرى) وليم غولععدمععان("
ياب علي  طن تقرلب القصعععععععععة كك .القصعععععععععة تتألا من طاواء   صعععععععععة عندما تالل لتكتبالق

فف  و حوار و مشععاكد و سععيال وطحداه  طنت ككاتب ياب طن تصععمم كلف  شعخصععيات وحبكة و
مالة طفل اادبية   الشععبكة المفلوماتية[ ككلا طصععبل من الواضععل   11هلى " ك "]    ""اااواء
لى ماموع عناصعععععر تمتوج كي تفطي الصعععععورة المرسعععععومة من خن  ن الدراما قائمة عططمامنا 

دكعا الامعاليعة كمعا تاتمل االوان في اللوحعة الواحعدة لتشعععععععععك  البفد الامالي عن االكلمعات طبفع
 ثر في النفل. ططريل النظرة الكلية ل ا وما تتر  من 

سعععععياب في سعععععأحاو  كنا عر  عناصعععععر البناء الدرامي كي يتسعععععنى بفد لل  ف م ما طراد ال  
ن طقصيدته مدار البحه والكيفية التي وظا ب ا تل  الفناصر بما يخدم موضوعه الل  طراد منا 

درامية الن يحقل المكونات طنف مه من خن  شخصية بط  درامته الشفرية. هل استطاع شاعرنا 
ما يتولد من  ط  crisisثم ااومة  الصععععراع  الرئيل موضععععوعبالكشععععا عن الموقا ط بد فلقد
ونفني ب ا قمة الصعععراع وتنامي  climaxاللروة ومة رئيسعععة تواا  ا الشعععخصعععية وينتق  هلى ط
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 Resolutionالحده وااقتراب متن التحديد الن ائي للشععخصععية طو الشععخصععيات ثم وضععل ح 
ير على توا اته الفكرية وس ع علما ان كنال  ن ايات مختلفة يقرركا الشاعر بناء  اوختام الصعر 
 المفلوماتية[. اادبية  الشبكةمالة طفل   11]ااحداه 

 ا  ببفضععععن القدرة على تحري  الشععععيء بشععععك  يأخل بالحسععععبان ك  ااشععععياء التي ترتبط ه    
ما يففله الفكر الدرامي الل  يفد اافضعععع  انه يتحم  مسععععؤولية الخلل  الرئيسععععة وكلاوبالفكرة 

والتركيب بشععععععك  موائم وكلل  السععععععيطرة ا على مام  عمله ب  على القاري من خن  تقديمه 
 اافض  والمقنل.  

 طوا: المكان:
ه و انيكتسععععععععب المكان في ااحداه الدرامية طكمية كبيرة  ا انه طحد الفناصععععععععر الفنية  ط    

 المكان الل  تارى فيه الحواده  وتتحر  خنله الشخصيات فحسب  ب  انه يتحو  في بف 

ك  الفناصر الدرامية  بما في ا من حواده وشخصيات  وما  يحتو ااعما  المتميوة هلى فضاء 
بين ا من عنقات  ويمنح ا المناخ الل  تفف  فيه  وتفبر عن وا ة نظركا  ويكون كو نفسعععه 

اععد على تطوير بنعاء الروايعة  والحعامع  لرؤية البط   والممث  لمنظور المؤلا  وب لف المسععععععععع
الحالة ا يكون المكان كقطفة القماش بالنسعععععبة هلى اللوحة  ب  يكون الفضعععععاء الل  تصعععععنفه 

هن المكان "ليل عنصعرا  وائدا  في الدراما  ف و يتخل طشعكاا  ويتضمن مفاني عديدة  ب   اللوحة.
يكون  [. وقععد33ص  11]كون في بف  ااحيععان كو ال ععدا من واود الفمعع  كلععه" هنععه قععد ي

 كل ا ف و يضععم ااحداهالمكان في الفم  الدرامي طحيانا طكم من الشععخصععيات ب  ربما كو بؤرة 
عن ماريات ااحداه فقد يكون المكان تاربة تحم  مفاناة الشععععخصععععيات  الك  ويفطي تصععععورا  

  12] وطفكاركا ورؤيت ا للمكان وتثير خيا  المتلقي فيسععععتحضععععرف بوصععععفه مكانا  خاصععععا  متميوا  
يمكن طن  الروائي اختنا الصععععععفات وتنوع ا من مكان هلى آخر في الفضععععععاء  نه .[5-8ص

 طن عن فضن  الفرول اااتماعية والنفسعية واايديولواية لدى شعخوص الفم . كلا  يفكل لنا
 رؤيععة شعععععععععخوص الفمعع  للفععالم عن تفبيرا  الععداات النععابفععة من كععلف الفرول يمكن طن تكون 

يكون ه بحي النشفورية كما قد تكشا عن الوضل النفسي للشخوص وحيات م  منه وموقف م 
سععلبي طو  "يثيرف المكان من انففا  ما عاكسععا   البشععرية النفل يسععبر طغوار  نفسععي بفدللمكان 

  [115ص  13". ]هياابي في نفعل الحا  فيه

 

 



                                                                     8 
 

 ثانيا: الومان:

عند وصععا ااماكن  لف م تسععلسعع  ااحداه فحسععب  ولكنه م م طيضععا   ليل الومن ضععروريا     
  الدرامي الومن في الفمو   والمشعععاكد الطبيفية  ان ا تتغير بتغير اللي  والن ار وتغير الفصعععو 

كالرقم المتسعععلسععع  للكتاب  يرتب ااحداه كما يرتب الرقم ااورال  ولو فرضعععنا طننا اردنا الفم  
 من الومن فمالا يحده؟

طعمل بالومن بحسب الحالة التي نحن في ا  يخلل هحساسا  ن ارتباط الومن بالحالة النفسية ه   
ة على هحساسنا بحرك طحيانا   فنحن نسقط ما في دواخلنا من حاات شفورية وحتى النشفورية

الومن فالسفيد يراف يمر بسرعة والم موم والمري  يراف يمشي ببطء  والومن واحد  ولكن 
 [.تيةالمفلوما اادبية  الشبكةمالة طفل   11]يختلا هحساسنا به 

وقد يحر  الومن الشخصيات من داخل ا لكي تلتقي بالقدر ويقل تغيير في حده واحد وقد  
 [329ص  14]الحده تتغير الشخصيات على وفل تغير الومن لمواكبة 

 ثالثا: الشخصية:
ن ا  و شعخصعيات تفطي طبفادا محددة ومنطقية لتصرفات ا  رئيسعة طوابد من واود شعخصعية     

طكمية الشععخصععية نابفة من طن ا المحور ااكم في الفم  الدرامي الل  يبرو الشععاعر من خن  
الصعععراع واافكار التي يريد توصعععيل ا وتل  الشعععخصعععية متفاعلة مل اميل الفناصعععر ف ي بنية 

الممكن ان تتلبل بقية عناصععععر البناء  ب ا ومنضععععمن النظام تتأثر في بقية الفناصععععر وتؤثر 
الشعععخصعععية لتختو  كي سعععير ااحداه وتتنامى مف ا على ان الشعععخصعععيات ضعععمن  الدرامي في

     [219  ص19]الفم  الدرامي ل ا طبفادا ثنثة: 
الماد  طو الاسععمي تحديد عناصععركا ومظاكركا المادية الشععك  والصععفات التي تميوكا  د( البف1
 و  والفمر واللون وككلا بقية المنمل ........طالك
تماعي ويتم من خنله تحديد مواصععععععععفات البيئة والظروا اااتماعية كااسععععععععرة ( البفد ااا2

 والفم  ومستوى المفيشة طو الوظيفة والثقافة الفامة  
( البفد النفسعععي وكو محصعععلة البفدين السعععابقين ونفني به ما يفتر  الشعععخصعععية من عوام  3

 نفسية.وام  نفسية كال دوء واانففاات والتفاؤ  والتشاؤم هلى ما لل  من ع
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 رابفا: الحده:
 عمله  طسال المبدع يفدكا التي الرؤية  خنل ا من تتاسد التي حدوثةالإ طو الحده كو    
 نماطط في متمثلة مختلفة  هنسانية عنقات عنه تنشأ محددين  وومان مكان في يتم حده وكي

 يرغ الحده .الوادانية ومشاعركا طمال ا عن ومفبرة ما  كدا لتحقيل تسفى بشرية سلوكية
 في اخليةالد الحركة وكو. صفحات هلى الحده يحتاج حين في صغير خبر في تسرد فقد الحكاية
 طية"  حمادة هبراكيم. د عرفه وقد[ 211 ص  19] ببف  بفض ا ااحداه وربط الفني الفم 
 الفف و  الدرامية الحركة تشكي  في وتس م والمكان الومان حيو  في الشخصيات تحدث ا واقفة

 يدفل الل  المحر  كو ب  المؤلا لدى ااء كما ااحداه ربط الحده م مة فليل"  المسرحي
 [55ص  19] اامام نحو الدرامي الفف 

  امسا: الحوار:خ

ر من ن الشاعيركن طساسي يب هنطن اللفظ قد استفير من الفن الروائي و طيبين عو الدين     
 ااسلوب استفمالهن نطلل صفة الإاادة على الشاعر في طخنله طبفاد الموقا  هلن يمكننا 

الفالم  ل ا ف ي نتاج تفاعله مل وماسدا   لتاربته الشفرية وماسما   الحوار  وتمسكه به مخلصا  
 فقد  .[ 255-254  ص9]  ن الخروج هلى تفددية ااصوات طفض  للتاربة الشفريةالخاراي ا 

نى كنال  بمف  ن يكون فرديا  ططصبل الحوار يُلوم  واود ثنائية يرسم ا الشاعر فن يمكن للحوار 
 يرسمه الشاعر هل يشترط مفنويا   ربما كيانا  ن يكون شخصا   طآخر وكلا الآخر ليل بالضرورة 

ر  يقوم ن ااسلوب الحواإللا ف  [  325  ص11]ا  التناوب بين اثنين ليكون الوضل طكثر تفقيد
على هظ ار طصوات طو صوتين  اشخاص مختلفين كما يستواب الحوار توظيا اللغة بشك  

بفادف عن ا مركو  ن الحده يقدم من خنل ا ف و يفمل الحركة ويخلل التوتر وابد من تماسكه وا 
 [ .     19 ص18ااغراقات اللفظية نحاو  من خنله تاسيد الواقل] 

 الصراع:سادسا: 

ارسطو السبل ااو  في تناو  موضوع الدراما وماوالت آراؤف في كلا الماا  محط اكتمام     
ن اوكر الموقا الدرامي الكشا عن الصراع وينظر هلى كلا الصراع قانون طسال طف و يرى 

لى عنقة ع في البناء الدرامي انه قانون من قوانين الحياة ويمتاو بالتنوع كبوطا وصفودا بناء  
ت ن المتناقضان الحركة كي ناتج الصراع ا طن بالفالم كما يراف مبدط التطور وسببه و الإنسا

كلا و   المتصارعة كي نتاج التطور ف و يدفل بالإحداه نحو التنامي وب  ويدفف ا نحو الح  طيضا  
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من موقا نابل عن هرادة وقد  أدون واود هرادات متصارعة انه ينشمن ن يحده طا يمكن 
بالفكر والفادات والمفتقدات والمتناقضات النفسية  خارا ا متمثن   لشخصية طويكون داخ  ا

 في ا وطفض  طنواعه لا  الل  يكون منبثقا   ا  فتصاعد الحركة في القصيدة يكون الصراع طساس
رادت ا وككلا نلمل المكانة المتميوة التي يتبوطكا     [  51  ص1]  من صفات الشخصية وا 

طعمل للشخصيات على الصفيدين الداخلي والخاراي ويمكن  فطي ف ما  ف و يُ الصراع  في الدراما 
 .هالتقاط الحلو  من خنل
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 المبحه الثاني

 ظن  على حياة السياب:

هن م ن يقرط شفر السياب ويرى طن الشاعر يلكر طماكن الوادة والصبا وااشخاص وكمية     
ول ينتابه ش .الحون والوال الناتاان من طبفاد اسدية ونفسية  ك  كلا مبثوه في قصائدف

 كيا عاش وما ااحداه التي مرت في حياتهلمفرفة حياته التي طثرت بشك  كبير على نتااه  ف
اه على الصفيدين الشخصي والفكر  وكيا تركت ااحداه المتوالية طثركا الفميل وطثرت في نسي

 ياتهوعن درامية حتحر  قلمه فيفصل عن مكنوناته و في المظاكر النواعية التي كانت تحركه 
 ن نقرا السياب ب  وما ولنا ناد فيه قراءات اديدة.طعلى الورل فاستطفنا 

سنة كانت سريفة متنامية كثيرة ااحداه مضطربة وقلقة وثنثين  لقد عاش السياب تسفا      
كان واود السياب  1599و 1529فما بين عامي   والتناقضات  في ك  مراحل ا واخرة بالصور

متقلبة ثورات وحروب ومااعات وكوائم   وكانت ااحداه على صفيد الوطن الفربي والفالم سريفة
تلبية لك  ااحداه والمتغيرات التي كانت تلقي ااءت   وتيارات طدبية وفكرية في مااات شتى

ح بظنل ا على المثقفين من كتاب وطدباء وشفراء لقد كانت كلف الطبقة ااكثر تأثرا    ساسا  وا 
وشاعرنا عاش ك  ما قلنا وربما ما لم نق  على   بالواقل ومتغيراته ان ا تحم  الآما  والآام مفا  

 ثر في نفسيته وكلا الوصاطه الله عو وا  هليه قد الرغم من قصر عمرف فالشك  الل  وكب
للشك  لكرف الدكتور هحسان عبال وكأنه يقارب بين قساوة شكله التي البت له قساوة نظرة 

حتى تمنى في هحدى قصائدف لو كان كو ديوان شفرف لاته  .[ 29-29  ص15]   الآخرين هليه
ن مي قدرته على صناعة شيء محبوب نه التناق  فه  عله ينا  من المحبة ما نالت قصائدف

ثم كانت وفاة طمه ووواج طبيه من امرطة ثانية طوقد في لكن السياب   ن يكون كو كلل .طدون 
ثنائية )الخسارة وااحتن ( وتسببت كلف الثنائية المريرة في حياة السياب بالرحي  هلى بيت الادة 

ف   بفد خسارته للمرطتين اللتين طحب ما امرطة  [21ص  15]قصيرة ليخسركا كلل  بفد مدة 
ن كانت ف   كي من الواقل طم من نسج خيا  الشاعر؟ ليافل ا مل مة ا  ثالثة يسمي ا محبوبة؟ و 

ائ  من ن لديه رسطوينق  هحسان عبال   نه ممن تتودد ل م النساءططم ليشبل حااة نفسية كي 
  15] ن بسماء اللواتي كان السياب يتغو  خالد الشواا وكو صديل مقرب للسياب يلكر في ا ط

[  لقد عاش الشاعر حياة  مليئة بالصور اشخاص طحداه ومتفراات فكرية ونفسية 11ص
    واسدية طل مته في نسا ا بشك  صور درامية.
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 :لبناء الدرامي في قصيدة حفار القبورعناصر ا

 هل   وصفي يحر  متلقيه من خن  وضفه في حالة التوال يبدط السياب قصيدته بمش د  
فل الستار للا يبدط الشاعر بر   يافلنا تخي  طنفسنا على خشبة المسرح وليل قراءة قصيدة شفرية

بفاداصا مُ يثم  رامي ( لتكني  دالشخصية)البط كام   ويؤخر ظ ور كا بشك  فطيات الصورة وا 
 [.191  ص21]التشويل يتفلل بفنصر 

 ااصي  يخيم كالحلم الكئيب على القبورضوء 

 وافٍ  كما ابتسم اليتامى طو كما ب تت شموع

م ظل ن على دموع  في غي ب اللكرى ي ول

 والمدرج النائي ت ب عليه طسراب الطيور

 بروت لترعب ساكنيه

 من غرفة ظلماء فيه

قت ن و طفي وقت الغروب ومن المفارقة كنا  طحداه درامته الستار عنلقد بدا شاعرنا برفل     
ااصي  هسدا  الستار على يوم مضن انت ى ولكن الإسدا  كان عند السياب كو البداية وليل 

كانت لحظة الومن عندف كي لات ا لحظة وادة المكان فأفصل في البيت   و ل كو ستارففالن اية فر 
داه حفي مواواة اقتضاكا المش د الدرامي واا والمكان( )الومانااو  عن عنصرين دراميين كما 

 نخفات بابتسامة اليتم ولبنن الشموع ليلكب بفداا شبه ي التي سيفصل عن ا بفد لل  ثم راح
قرب طلا وك  ملةكالل  يملئ المكان بالصور وكأنه يرسم لوحة يستغ  المساحة المكانية بصورة 

انت اللوحة التي يرسم ا مائلة هلى السواد بك  هلى المش د الدرامي الل  يداخ  بين ااشياء فك
تفاصيل ا ) فضوء ااصي   والقبور رمو الظلمة وب ت الشموع هيلان بانطفائ ا وغي ب اللكرى 

ن الظ  طبفاد الشيء في الا ة هوكان الماضي طواكا في ظنم النسيان وظل ن والمفروا 
 ا السود ويشب  ا بالفاصفة السوداء لكثرتثم بفد لل  المدرج الل  تغطيه الغربان  له المقابلة 

وينت ي بااشباح في البيت القديم وااشباح رمو للظلمة والخوا والبيت القديم الخالي من الحركة 
ويؤكد الفتمة من الغرفة الظلماء (ين ي ب ا شاعرنا رسم   عن الموت وكو ظلمة طخرى يفبر

 مش دف الل  ائم فيه منئمة تام بين لحظة
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واللون الل  طصبل كو السمة الباروة على الحركة في ااشياء التي بنى من خنل ا الومن 
الصورة والمكان الموافل للومن واللون ولم تكن المقبرة المكان الوحيد في نصه الدرامي فالمدينة 
كانت مكانا آخر يمث  الحياة والحركة وثنائية طولية قارة في الفق  البشر  وكان الحفار يراكا 

 [119ص  21]رب هلي ا فالمدينة عندف مفاد  موضوعي للمرطة ليشبل غرائوف كنا  وي 

 ......  وكان حفار القبور
 متفثر الخطوات يأخل دربه تحت الظنم

 يرى مصابيل المدينة وكي تخفل في اكتئاب 
 ويظ  يحلم بالنساء الفاريات وبالخمور

 ادفيرى القبور ويرى المصابيل البفيدة كالماامر في اتق
 ويرى الطريل هلى القبور

ن المدينة كي المكان الحقيقي وليست القبور حيه طن بالقراءة الدقيقة افكار الحفار ناد ه
نما المدينة حيه يفيش طو على ااق  فلنق  حيهُ   [.181ص  21]يفيش ن طيريد  يفتاش وا 

 وتظ  طنوار المدينة وكي تلمل من بفيد 

 ويظ  حفار القبور

 باللقاء وبالخمور م.... يحلعن القبر الاديد متفثر  ينأى

 امن  ك ويواص  السياب بناء درامته من خن  طرح طابفاد الشخصية لبطلنا ليفطينا تصورا  
في  برعطللخطوات التي سيبني علي ا بفد لل  ااحداه وكيا تتفام  كلف الشخصية مف ا وقد 

كان الل  تحيا فيه والفم  الل  تواوله وقد م المئرسم منمل مفبرة للشخصية عن بشك  ين 
 [98  ص21]استفان الشاعر كنا باانطباعات النفسية في رسم تل  المنمل 

 فإنااب عن ظ  طوي 

 يلقيه حفار القبور:

 من اباف الخاملين  اامدتان  طبردكفان 

 وكان حول ما كواء كان في بف  اللحود

 في مقلة اوفاء خاوية ي وم في ركود
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 اسيتان اائفتان كاللئب الساين كفان ق

 وفم كشل في ادار

 سدف فإلااعدم الإحسال يدب في  طف   سبب برد كفيه نابل من انتقا  برودة الموتى هلي ما فبد
بردت الكفان فقد الإنسان الشفور ب ما واكتسبتا قسوة فكانتا دائما ن متان ا تشبفان ويفمل 

ن طا مة هلا امل بين الشل والادار واعتقد السياب وصفه الخاراي للشخصية فيافل ا مت
تتماشى مل المكان والومان  فطي لنا طوصافا  ن ي  طالادار ااء كناية عن قسوة المنمل هل طااد في 

 الوصا.نه اوء م م من خن  طوالم نة التي ا ننسى 

السياب بالوصا الخاراي للشخصية ب  غاص في ااعمال الداخلية حتى استطاع  لم يكتا    
هلى السطل فأضاا بفدا آخر غير البفد الخاراي وف ما يافلنا نتماشى مل  يسحب نواوع ان ط

الحياة و  )الموتااحداه والصراعات التي تفتر  الحفار ونظرته للأشياء وف مه للفالم من حوله 
 فكر؟(وكيا ي يريد؟ومالا 

 ك  كان عدا ان احن هلى السراب وا طنا 
 طنثى تحت طقدامي تنام؟ وطلا-الحنينها 

 اتقدت رغاب في الاوانل شل ما ؟ طفكلما
لنا فسععععيا  ون اننا ااتماعيا    نه هنسععععان ليافلنا نتفاطا مفهطن يلكرنا كنا طف   يريد الحفار   

عن طولئ  الل  يتفاملون مل الموتى ف و لديه حااات يريد هشباع ا مث  البقية  مفاكيم سلبية
نه التاأ هلى الحوارات الداخلية طثم يفصعععععل لنا السعععععياب طكثر عن بطله عن طريل الحوار على 

ن الحفار كان يحر  ك  ما حوله من خن  ك  ما يفتريه من ال واال في اغلب القصعععععععععيدة ا 
الداخلي نلمل به تصعععععععورات الحفار الفكرية في النظرة هلى الماتمل وعن واافكار وكلا الحوار 
 .[113  ص21]ن يكون على ما كو عليه طالقدر الل  طراد له 

 لست طحقر من سوا  انط
 ن قسوت فلي شفيل.......هني كوحش في الفنةا  و 

 لم اقرط الكتب الضخام
 وشاففي ظمأ واوع
 طو ما ترى المتحضرين

 الحديد بما يطير وما يليلالمودكين من 
 هني نويت ويففلون
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  والقاتلون كم الاناة وليل حفار القبور
ن امتاوت ا  دفنوا و ن يُ طنعه صعععععععععاحعب م نعة وا بد للموتى من هف ع  كعان الحفعار يبرر لنفسعععععععععه 

ن م يقارن بين م وبينه منطلقا   طبمواصعععععععععفعات خعاصعععععععععة ولكنعه يوقل اللوم على طولئع  اللين بد
ثم المسععععتوى المفيشععععي ثم المسععععتوى اااتماعي )البيئي( الل  كو من  واٍ المسععععتوى الثقافي ط
في صععورة الم مة ففلى ك  السععلبيات التي تكاتفت الظروا في  يضععفنا   وطخيرا   هفراوات الحضععارة

ف   الفالم   ف و ينتظر الموتى ولكنه لم يقتل م  ن ففله لم يكن بالقبيلا هياادف ف و اافضععععع  
هن م الاناة  سععوية؟ ة للأحياء الل  يدفنون رغبات م وشعع وات م وطففال م النفي نظرف مقبرة كبير 
ن الإنسعععععان صعععععنيفة ماتمفه وكم يشعععععاركوف بما كو أن الحفار على وعي بطفي نظرف.  ونلحظ 

عليعه فراح يحمع  المسعععععععععؤوليعة اولئع  المسعععععععععببين للخراب والعدمعار العلين يقتاتون على دماء 
 [113ص  21]الآخرين. 

 
 اللين يلون لي البغايا بالخموروكم 

 والنواح والملابل وكم المااعة  والحرائل  
 

وقد تنبه السعععياب هلى اانسعععال النواعية التي تحر  حفار من خن  ثنائية المقبرة والمدينة هل 
دعم اللغة الحوارية واسيما في التركيو على المصطلحات المفبر عن واقل الحفار والمستلة من 

التي تحيط به) القبر والغراب والموت والدم والقت  والاناة والخنل والخراب والدفن  صعععععور البيئة
والنفوش والكسععععععوا وااشععععععباح وااشععععععنء والظمأ والل وه والرعود واختنال والفناء وال الكون 
وعورائيع  والسعععععععععراب والرععب والموحش وتل م والعديعدان والمر  والاوع ومسعععععععععتوحد والفظام( 

كثير من كلف المصععععطلحات التي وظف ا السععععياب بشععععك  رائل داخ  النص هل والقصععععيدة في ا ال
 طفصل من خنل ا عن اابفاد الدرامية للشخصية وااحداه. 

ويصعفد السعياب ااحداه من خن  اللغة الحوارية ليبرو لنا صراعا عنيفا بين الحفار ونواوعه   
فان له  ف في المقبرة وكو على قيد الحياةوبينه وبين المدينة وبين نظرته للمرطة والى اللين دفنو 

طحنما لبحوكا كما لبحوا موت م ان م طصعع  البنء والخراب كم اانت اويون ومصععاصععوا الدماء 
 [.111  ص21]هلي م ليظلوا يتمتفون بأضواء المدينة وك  ما تمنحه 

   
 رب  طسبوع طوي  مر كالفام الطوي  يا

 ي انتظار.فانتظار والقبر خاو  يفغر والفم في 
  ما ولت احفر ويطرف التراب 
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بإحسال الموتى بالومن السرمد   متأثرا  ن هحسال الحفار بالومن ااء هفالصعراع كنا ومني    
ست ام كما يقو  المتنبي ولكن الحمى تأبى واانتظار يولد المل  انه صراع المترقب المشول المُ 

ي مسععععاوات ا لرغيا الخبو لديه طو لشعععع واته ن تفارقه ولل  الصععععراع ناام مما تمثله الاناوة فط
 [111ص  21]يغاوله ن طولكن النحل يأبى كو الآخر ها 

 ر ما ولت احفر ويطمرف الغبا
 
حد طدوات الموت فالنظرة الشوراء تمث  طويبقى هحسعاسعه بالومن عاليا فربما الومن عند الحفار  

اااته حكثر التفكير في هشععععععباع  للل اانتظار الل  يحو  كواال الواقل المرير هلى حلم لديه 
 الل  يلتحا المقابر فرشعععا   حلم؟ للل الرغم من ان الحلم من سعععمات الإنسعععان ولكن ط   وعلى
 [118  ص21] وصورف.فقد يبنى الحلم على الواقل  وغطاء  

 
 ططظُ  احلم بالنفوش  وانف  الدرب البفيد
 بالنظرة الشوراء  واليأل المظل  بالرااء

 والسماء كأن ا صنم بليد ويرسب يطفو 
 

صار الموت والموتى ك  حياته ب  حتى في حلمه ومل ان المدينة بما في ا كي الحلم الحقيقي  
ولكن في نظر الحفار ان النحياة كي التي تمنل الحياة. ثم يتنامى صراعه مل قوى حتى خارج 

لإنتاج ما من وسائ  اهرادته فالحرب وعورائي  كو ا يصعارع ما بشعك  ضد  انه يتوس  ب ا ف 
لديه ان ما مصعععنل للموتى المادة ااولية عندف حتى يتصعععور مشععع دا كارثيا بإمكاننا ان نتخي  
كوله والحركة وصععراع النال ك  يلول بنفسععه وتحو  الموتى من الكثرة كالبضععائل المودحمة في 

 [111  ص21نبأ. ]السول ولكنه ليل سوى 
 ي ا..نُبئت عن حربٍ تدور لف  عورائي  ف

 فلن يمر على  قرانا والن ار في اللي  يكدح 
 نُبئت ان القاصفات كنا  ما تركت مكانا
 ها وح  به الدمار.... فأ   سولٍٍٍ للقبور
 حتى كان اار   من لكبٍ يُضاح  حافري ا

 
ل ا ن يتااكطآخر في داخله يحاورف ولكنه يتغلب عليه فالحااة طقوى من  ن صعععععععععوتعا  طويبعدو   

ن طعلى هننا نشععيد بالسععياب وفي قدرته على خلل طصععوات متفددة من صععوت واحد ثم اسععتطاع 
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وللمدينة صوت وللأموات صوت وسنحاو   يينمي الصعراع بين ا فللحفار صوتان خاراي وداخل
 [112  ص21]ااصوات مفا قراءة تل  

 واخيبتاف طلن طعيش بغير موت الآخرين؟
 هلى النساء هلى البنينوالطبيات من الرغيا 

 فكيا طشفل باانام؟ عليل كي منة الموتى 
 فلتمطرنه القلائا بالحديد وبالضرام

 انتقام:وبما تشاء من 
 من حميا طو الام

صعععوت المدينة وكو صعععوت قو  دوى كنا وكنا  واحت  مسعععاحة واسعععفة في فكر  ونلمل طيضعععا  
 [19  ص21] ا ئالحفار ونفسه ف و لم يفف  ك  ما ففله ها اا  طضوا

 يرعى مصابيل المدينة وكي تخفل باكتئاب 
 ويظ  يحلم بالنساء الفاريات وبالخمور 
 -وتحسست يدف النقود وكيأ الفم ابتسام

 حتى تنشى في الظنم
 النور ينضل من نوافل حانة عبر الطريل 

 وتكاد رائحة الخمور
 تلقي على الضوء المش بل  بالدخان وبالفتور

 الحيارى واكيات من حريلظن كألوان 
  21]    وسععععنلحظ مشعععع دا دراميا طحسععععن فيه السععععياب الوصععععا والربط بين الفناصععععر فيقو :

 [  118-111ص
 وتململت قدمان وارتففت يد  بفد انتظار

 وكوت على الباب الفتيل   فأرس  الخشب البليد
 صوتا كإيقاع المفاو  حين هدبار الن ار

 الصمت الثقي بين القبور الموحشات وططبل 
 واط  من هحدى النوافل وكي تفتل بارتياب

 واه حوين ...ثم غاب
 وتحر  الباب المضفضل وكو يا ش بالفوي 

 وتقو  طنثى في اكتئاب
  ضيا اديد ثم تفر  مقلتي ا في فتور.



                                                                     18 
 

من خن  تركيب المشاكد بشك  متقن وقد طفاد من  دراميا   لقد طعطى السياب ل لا الصورة عمقا  
ردات في انتقاء المف يما فائدة في ربط المشعععععاكد وتداعيات الحالة النفسعععععية هل كان دقيقا  اللغة ط
ف   الحالة النفسععععععععية من اراء اانتظار والحون  انتظار ترتبط بما بفدكا وكوت ( )بفدالمفبرة 

لل  اانتظار والتملم  هن وقل يدكا التي كوت ااء بصعععععععععوت   والإعيعاء افلعت يعدكا ت و  بد
 هعلى الرغم من شععععدته ف و يفني لدي فو  ولكنه طحب كلا الصععععوت وتخيله هيقاعا  كصععععوت الم

 موت ودفن ونقود ومدينة( 
 هن ا صورة كاملة تبفه في نفوسنا القدرة على تمثيل ا ونرى الآتي:

 تململت قدمان= حركة= شخص 
 بفد انتظار = ومن = شخص

 هدبار الن ار= ومن
 بين القبور الموحشات= مكان= شخص

 وططبل الصمت = حوار
 واط +واه حوين= صورة

 الخشب+ النوافل+ الباب+ المفاو = تقنيات مساعدة لإتمام المش د
 وتقو  طنثى= شخص

 ضيا اديد= موت = ح  اومة الحفار
 وتقو  طنثى في اكتئاب=مؤثر نفسي

 تفر  مقلتي ا= مؤثر نفسي
 المقطل الشفر  بأكمله = صورة درامية كاملة 
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 الخاتمة
لقد وضعععل السعععياب اسعععسعععا  متينة لحركة كان كو طحد طكم رودكا ولل  من خن  قدرات ا  -

 التوظيفية.
كانت اللغة الحوارية لديه تن   بالقدرة التفبيرية عن المواقا المختلفة سعععععععععواء طكانت  -

 خاراية طم داخلية.
 هن ا قادرة علىاستطاع السياب طن يثبت لنا طن حركة الشفر على رغم من ادت ا آنلا   -

 طن تن   بأعباء وكموم الإنسان.
التأثير في المتلقي وكو من طكم سععععععمات الفم  الدرامي ولل  يتأتى عن طريل الظروا  -

اااتماعية والنفسععية والمادية التي تبني الشععخصععية المؤثرة بشععك  عمود  في تصععاعد 
 ااحداه داخ  الفم  الدرامي 

لنا قدرة الشعععفر على اسعععتيفاب الفنون ااخرى وانه  هن البناء الدرامي في القصعععيدة يؤكد -
 ن مف وم الانل اادبي لم يفد مف وما  ا  لم يفعد مغلقعا ينعأ بنفسعععععععععه عن محيطعه الفني و 

وقصععة ورواية كما افله السععياب حياة كاملة من  خن   صععارما هل صععار الشععفر مسععرحا  
رع ا مل ك  الحركة والومن والمكان فلقد طحسعععععن في تاسعععععيد طبفاد الشعععععخصعععععية وتصعععععا

في رسم المش د فافلنا مل ك  مقطل نقرؤف نتخي  الفناصر  مفطيات بيئت ا هل كان بارعا  
الدرامية كل ا وكان كو مخرج يفرا يمل  ومام طدواته هل امتاو بترتيب عناصعععر المشععع د 

 مطبقا نظرية المقا  والمقام اقصد التنسيل بين كلف الفناصر  . 
الربط بين نصوصه داخ  الفم  الواحد  وكلا يدفل هلى  نتلمل قدرة السعياب في عمليات -

توالد للمفنى؛ ان الفم  الدرامي يبنى في على ااسعععععال على توالي الصعععععورة المتنوعة 
 التي ترفل من حدة الصراع وتفطي صورة تكاملية عن الفم .   
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  م.1588  1بيروت  طد. فايو ترحيني  المؤسسة الاامفية   اادب الدراما وملاكب  -
 .2119  2 ج بيروت  الفودة دار  السياب ديوان بدر شاكر  -
 سيمياء المسرح والدراسات  كير هينم  ت  رئيا كرم    المؤسسة الاامفية  بيروت  د.ت. -
الشفر الفربي المفاصر قضاياف وظواكرف الفنية والمفنوية  د.عو الدين هسماعي   دار الثقافة  بيروت  -
 1599. 
 الشبكة المفلوماتية. طفل ة مال  - 
 1589  2المغرب  ط توبقا  ايرار اينيت  ت  عبد الرحمن طيوب  دار  النص مدخ  لاامل  -
 لؤلؤة  المؤسسة  عبد الواحد لت  3ج  والدرامي والحبكةالمصطلل النقد  الواقفية الرومانسية الدرامة  -

 1511  2والنشر  طالفربية للدراسات 
 1581مصر المفارا  حمادة  دارمفام المصطلحات الدرامية والمسرحية هبراكيم  -
  3موسوعة المصطلل النقد   ت  عبد الواحد لؤلؤة  المؤسسة الفربية للدراسات والنشر  المالد  -

1583. 

 . 1585دار ابن كانئ  دمشل    كلسا المكان في الرواية الفربية غالب  -

كرة  دار قباء  القاهبراكيم  . السيد القصة  دنظرية الرواية دراسة لمناكج النقد اادبي في مفالاة   -
1558.  


